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INTRODUCCION

El tema a desarrollar abarca desde 1919 a 192édpezn que Carlos Solari Sanchez
Concha (Lima, 1883 — New York, 1932), conocido pbseudonimo d®on Quijote,
escribio 29 articulos referidos a la critica de ar el diariccl Comerciode Lima.

Principalmente, el trabajo de esta investigaciérsisbam en recopilar y analizar
los articulos publicados por Solari en el refeirio en los afios indicados, tiempo en
qgue hubo un gran desarrollo y avance culturaltemiscon motivo de la celebracion de
dos grandes hechos: el Centenario de la IndepeiaddacPert y el Centenario de la
Batalla de Ayacucho, ademas de coincidir con eieri periodo de Gobierno de
Augusto B. Leguia También Solari escribio su critica a la par destdestacados
personajes como Emilio Gutiérrez de Quintanillagpu@ (Luis Varela y Orbegosb)
Elvira Garcia y Garcia, entre otros abarcando tesolae la cultura del pais.

La importancia de los medios de prensa consistmamener informada a la
sociedad de los eventos sucedidos en una detemnigaca. Con respecto a estos
eventos, el aspecto artistico cultural es uno deulesse desarrollan en este cumulo de
informacion. En las secciones dedicadas a este destacan los criticos de arte porque
emiten opiniones, reflexiones y juicios de valdbrgouna exposicion pictorica artistica
0 eventos que se les vinculen. Para realizar egéstigacion se tendra en cuenta cuatro
consideraciones: 1° conocimientos previos sobrenosimientos artisticos en la
historia occidental, 2° conocimientos sobre loslossten boga de la época; 3° el
contexto sociocultural en que vive el critico ysd%osicion subjetiva.

Carlos Solari fue un critico de arte que trabajéeérdiario EI Comercig

comentando las exposiciones de arte realizada91#® d 1924. Durante estos afos, en

! Cabe resaltar que la fecha de 1919 — 1924, camespal segundo gobierno de Augusto B. Leguia, pero
es el primer periodo de Gobierno del oncenio.
2 Basadre, 1968: 335



su mayoria, los autores utilizaban seudonimos gerabir. Solari, que se hacia conocer
como Don Quijote, también publicdé en otros mediegprensa, comMundial aunque
nuestra investigacion se circunscribe al di&iicComercio.

Este trabajo de investigacion no tiene antecedeotexretos de estudios
referidos a Solari. Sin embargo, existen publicaesorelativas al tema de la critica de
arte en otras épocas y paises comdiséoria de la critica de artele Lionello Venturi
(1949). Venturi da una vision general sobre laicaitdle arte y sus consideraciones
tedricas. En el Peru la tesis de Fernando Vill@gases para optar el grado de magister
en Historia,El Peru a través de la pintura y critica de Teoftlastillo (1887-1922),
sustentada en la Unidad de Post-Grado de la FdcdkaCiencias Sociales de la
UNMSM (2004), ofrece ella informacion sobre lo asmido en el medio artistico a
principios de siglo XX; en ella se considera a {lastomo uno de los promotores en
valorar el pasado respecto a la afioranza de leinailr y el rescate del antiguo Peru,
ademas de haber hecho trabajos de critica de arted enedio. La tesis de Celia
Herminia Rodriguez Olaya para obtener el titulofédional de Licenciada en Arte
titulada El Discurso sobre arte de Sebastian Salazar Bogdytacto Imperceptible
(Lima, UNMSM, 2005), desarrolla un punto claramemeortante sobre la critica y su
funcién como intermediaria entre el artista y el lpah considerada asi por Sebastian
Salazar Bondy, ademas de analizar los conceptbdepguaje empleado por el autor
como critico de arte. También debemos mencionaeds de Clotilde Sara Joffré
Gonzales para obtener el titulo Profesional dendela en Arte tituladalfonso La
Torre: su aporte a la critica teatral peruan@.ima, UNMSM, 2008).

La presente investigacion tiene como objetivo deitesr la labor de Solari
como critico de arte a través de los articulosipatibs en el diari&l Comerciodesde
1919 a 1924; establecer el contexto artistico alltde Lima, durante el primer
mandato del oncenio de Augusto B. Leguia; detenmianimnfluencia que tuvo la critica
de Solari en el medio artistico limefio y, ademdmsglizar la tendencia, desarrollo,
planteamiento y puntos de vista de Carlos Solarg pastentar su juicio de valor.

La critica de arte es la emision de un juicio dewacerca de una obra pictorica,
escultérica, literaria, etc. Carlos Solari es uiic@ con una produccién fundamental
para entender las tendencias pictoricas imperamesi momento historico. Su opinion
fue importante para la sociedad y el medio artistie 1919-1924. Su apreciacion
influencié en la ideologia y tendencias predomiesmte la pintura, en el medio limefio

de su época.



Este trabajo se circunscribira al estudio del antbidistérico artistico en Lima
de 1919-1924, para establecer la importanciarglale la critica de arte que realizd
Carlos Solari. EI método que se utilizard sera €tbhico-critico y el andlisis textual de
fuentes primarias.

El trabajo se ha dividido en dos capitulos. El priondesarrolla alcances de la
critica de arte, como el concepto de critica ydotecedentes de la ejercida por Carlos
Solari. En este sentido se ha realizado una besafia biografica del personaje. Otro
punto es las caracteristicas del medio culturagfiionen el periodo sefalado resaltando
los hechos mas polémicos y las influencias de Isslos artisticos europeos,
considerando al Impresionismo como movimiento vigeen este momento, y el
desarrollo del modernismo y el movimiento indigégigpara comprender el contexto
limefio de la época (1919 — 1924).

El segundo capitulo comprende el andlisis de lbsudwms de Carlos Solari, con
el objetivo de determinar su tendencia y apreciaci@ica. Ademas, se ha considerado
pertinente clasificar los articulos segun el gépergue son mayoritarios los referidos a
la pintura. También se tratara la influencia queragp Carlos Solari en el ambiente
cultural limefio en el lapso de 1919 a 1924.

El estudio pretende confirmar el impacto causadoQastos Solari en el medio
artistico a partir de sus 29 publicacionese¢iComerciq asi como valorar sus juicios
criticos y su importancia como mediador entre g$tary el publico, para comprender
su pensamiento critico sobre la pintura —la dis@pinas desarrollada-, caricaturas,
acuarelas, dibujos, arquitectura, escultura, coreiitnes educativas, polémicas y
sobre la Coleccion Muelle.

Con este estudio se espera contribuir a futurasiigaeiones relativas al tema,
identificando a uno de los criticos de arte perudata década de 1920.

Nuestros mas sinceros agradecimientos a la FdcdkaLetras y Ciencias
Humanas y a la Escuela Académico Profesional de detla Universidad Nacional
Mayor de San Marcos, por su iniciativa en la eealion del Programa Especial de
Titulacion, a la Doctora Martha Barriga por su asies a la Magister Adela Pino por su
ayuda en el lineamiento del proyecto de tesis, afjister Fernando Villegas por su
amistad y su incondicional apoyo y al sefior Gerr@amnero Roqué, Director del
Museo de Arte de la Universidad Nacional Mayor d& 3Marcos por todas las

facilidades brindadas para el desarrollo de esesiigacion.



CAPITULO |

ALCANCES SOBRE LA CRITICA DE ARTE Y EL
SINTOMA CULTURAL EN LIMA DESDE 1919 A 1924

1.1 NOCIONES SOBRE CRITICA DE ARTE (BREVE ESBOZO
TEORICO-HISTORICO DE LA CRITICA DE ARTE)

1.1.1 CONCEPTOS DE CRITICA DE ARTE

Para comprender la critica de arte debemos de @mtahdrtista y su obra. El artista es
la persona que tiene habilidad, sensibilidad y actavidad creadora representadas a
través de su creacion en imagenes ya sean absirpeiaajes, personajes, animales,
etcétera, con una gran carga de emotividad, semi@iiemo y expresividad, ademas de
estar condicionado por las influencias del mediehtiempo en que se desarrolla.

Es a partir de este trabajo realizado por el artesit resultado, el producto “la
obra artistica”, donde podemos observar el nivehdaejo de la técnica aprendida, las
representaciones en la obra, ademas que permitciaprel pensamiento, las
circunstancias del momento histérico y su estadoamieno, en las circunstancias
alrededor de la obra.

Las obras [pictoricas, literarias, musicales, tdas;, etc.] por lo tanto son el
producto de una serie de condicionamientos que,dgyicio critico, son observadas y
analizadas por el critico.

Dentro del contexto historico, Charles Baudelait82(1—-1867) es uno de los

representantes en cuanto a la critica de artefieeereSe considera que él marco las
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pautas, puntos de vista, finalidad, clasificacionateobras de arte y artistas, que para
Lima, a principios del siglo XX, aun seguian vigent

Para Baudelaire la frecuencia de las exposicidaes¢ia) daba lugar al disfrute
de las obras, tanto del publico como para lostastis(...) en cuanto a la repeticion
anual de las exposiciones, que debemos al espirstnado y liberalmente paterno de
un rey a quien el publico y los artistas debenstualiar de seis museos (.3.)”

Cuando las exposiciones de arte empezaron a nsaliza los museos (Francia)
dieron lugar a la critica de arte. Baudelaire \zal@ idea de critica diciendo: “(...) un
espiritu justo comprendera que un gran artistausol@ mas que ganar con ello, dada su
fecundidad natural, y que uno mediocre sélo puedeordrar en ello su castigo
merecido (...)~

La critica de Baudelaire se basaba en la reaccdpinién que el publico y los
propios artistas tuvieran frente a cada obra d@g witb explica :

“Nosotros hablaremos de todo lo que atrae los dgda multitud y de los
artistas; la conciencia de nuestro oficio nos @blighacerlo. Todo lo que gusta
tiene alguna razén para gustar y despreciar lasmmghciones de los que se
extravian no es el mejor medio para llevarlos adateberian estaf.”

Por lo tanto, debemos tener en cuenta que, apar@sdondicionamientos que
el artista pueda tener cuando crea la obra, tamllébe considerarse el
condicionamiento del critico referente al tematdadencia pictérica de la época, su
gusto o preferencia, su experiencia personal yaghje cultural que maneje. “;, Como
podria un critico comprender una obra de artersituirlo en la actividad de su autor,
sin ponerla en relacién con las demas obras demerasemejante u opuesta, sin hacer
historia, en suma?(..9"en el caso de Baudelaire y de la mayoria de crjtaimsrca la
aceptaciéon o desaprobacion del publico.

Entonces, para analizar una critica de arte se @glge en cuenta que existen
dos niveles condicionantes; el primero es el camneete al proceso de creacion,
desarrollo y término de la obra a cargo del artestaegundo que es observar, analizar y
calificarla bajo consideraciones temporales, pegfeias estilisticas y bagaje cultural del
critico.

La investigacion, motivo de esta tesis implicafidica de arte, limitAndonos a

considerar el trabajo realizado por Carlos Solatagosicion de critico de arte.

8 Baudelaire, 1961: 447
41bid.

5 Ibid.

6 venturi,1949: 7
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Bajo consideraciones personales, los juicios dostipor Solari se dan en una
linea de tiempo, y su ejercicio tiende al sentiddb mevimiento conocido como
Modernismo.

Al margen de estar de acuerdo o no con los juemgidos por Solari, se debe
considerar el aporte cultural que en el lineamieseb modernismo “atrazado” del
medio local limefio, ejercié Carlos Solari. Aflospiess, la definicidn de critica de arte
de Augusto Salazar Bondy puede retrotraerse aiSolar

“La critica de arte tiene un campo de accién temlpohomogéneo circunscrito
a sus alcances especificos. Dentro de su ejer@delantarse y concluir una
opinién de forma extemporanea, equivaldria a pogesrozmente la solucion
de las férmulas artisticas, y el derrotero queséstaduciran. Seria tanto como
pretender conocer el futuro. Para Sebastian Salady, queda clara la idea
de los limites que definen su realizacion; uno ltes ees el condicionamiento
temporal; sin embargo, sostenerlo no desmeredereiao critico, mejor aun,
circunscribe su labor a un momento determinddo.”

Al afirmar Celia Rodriguez interpretando a SalaBandy “adelantarse y
concluir una opinién de forma extemporanea”, edwgiar a duda el riesgo que corre el
realizar un juicio critico precoz, apostando poa obra, un literato, un compositor y un
artista.

Bajo este criterio puede considerarse que CarltaiSmitiod juicios favorables
a los artistas que considero de calidad en el madej sus técnicas pictoricas,
augurandoles asi para el futuro, el posible redariento como grandes artistas. Siendo
estos juicios para algunos de los artistas acertaduara otros no, equivalencia que
define Celia Rodriguez como “derrotero”.

El alcance que nos da Salazar Bondy para el ej@mittico es acertado, como
en su momento sostuvo Charles Baudelaire: La emid#®run juicio critico esta
circunscrita a la temporalidad, es decir que esntigjen el tiempo en que se realiza. Es
sumamente importante para la investigacion estaidemasion, ya que bajo estos
criterios los juicios criticos de Solari forman teade la historia y el desarrollo artistico

en el medio local limefo.

1.1.2 ANTECEDENTES PERUANOS A LA CRITICA DE ARTE DE
CARLOS SOLARI

Teniendo las consideraciones del tema anteriorcrigico de arte, segun Celia

Rodriguez, interpretando a Salazar Bondy dice:

" Rodriguez, 2005: 120
12



“(...) Salazar Bondy propone un sentido ético yaeaomo los fines primarios
de la critica de arte. El juicio critico se sobmpa la opinidn estética, porque
antes de ella, se entiende que se encuentra laf@inwadora del publico y la
traduccién de los lenguajes estéticos para serndid@s por un grupo
mayoritario de espectadores. Esta mision constifogesu dificultad un reto y
requiere la definicion de herramientas de la préatritica, con mayor razén si
aquella practica se ejerce desde un medio de coauidn masiva®

Salazar Bondy reflexioné acerca del ejercicio aitie su tiempo y del anterior.
Es clara su propuesta con respecto al trabajoritfieloc “la labor formadora del publico
y la traduccion de los lenguajes estéticos par&sendidos por un grupo mayoritario
de espectadorel’el critico tiene un rol importante como mediadotre el artista y el
publico, y para poder llegar a este publico se dsdllizar un lenguaje preciso que la
critica debiera manejar porque, como afirma Sal&amdy, “constituye por su
dificultad un reto y requiere la definicion de lamientas de la practica critiéa”

Es importante la critica y su lenguaje critico édeiando lo anteriormente
mencionado, mas aun sabiendo que es un trabajseqiunde en forma masiva, como
lo es en este caso la prensa escrita.

En conclusion, la propuesta de Salazar Bondy sgedar la formacion educativa
y cultural del publico o espectador ansioso pasrimirse.

Solari en algunos de sus articulos, tiende a diagpublico hacia el gusto de
moda. Orienta a los lectores a comprar cuadroséfjeensidera valiosos; ejemplo de
ello fue cuando opina que el Estado debiera admqbrias de Tedfilo Castillo antes que
parta a Argentind Ambas propuestas (Salazar Bondy y Solari) sosideraciones de
orientacion al publico. Para el primer caso unardécion educadora hacia lo artistico
y, para el segundo, una orientacion de gusto, basada educacidén y conocimiento
sobre arte.

Como antecedente a la critica de Carlos Solagnes la labor desarrollada por
Tedfilo Castillo (1857-1922), que hizo una doblévédad, en el sentido que estaba en
ambos espacios; nos referimos a la posicién cortistaary como critico de arte. El
trabajo efectuado por Castillo en el ambito derlca, también dejo informacion de
primera mano en lo referente a los sucesos y adoméntos del medio limefio. Como
ejemplo, la referencia a la creacién de una EsalelBellas Artes y el trabajo critico
gue hiciera con motivo de exposiciones realizaddsraa.

8 1bid.
% Ibid.
10 bid.
1 Don Quijote, 1920d: 2
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Como contemporaneo a los escritos consideradostanreestigacion, esta el
trabajo que realiz6 José Carlos Mariategui (189930) cuando escribia sus crénicas
con el seudénimo de Juan Croniqueur (1914- 191%a Bprimera etapa, que
corresponde a su juventud, marco su postura “sirp&wametros que de la imagen de
José Carlos Mariategui convicto y confeso podaransr?. Es necesario mencionarlo
ya que Juan Croniqueur en sus publicaciones camegntes a los afios antes
mencionados sigue el lineamieri¥todernistareferente a lo social, literario y urbano,
que Carlos Solari también sustento en el digliG@omercio

Visto por José Carlos Mariategui, el modernismoopeo también se vio
representado en las actitudes sociales que lasresulimefnas de principios de siglo
empezaron a optar:

“Casi no existe ya, en la sociedad limefia, el der@nservadurismo de que se
le ha acusado. EI modernismo de las europeasohecifio poéticamente en
nuestro medio. La deliciosa religiosidad de nusstnajeres se ha hermanado
con las péaginas caracteristicas de ese moderniamtante.”?

Referiase Mariategui al modernismo europeo y afdamas como la mujer
limefla empezaba a preocuparse por el aspecto yisieda imageti.

Y otro punto importante que considera Mariateguuaf) Cronigueur)
interpretado por Ricardo Portocarrero es que ‘la.hipica no sélo es un espectaculo
aristocratico sino también es expresion de lo mumér.)™ y como parte del proceso
de modernizacién urbana, tuvo mucha influencia pto la construccion del
Hipodromo de Santa Beatriz, considerando tambiéf(.13 introduccién de modas
deportivas como el boxeo, el football, el tenrascarrera de autos y la acrobacia aérea
(...)"8. Como podemos observar el Hipddromo se convieriesa época en un lugar de
reuniones y encuentros de la gente elitista, adelaaser el lugar de concentracion y
expectacion de los medios. Segun Juan Croniqudiriéndose a las carreras de
caballos;

“Las carreras son el espectaculo supremamente nééega supremamente
aristocrético. Y son, mas aun, el espectaculo nmedeo encasillan a los
espectadores como otros espectaculos. En el hipdédree respeta y se
garantiza la libertad del espectadsr.”

12Portocarrero, 1999: 373- 393
13 1bid.; 379

1 Ibid.

151hid.: 380

18 |bid.: 381

17 bid.

14



Vemos que para esta época la apariencia es coedadenuy importante, los
espectadores burgueses que asistian a dichos &venam personas refinadas
convirtiendo al hipédromo en un “espacio priviletpapara la moda, dlirt y la
exhibicion publica®™.

Con estas consideraciones queremos demostrar gueenal del Modernismo
limefio no estuvo ajeno en la sociedad elitistagaamo haya tenido los resultados que
se esperaban, la influencia de los periodistascyitees que ejercian a través de sus
columnas escritas en los diarios fue fuerte, exitos Emilio Gutiérrez de Quintanilla y
Abraham Valdelomar.

Con esto también demostramos que el trabajo @riigcCarlos Solari no fue un
caso aislado, sino méas bien una continuacion deiniento modernista en el ambiente

artistico cultural.

113 EL MODERNISMO. BREVE RESENA DE LOS
PLANTEAMIENTOS MODERNISTAS Y SUS ANTECEDENTES.

Para hablar sobre el Modernismebemos tener en cuenta el antecedente sobrelel cua
surge este estilo, el Impresionismo que se remohtmia fines de siglo XIX y
principios del XX:

“Se afirma que se inicia entre abril y mayo de 18®tue la palabra se debe a
un modesto periodista llamado Louis Leroy. Hay gegafirman que en 1858
ya Manet y sus amigos empleaban el térmimpresion e impresionista®

La obralmpresion atardeceexpuesta en el Salén de Independientes de Paris en

1874, del artista Claude Monet impuso un cambieleesarrollo de la pintura:

“Esa fecha marca una transformacion en el conteyitio expresion plastica,
pues contra el gusto burgués, amante de los teomadnticos y las maneras
académicas, se alza una generacion gque resume dosvillesos atisbos
cromaticos de Goya, las intuiciones de los patsajingleses, las promesas
contenidas en la tradicion barroca espafiola, losculgimientos(...) La
anécdota es lo de menos: lo fundamental —afirm@fa solucién cromatica que
se dé al cuadro, limpresionpersonal que se deje del modelo en la tela. Es el
punto de partida de la pintura moder#fa.”

Es a partir de esta etapa cuando la pintura enpBuro/o una variacion radical

en las representaciones pictoricas, aunque alipingo tuvo acogida por la sociedad

18 | pid.
19 Banco Central de Reserva del Pera, 1997: 63
20 Salazar, 1960: 35
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elitista que estaba acostumbrada a observar y radquadros de rigurosa calidad
académica con temas historicos, mitolégicos, etadgmas, de tener en consideraciéon a
los pintores admitidos y protegidos por la cortdasnexposiciones del Salon Oficial,
que, con el transcurrir del tiempo, desarrollartlasopropuestas fundamentadas, como
el caso del Impresionismo constituido por los sigue no fueron admitidos en el
Salén Oficial, eran losechazadoscon sus caracteristicas propias se impuso en el
medio artistico:

“El impresionismo, en sintesis, es esto: los obkjete el artista trata de recrear
en el cuadro no se ofrecen a la vista tales comoadaire, la luz, la atmésfera,
la misma personalidad del pintor, los modificapa Eision es la que hay que
poner en el lienzo. Por eso se acercan a la nararghdagan en ella por su faz
mas poética y secreta. Los reflejos, las sombwaguegos de luz, las distancias
gue funden los volimenes, el agua que vibra, skgldora en que se la observa,
con diferente calidad; la niebla que borra los aords y hace de formas
conocidas cosas nuevas, todo eso tiene valor jgiotdra pincelada (en pasajes,
transparencias, contrastes, tonalidades, etc.), datre libertad y audacia,
procurar la misma impresion que en el alma del mwbsler aquello deja
grabado. El paisaje —se recuerda- es un estadmio® § el arte no puede
prescindir de este elemento subjeti¥b.”

Es la primera impresion de una imagen o paisajecipalmente este altimo, la
que cautiva al artista y motiva su representacgdnpuna fase en la cual también se
pretende capturar el instante, el momento. Ya redksla representacion a través de la
observacién detenida con sesiones de largas hocaptyrando los detalles de cada
elemento que compone la obra, las impresiones kEdoradas de una manera mas
rapida y mas suelta. Todo ello sirvio como basdadernismo.

El Modernismo Art Nouveause desarrollé hacia principios del siglo XX en su
fase temprana en Inglaterra. Es de origen netaneemtgeo, incluso tuvo diferentes
denominaciones “la alemana o Jugendstil, la agsirta Sezessionstil, la catalana o
estilo modernist@..) la parisiense de los afios noventa, que muadtteencias de su
modelo inglés, el llamado modern style, todas pogeeso y valor propios (.7%,
aungue las fechas exactas no se pueden detern@nguey en cada pais europeo se
desarroll6 de una manera particular y, como todesektilos artisticos, no se delimitd
de una manera estricta “Si volvemos la mirada hesidos anteriores, todos parecen
perfectamente delimitados, pero en realidad susdras son fluidas, representando mas

una transicion que una ruptura abruptalhglaterra fue el iniciador dehodernismo

2! bid.: 35y 36
22 Schmutzler, 1985: 9
23 |bid.
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“Inglaterra influyé en la aparicion del nuevo estihas que ningan otro pais, y otro
imperio insular, el Japén, ejercid con su arte wrsa@sania una gran influencia en el Art
Nouveau inglés (...}* por ello las caracteristicas del estilo son prauldet una serie de
influencias:

“cuyo leitmotiv era un largo y sensual movimiento. Sus ondulatr#&zos

curvos, que hacen pensar en las algas y las liasamejandose también a la

manchada piel de una pantera(...), encuentran eruegoj ya suave O

centelleante, ya moderado o furioso, su razon d&se

Como podemos observar, una de las caracteristicaspales deimodernismo

fue el uso de laBneas ondulantes) lineas curvadas que eran usadas frecuentemente.
Otra caracteristica fue kintesisen las obras, influencia que llegé del arte Japgné
que Inglaterra supo asimilar a su arte nacional [&nobras de madurez del Art
nouveau, el elemento japonés se integré de tal raaue es casi imposible reconocerlo
y aislarlo® y refiriéndonos a lo sintético que deviene dedtilizado, la firma Farmer
and Rogers de Inglaterra abrié en 1875 un negocio:

“El gran éxito de esta firma en el continente sbi@erincipalmente a sus
tejidos orientales u orientalizantes, en los qustad@an los colores claros y
ligeros y los dibujos planos y estilizados. Su@fite tan clamoroso, que en
Alemania hubo lamentos y protestas de caracteronalista contra la
importacién de tejido decorativos inglesés.”

Del Japdn deviene la gran influencia en la sintésitas obras. Otro punto que
es importante para comprender mejor el modernissnka @osicion que tuvo Gustav
Klimt y su expresion animica en las obras realigagar él, cuando Sigmund Freud
empezada sus estudios sobre este tema: “Sus gittasaienden lo ornamental y estan
cargadas de una alarmante fuerza expresiva, qoeedeae las mismas zonas oscuras,
soterradas de ese mundo animico que, también @a\8epezaba a explorar por aquel
entonces Sigmund Freuwd” la introspeccion. La asimetria también es otralate
caracteristicas en el modernismo “asimetria sicgidiqui movimiento y vitalidad, como
una bioforma dotada de vida organka'Otra de las caracteristicas fue el caracter
decorativo a través de elementos organicos repgeimnde una manera elegante pero
no solo eso, sino que la influencia de Darwin ytesaria sobre el origen de la vida

estaba en estos elementos y tuvo ese trasfondaestil@ modernista:

24 bid.: 17
2 |bid.: 9
26 |bid.: 27
27 Ibid.

28 |bid.: 181
29 |bid.: 183
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“Muestra la gran influencia ejercida por Darwin iaqu ve un desarrollo

historico desde la ameba hasta el hombre- inclabeeda teoria artistica del

tiempo. Dice asiDesde la proeza de Darwin, contemplamos el munidolae

de sus ensefianzas...y surge una estética moderte \@iuntad de nuestro

tiempo No se elige al mundo vital inferior porque ofr@ziormas florales

elegantes y ornamentales, sino por estar proxiroagen de toda vida®®

El apreciar la vida misma también conllevé a la vacién de la juventudEl

intento de buscar las fuentes de la vida tuvo wacter episodico, no solo porque este
estilo encerraba en si demasiada decadencia y dearbsino también porque en el
fondo era una huida, una huida romantica del muwhdestos puntos a tener en cuenta
en el modernismo hizo que la busqueda de la bellezalegancia, fueran muy
importantes, hicieron de ello un estilo sofisticage conllevo al individualismo:

“El esteta y su hermano, el dandy, son las ver@adé&éguras claves del
modernismo El dandismo es un sintoma de ese sentirse sdilonaba Max
Beerbohm en 1895 (..¢l dandismo segun Sir Maxges una de las artes
decorativag...) el dandy (...) no produce ninguna obra de, &ihho que hace de
si mismo y de su vida una obra de arte f2..)"

Es importante recalcar que dentro del estilo modt&ray contradicciones ya
que también fue sectorial, nos referimos a queieem un circulo burgués reducido,
aungue los intentos por romper con ello fue pagtadatontradiccion

“El modernismo es el estilo de la alta burguesé&adburguesia ilustrada y
urbana en la cuspide de la era capitalista. Cuaedbundié en la pequefia
burguesia, se hizo cursi. EIl modernismo es el prestlo genuino mundial de
una época ya no impregnada de clericalismo y arstta. Sus creaciones,
como los cuadros de los impresionistas, no sonrgadas por el comprador,
sino que son ofrecidas a éste por el artiSta.”

El estilo modernista es un estilo que surge tamleiéncontra de las formas
académicas, idea que no fue ajena a su anteceluopmsionismo. Sabemos que las
caracteristicas del estilo son variadas porquéaeserden diferentes contextos, pero las
gque hemos mencionado las consideramos importantes spatentar el estilo de la
critica de arte de Carlos Solari, aplicado a otmatexto, el medio cultural limefio de la

segunda década del siglo XX.

%0 Ibid.: 188
%1 bid.: 191
%2 Ibid.

¥ bid.: 192
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1.2 REFERENTES BIOGRAFICOS DE CARLOS SOLARI
SANCHEZ CONCHA (LIMA, 1883 — NEW YORK, 1932)

Carlos Solari Sdnchez Concha fue descendiente derddanuel Solari Manzini
(Imagen 1), médico italiano con notable actividad_ena.

Manuel Solari (Chiavari 1808— Lima, 1854) -abudt Carlos Solari Sanchez
Concha- entablé amistad con el doctor francés \delpeatedratico de la Clinica
Médica de la Facultad de Medicina de Paris quiespligitud del reconocido médico
peruano Cayetano Heredia, recomendd a Manuel $aeique ensefiase en el Colegio
de Medicina de Lima de la Universidad San Mattdsn Lima se casO con Dominga
Argumaniz y Mufioz de Aldunate y tuvo tres hijostrerellos a Luis Fernando Solari y
Argumaniz.

El critico de art& nacido en Lima en 1883, hijo de Luis Fernando $ojar
Argumaniz y de Juana Sanchez Concha y Guzman.ffea se desarrollo entre Europa
y Espafia. Realiz6 sus primeros estudios en InggatBor su ascendencia y formacion,
tuvo arraigada influencia europea.

Al regresar al Pert continud su aprendizaje emlelgio La Recoleta y en el de
los Jesuitas. Ingreso a la Universidad de San Marams seguir estudios en la facultad
de Letras y Jurisprudencia. Por motivos de saludp tque abandonarlos para
trasladarse a Jauja y recuperarse.

El 26 de diciembre de 1909 se cas6 con Maria Magdsabel Valentina Swayne
y Mendoza (Imagen 2). Asistio a la ceremonia Auguit Leguia quien se convertiria
en su tio politico y futuro presidente del Peru

Afos mas tarde Solari se desempefié como el primrexductor de Embajadores
del Ministerio de Relaciones Exteriores, razonlpaual formé parte de la comitiva del
cuerpo diplomatic8. En 1919 fue nombrado intérprete del MinisterioRigaciones
Exteriore&.

En su matrimonio tuvo seis hijos, destacandose ‘NManuel Solari Swayne,
cronista de toros y defensor del patrimonio cultliraefio, y don Enrique Solari

34 Arias, 1983: A-2

35 Paz-Soldan, 1921: 448
36 Swayne, 1940:17

87El Comercig 1994: 35
%8 Paz-Soldan, 1921: 448
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Swayne, autor de las piezas teatr@eflacocha y La mazorcay de la novelduanito
de Huelva(...)"

Carlos Solari Sanchez Concha fallece el 26 dd dbril932, en la ciudad de
New York® “Apasionado del arte, hizo critica de musica ytyia (...), con el
seudénimo de Don Quijote, que logré popularizastatindose como Wonaisseutt

de fino temperamento artistico. Fue miembro dedaccion d&l Comercio™

Imagen 1El Dr. Solari. Acuarela de Pancho Fierro.
C. primera mitad del siglo XIX. Museo de la Cultieruana.

3% Sanchez, 1999: 237-290

40 Andnimo, 1932: 12

4! Traducido al espafiol como conocedor o experto

42 Swayne, 1940: 17. También en Sanchez, 1999: 987-2
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1663 - 1932 166 - 1930

Carloz Solar Maria Viroinia
Sanchez-Concha Siwayne
Mendoza

Casados el 26-12- 1909 |

01969 1914-1590 1915 19201930
Luig  MariaVirginia  Manuel Enrigue Felne Catlos
Solari Solatiswayne  Solar S0la S0lar S0lat
Srayne Svayne Shrayne Swayne Siwayne

Imagen 2: Descendencia de Virginia Mariategui yaBial En linea, 2005

1.3 EL PRIMER PERIODO DE GOBIERNO DE AUGUSTO B.
LEGUIA EN EL ONCENIO (1919- 1924)

1.3.1 EL AMBIENTE CULTURAL EN LIMA

A mediados del siglo XIX hubo un hecho importanige gsupuso brevemente el
crecimiento de la economia en el Per(; nos referiamda explotacion de las islas
guaneras. Esto conllevé que los lazos econdmicopaises del exterior -especialmente
los europeos- fueran frecuentes y que, por coresieli la influencia del pensamiento,
modas y estilos europeos continuaran reflejadda esion del futuro y lo moderno.

La afloranza del arte virreinal a principios dellsi®X por un grupo de
intelectuales “(...) entre los que figuraban perggmaomo Enrique A. Carrillo, Juan
Bautista Lavalle, Tedfilo Castillo y José Galvez doienté configurar una identidad
fundamentada en el pasado virreinal ¢3.)8urgié por el hecho de haberse olvidado

muchas de las costumbres tradicionales que repadsenun arraigado estilo criollo. Es

43 Villegas, 2004: 7
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cierto que gran parte de ello estaba influenciaddgmestilos europeos pero, aun asi,
se mantenia impregnado de la cultura de nuestrepas#dos.

La aparicién y asimilacion de lo moderno con urilegbtalmente diferente,
estaba teniendo acogida en todo el mundo y, salénsh el pais. Este hecho hizo que
un grupo de intelectuales defendieran lo virreibakandose idealmente en registros y
afioranzas de esa época. “Las costumbres y persquajalares que identificaban a los
limefios desde la época virreinal fueron registragtosa literatura, pintura, grabado y
fotografia™. Trataron de concientizar, a traves de sus puditinas, criticas y dibujos,
sobre la importancia de mantener nuestra identidexd de las propuestas que
motivaron el modernismo americano.

A la par de la afiloranza por lo virreinal y el Pantiguo, en el &mbito artistico y
social limefio continud las influencias europeasogtaamericanas de la época, con la
aparicion de diferentes movimientos artisticos. “lavtistas peruanos, (...) Querian
explorar un mundo mas amplio y buscaban ponerseomiente de lo que estaba
sucediendo en Paris y Nueva Yofk.”

En Paris de fines de siglo XIX y principios dellgigXX, existieron valiosos
personajes como musicos, arquitectos, pintorese ettos en la reconocida como la
Belle Epoque® Modernismé.

Se debe tener en cuenta, que hasta antes de 19&8istia una institucion
académica creada por el Poder Ejecutivo en Limacdddia la ensefianza exclusiva de
las artes plastic&s con tiempo suficiente para desarrollar las tesigue se requieren
en el debido aprendizaje, ademas de no existit@lds para crearla. Se agrega a esto la
necesidad de cumplir con los requerimientos dedtmas una institucién. Aan mayor
la exigencia de nivel con respecto a otras acadedd@bmundo, donde la ensefianza era
estricta.

Existieron solo proyectos de creacion de una Atéaleque no llegaron a
concretizarse debido a problemas politicos y Ia fdé¢ continuidad:

“Son tres los proyectos oficiales que, a pesarstir @or lo menos dos de ellos
debidamente sustentados, no llegaron a establedsysé una vez mas, los
problemas politicos fueron los causantes. Quipdietipal motivo, junto con la

44 1bid.: 17

45 Lucie-Smith, 1993: 146

46 Tuvo diferentes denominaciones tomando sus progaascteristicas “la alemana o Jugendstil, la
austriaca o Sezessionstil, la catalana o estiloemigta.” Tiene como cultivadores de este estilo a
Ruskin, William Blake, Victor Horta, Antonio Gaudintre otros. Schmutzler, 1985: 9

47 Huerto, 2000: 47
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desidia de las autoridades, era la ausencia dealfica de continuidad en los
proyectos iniciados por anteriores gestiorfés.”

Debido a la falta de ensefianza formal en artegigdds muchos de nuestros
artistas decidieron viajar a Europa para estar aledi el aprendizaje de las técnicas
académicas, las nuevas propuestas y participaroellan directamente, para luego
desarrollar cada uno sus habilidades y potenciisla

Es por ello que el grupo de artistas peruanos msiachdos -Daniel Hernandez,
Tedfilo Castillo, entre otros- de retorno al Perdnocian los huevos movimientos y las
técnicas académicas, en lo que se refiere a lorjmot

“Es a partir de la primera década del presente sighndo se nota en el Peru la
presencia de variados sintomas del cambio geneual empezaba a
manifestarse..., darian lugar a movimientos de toamefcion profunda que
afectarian todo 6rdenes de cosas en todo el pgisedtones como lo nacional,
lo prehispanico, lo indigena, adquirieron un sigailo especial que si bien por
un lado podia entenderse como el redescubrimierggatoracion de lo propio,
por otro lado significd la comprobacion de las wifecias y distancias existente
entre los grupos y, a partir de entonces y hasestras dias, significa la
impostergable necesidad de reconocernos en logyag o comun?®

Para principios de siglo tenemos que consideraveaentes artisticas que se

aunan en nuestro pais, el Modernismo y el Indigemis

1.3.2 HECHOS CONEXOS MAS RELEVANTES

Antes de la eleccidn presidencial de 1919, AugBstbeguia fue el candidato favorito
de la mayoria. Tuvo apoyo de “(...) estudiantes, eags de comercio, empleados
publicos, militares de mediana o baja graduaciéesanos y obreros contaronse entre
los mas entusiastas partidarios de Leguia {..)”

Con Leguia surgidé “La gran esperanza nacional emetaperacion de las
cautivas Tacha y Arica y también de Tarapacd, Leguia prociug@ntificarse
resueltamente con ese anhelo (%% )durante su candidatura supo ganarse a los
ciudadanos con las “promesas de saneamiento njci@mmvacion de métodos,

reforma del Parlamento y cambio de la ley electorgl*?

48 pachas, 2008: 45

49 Banco Central de Reserva del Perd, 1997: 99
50 Basadre, 1968: 9

51bid.: 10

52 bid.
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Leguia asume el mando presidencial el 4 de julid2iE9, luego de derrocar a
José Pardo, faltando 40 dias para terminar el ni@uigaéste.
Uno de los hechos mas resaltantes del oncenioglgd éue:

“La tendencia a la delimitacion de las fronteraglitando los conflictos con
los paises vecinos, fuente endémica de amenazadappaz y (...) solidaridad
(...) algunos de estos arreglos, o sea a los lind=xastos que fueron fijados
precipitadamente y que a veces lastimaron a largBagpatria en su tradicion
viva o0 en su contenido sentimental”

Bajo este criterio, Clemente Palma “hace en setimHabia una vez un hombre
la defensa de Leguia (...). Asevera que, en pringar|uguiso definir todas las fronteras
del pais en solucién racional y de convenienciscadental, (...) convencido de que
era una vergienza la indeterminacién de los limitespués de cien afios de vida
republicana (...)*™ Todo este trabajo conllevo la paz con los paisesos y, por ende,
la tranquilidad de los ciudadanos, haciendo quededarrollo social, cultural y
economico creciera paralelamente.

Dos hechos importantes que sucedieron durante brgo de Leguia: las
celebraciones del Centenario de la Independenaiai& y el Centenario de la Batalla
de Ayacucho.

Para el Centenario de la Independencia, tuvimasvikatas, entre embajadas y
misiones especiales, de 29 paises. Con motivotde eslebraciones también:

“se mando erigir un monumento en Pisco, lugar daledembarco José de San
Martin con la expedicion libertadora; (...) fueronitshas estampillas alusivas;
quedd establecida la Ordel&l Sol del Pert para premiar servicios
extraordinarios de peruanos y extranjeros (...) 86 taMedalla del Primer
Centenario de la Independencide inaugurdé en Lima el monumento a José de
San Martin (...) fue abierta una Exposicion Indukt(ia) colocaronse las
primeras piedras de los locales obsequiados pBerl para las legaciones de
Espafa, Argentina y Brasil (...). Abriése el MusediBwiano en la Magdalena
Vieja®™(...) diversas colonias extranjeras hicieron obseqjuio.) el de la
alemana fue una torre reloj para erigirse en efjiRgaitUniversitario; el de la
espafiola, un arco de triunfo para levantarlo elwvinida Wilson, a la entrada
de ella, el de la britdnica, un estadio sito ercahpo deportivo de Santa
Beatriz. Quedaron postergados los actos conceesientos obsequios de otras
colonias: un palacete-museo donado por la italigna) la colonia
estadounidense se proponia entregar bibliotecatitipes, la japonesa un
monumento a Manco Céapac (...) y la China una fueatbrdnce existente hoy
en el Parque de la Exposicion (.%6)”

53 |bid.: 395-396

54bid.: 165

55 Hoy Pueblo Libre

56 Basadre, 1968: 78 - 91
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Meses antes de festejar el Centenario de la Batallayacucho, las columnas
periodisticas ya trataban el tema (Imagen 3). Cejamplo tenemos este articulo del
mes de mayo publicado &h Comercio

“Dentro de un plan, que no puede ser muy dificiagtoso, debe propiciarse la
labor de mejoramiento de nuestros museos, archyvdsibliotecas y de
galvanizacién de algunas de nuestras instituciamestificas y literarias de
manera que puedan prepararse para colaborar eadrocde todas las esferas
de la actividad social que debemos presentar. fn @simismo, no bastarian
decoratismos y solemnidades. Es indispensable lquargen de las fiestas del
espiritu, puedan presentarse, también, los silsosiexponentes de la cultura,
la obra callada, que tiene su elocuencia durades tempo, de los que tienen
la representacion y la responsabilidad de contezggaitual de un puebl®”

Dejando asi sentada las bases de la que fue andfigsta no solo patridtica,
sino también cultural.

Jorge Basadre considera que las celebraciones Bat#éla de Ayacucho en
diciembre de 1924, “(...) alcanzaron, acaso, masussitad que las del centenario de
1921(...)™8, porque asistieron como invitados las represemmasi de treinta paises.
Fueron inaugurados “los monumentos al Almirantet Héouars y a Sucre, el Palacio
Arzobispal, la Avenida del Progreso, el Hospitalzésispo Loayza, el Museo
Arqueoldgico, la Exposicién Nacional del Centenglas salas Bolivar y San Martin en
el Museo Bolivariano y el Pantedn de los Procétes”

Otro tema importante vinculado al desarrollo sogialiltural, es el que respecta al gran
crecimiento urbano, considerandose que antes quedisug “se vivia con lentitud,
formalismo y mesura. En sus modas, en su educgcé@msu trato, (...) Las familias
més acaudaladas o prominentes moraban en antigsas de grandes patios y ventanas
de reja®.

El desarrollo urbano fue el fiel reflejo del cre@mio econdmico que tuvo el
pais “El crecimiento material del pais, que repi@bconas visiblemente en el progreso
urbano, sobre todo en la capital (.%%)tomo aprecié Basadre y segun una publicacién
en el diarioEl Comercio

“tal progreso parte, para nosotros, desde la glaz&rmas, 6 si se quiere, desde
la Plaza lItalia, que es desde donde arrancan, ,ahtjanos 6mnibus que
atraviesan toda la parte central de la ciudadspn)ellos los que van creando y
resolviendo el problema de la pavimentacion, loe gan aumentando las
conveniencias de las edificaciones (...) declarpdas, asi la tendencia & vivir

57 An6nimo, 1924b: 1
58 Basadre, 1968: 135
59 |bid.: 135
60 |bid.: 229
61 |bid.: 395
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fuera del viejo perimetro limefio, se nota aparejadatra tendencia a dejar
convertido el corazén de la ciudad en un verdadarao comercial ®

Imagen 3: AnénimdJna notable obra de ornato publicBn: Revistavariedades1924c: s/p.

Durante la década de 1920 también se arreglaromasawte las calles trazadas
desde su fundacion como el jirén Junin, la calleBé&n, se construyd la Avenida
Arequipa en 1921, (a lo largo de ésta se constonyegsidencias), el Parque de la
Reserva, la Avenida Argentina en 1924 (que uniéaLyrEl Callao), entre otras obras
(Imagen 4).

A lo citado se suma la pacificacion fronteriza ¢os paises vecinos durante el
primer gobierno del oncenio de Leguia, actos quar@a en la sociedad limefa
haciendo que el desarrollo tanto social como ecorwy cultural fueran de primer
orden para la época.

62 Anénimo, 1924a: 2
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Imagen 4Ceremonia inaugural de la Plaza San Martin, 1924: Wuffarden, 2003: 220
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CAPITULO Il

LA CRITICA DE ARTE DE CARLOS SOLARI SANCHEZ
CONCHA Y SU IMPORTANCIA (1919-1924)

2.1 ANALISIS DE LOS ARTICULOS CRITICOS DE CARLOS
SOLARI PUBLICADOS EN EL DIARIO EL COMERCIO
DE 1919 A 1924

En el Peru los principales diarib® Prensa EI Comercig las revistas/ariedadesy
Mundial estuvieron vigentes en el medio local limeBbComercig uno de los medios
de comunicacion mas influyentes, no cubria en slidad las actividades en lo que se
refiere a las exposiciones artisticas

Aunque pocos, se publicaron articulos concernieatdas exposiciones de
pintura, dibujo, etc., ekl Comerciolos que, ademas de ser en su mayoria anoftimos
indicaban lo indispensable. El interés prioritagi@ informar sobre las consecuencias
politicas de la Primera Guerra Mun@iabarcando las portadas y las primeras paginas.

Uno de los puntos a resaltar son los espacios ardagdonde se exhibian las

obras, no exclusivos para este fin, sino que epampartidos con la venta de productos

64 Como ejemplo tenemos el anuncio de las exposisideelos artistas Morey, Quizpez Asin y Emilio
Goyburu. (Anénimo, 1920b: 3)
55 Ejemplo de este tema tenemos los diarioBld@omercioentre los afios de 1919 y parte de 1920.

28



importados de diferentes tipos y calidades (locamiaebles, prendas de vestir, etc.),
negocio principal y fuente de ingresos de la casaecciaf®, la cual mantenia sus
vinculos con el publico elitista de la época.

Cuando los articulos sobre exposiciones de pimgim@enzaron a ser publicados
en el diarioEl Comercio,invadiendo sus columnas, los autores se limitabaesaribir
las obras sin imagenes que pudieran recrear airlecbntrario a lo que hacian las
revistasVariedadesy Mundial. Es probable que la carencia de fotografia se dabea
politica editorial del periddico que no se limitadya las imagenes relativas a Europa.
Esta forma continud vigente en la primera mitathd#ecada del veinte.

Los criticos de arte de otros medios de difusi@nilei&n con emotividad y hasta
se diria poéticamente al describir una obra reddizen Peru, considerandosele como
efectivistd’. Su entusiasmo al compararlas con las grandess aleidentales era
exagerado, y mostraban preferencias subjetivas.

La critica de Carlos Solari éfl Comerciofue siempre impecable. Las personas
encargadas de la redaccion en el diario se ideaihdin con seuddénimos, muchos
conocidos por los investigadores de ®io@arlos Solari no fue ajeno a esta praética

Al final, y en la parte inferior de los articulognié como Don Quijote,
personaje principal de la obra de Miguel de Ceesa®aavedra (era comun en la época
firmar con sobrenombres). Carlos Solari firmaba eogeudonimo completo con el cual
la mayoria de la gente vinculada e interesada emueldo artistico de la época lo
reconocia; algunas veces solo lo hacia con laglies®.Q.

Solari escribia en la seccion denominadatas de ArteEsta columna no sélo
incluia las exposiciones o algin acontecimiento iquelucrara a pintores, sino que
también en ella se publicaban articulos sobre rajisicen este caso intervenia un
especialista, como el critico y muasico Esteban Mcefes, quien a propésito del
Centenario de la Independencia del Peru, pretendidse hiciera una doble exposicion

de pintura y masica:

% Tenemos el ejemplo de la Casa Welsch, una deasassccomerciales reconocida por comercializar
productos traidos desde Europa; y entre estosiamchinturas de artistas europeos para su exposicio
venta. (Anonimo, 1920a: 1)

57 Nos referimos a la forma literaria de descrilnirttabajo, obra, critica.

%8 Por ejemplo tenemos el seudénimo de Juan de Bgawerdadero nombre era José Chioino. Esto se
puede comprobar en el articulo publicado por ékitdndo la exposicion José Sabogal”. (Chioino,
1921:5)

89 Se afirma su identidad en su articulo (Solari, 112}

° Tenemos ejemplos en: 1921a: 2; 1921b: 4y 1923: 3
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“La doble exposicion que para el Centenario rectao® seria una reparacion
justisima para el musico. Saldrian beneficiadosnissica y la pintura, se

protegerian mutuamente, y el publico gozaria dbledplacer intelectual de la

union de las Artes, del oido y de la vista. Sitdligo que por ignorancia asiste
a las representaciones teatrales de baja clages érlemas, toros, etc. se le
arrancara de esos centros y se les llevara & ymasieidn de pintura y de

musica, dandole cada cierto tiempo una conferepcima asistencia gratis de
tal género de fiestas que desconoce por compleboiamaos conseguido

bastante fruto practico y beneficio para la culantgstica del pais’®

Esta propuesta, dejada a criterio publico y asecadlesarrollo de la cultura,
trata de inducir al publico en general a la edidcapor el arte. De esta manera el
Centenario de la Independencia era un buen motr@ogue comprometia masas- para

que la musica y la pintura llegaran a toda la adadéa, y se beneficien mutuamente.

Carlos Solari Sanchez a los 26 afios, incursiongpporera vez en el mundo
critico-artistico y periodistico en el mes de jud@®1919, en la citada columna dedicada
a difundir los acontecimientos artisticos cultsaldotas de artecon un articulo
referido a la muestra de caricaturas de Pedro €hddisé Alcantara Latorre y Victor
Morey™.

Si bien Solari no tuvo una educacion estrictamestética o critica, tuvo una
proveniente de las humanidades propia de la émpoa,le validé para realizar sus
articulos.

Entre 1919 y 1924 escribioé un total de 29 articulos ellos abarca temas sobre
pintura, caricatura, acuarela, dibujo, escultarguitectura y algunas consideraciones
educativas, siendo la pintura el més desarroll@dmbién sefialamos que los articulos
publicados no fueron continuos; el maximo lapso gagublicd articulos llegdé hasta
once meses, tal vez fue por cuestiones de tratmjqug ocupoé el cargo de jefe de

redaccion en el diariel Comercio

2.1.1 PINTURA

En los veinte articulos referentes a pintura Soladneja un abanico de
referencias tanto locales como extranjeras.
Para ordenarnos un poco, hablaremos de los artjgagl critico mencion6 en

Sus escritos.

"L Caceres, 1921: 2
2 Don Quijote, 1919: 2
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2.1.1.1 Jorge Vinatea Reinoso (Arequipa, 1900- 1931) y Elanzcue (1889-
1970)

Solari habla sobre la exposicion que hiciera Viad&einoso en la Fotografia Rembrant.
En ella se pudo apreciar caricaturas y algunasr@lasa(lmagen 5). Solari sélo dice:
“algunas acuarelas interpretativas de paisajes, singeras por cierto, y ademas
luminosas y animadas (..7); sin comentar nada mas sobre ellas. De esto dedsEu
preferencia por los paisajes y el trabajo que a@lsen la interpretacién subjetiva dada
por el artista; ademas reconoce el trabajo de lguezse impone en estas obras.

Sobre las caricaturas dice Solari:

“La técnica de Vinatea es infantil, pero Vinateaeheeir. Esto es un elogio muy
grande y muy merecido. Vinatea es un intuitivodibljo y su intuicién es tan
grande que él, que no aprendié a dibujar, ya gbe bacer y con intenciones
psicologicas muy definidas, dibujos muy cémicodateque todos riea bon
COUEr..... He dicho que Vinatea dibuja intuitivamenten ccomicidad que
maravilla. Entre las muchas caricaturas del Dr.IMP.. y U.. y del doctor L..
M.. Q..? ¢(No? Pues mirenlas y digan si se puegeesater mejor determina
[no es legible] y salpicar con una mas malvada \m@eacia un poco del barro
de que somos hechos todos (...) Si Vinatea sigiwliaado como ahora lo
hace, y continla en esa su simpatiquisima modeéiiatea ird muy lejos.
Quiera Dios que asi se&”

Solari reconoce en Vinatea Reinoso un intuitivo diéblujo; maneja bien la
técnica; basada en el estudio psicologico del septado, puede sacar y sintetizar a
través de lineas las diferentes expresiones casditas de un personaje. La intencion
de una caricatura es hacer reir a través de lextdsf exagerados y encontrados en
determinada persona. Vinatea logré ese objetiviaerkir al publico asistente.

Reconocio ademas cierta modestia que a él le llaratencion, pues rompia ese
hito que los artistas son dioses y duefios de todtadey de creerse originales en sus

obras:

“Vinatea es muy modesto. No se cree genio. Pargeagqorara que tiene un
gran talento. Apunto este rasgo por raro entre trmso¢Quién que aqui
presenta ante el publico no es genio incontrovefipQuién que borronea unas
cuartillas no se cree Francisco Garcia CalderonfiépQque embadurna un
lienzo no piensa ya en tener & menos & Daniel iHdezad & Tedfilo Castillo?
La modestia de Vinatea es pues un signo de que l& dulgaridad se aparta y
esto solo ya indica que Vinatea esta muy por endgria vulgaridad (...J3

73 Don Quijote, 1920a: 4
7 bid.
75 |bid.
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Para Solari la caricatura de Vinatea Reinoso fugsiderada como la de un
artista intuitivo capaz de manejar muy bien el dibajinque no lo hubiese aprendido,
trabajando lo psicolégico, muy aparte de la labet drtista al captar algunas

expresiones de los representados.

Como segundo articulo la referencia que hace iSedasobre Jorge Vinatea y
Elena Izcue. Solari sélo los comenta incluidos leartéculo escrito a propdsito de la
visita que se hiciera a la Escuela de Bellas AResgue no menciona caracteristicas ni
lineamientos de ellos, ambos participarian juniaaiel Hernandez y José Sabogal en
la muestra y decorado del salén de recepcionesaekcio de Gobierno. “También
Vinatea Reinoso y la sefiorita Izcue contribuyen bdhante éxito a la decoracion
normal (...)7®

Deja de ésta manera escrito la participacion desegtintores en las

celebraciones del Centenario de la Batalla de Agfawu

Imagen 5: Vinatea ReinosB| indio del
cantarg acuarelaén; RevistaMundial,
1923: caratula.

6 Don Quijote, 1924c:2
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2.1.1.2 Enrigue Masias (Arequipa, 1898 — 1928)

Son tres los articulos dedicados a exposicioné&ndgue Masias. En el primero
sobre la muestra del artista, recalca el origenfakigrafo-pintor, lo considera un
enamorado de la fotografia, reconocido por la pabion de escenas de lugares de
Arequipa en la revist&/ariedades(Imagen 6); en esta exposicion Masias no solo
exhibié fotografia sino también cuatro 6leos, y wwellos, Cumulos, es apreciado
positivamente por Solari de acuerdo a su gustadetecia modernista, porque reune:
“(...) simplicidad magnifica, emocion hondisima ylidesamente comunicativa,
disposicion pictérica facil y sentida y composicgeneral moderna y de selecto gusto.
El cielo es de mano maestra (7.)En estas escasas lineas Solari demuestra suygusto
predilecciéon: por la simplicidad o simplificaciom éas obras, la disposicidon pictérica
facil y sentideo referida, al expresarse a través de los colofagmposicion general
modernade lo representado no convencional académico, aldmagregarle la tonica
interiorizada de la reinterpretacion de los tentastos son los puntos que sustenta
Solari en la obra de Masias y que son las prinespahracteristicas del movimiento
modernista.

Asimismo, en este articulo se observa la prefeaepor el paisaje y su manejo
técnico en la soltura en la paleta, la forma deldoar colores y la esquematizacion de
la forma, a través de pinceladas simples y sueltas.

Un afio después, en un segundo articulo sobreeapasicion (Imagen 7),
considera que al joven Masias le falta aprendeanasiejo pictorico, porque trabaja
detalles, lo que no lo hace un verdadero pintospt(e.) pierde parte de su vigor al
esfumarse la sinceridad de la vision en la busgdedan preciosismo técnico y falta de
base (...)® Solari plantea con ello que la impresion visuddedeeflejarse no sélo a
través del color, sino también del impacto que eali®spectador el observar la obra, y
esto se logra con el &nimo y la pasion que intieaoy expresa el artista.

Otro punto que el critico resalta es la “benevakerabsoluta” referida a la

simpatia por las obras pictéricas aplicada enisicarSegun Solari:

“La benevolencia absoluta bien est4 cuando se dmtana mediania que no
puede pasar de serlo. La labor de los que tienkm pasitivo —y Masias lo
tiene- es la que debe ser puntualizada, maximodousa trata de artistas que se
inician.””®

7 Don Quijote, 1920b: 8
8D.Q., 1921a: 2
7 | bid.
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Entendemos con ello que Solari maneja varios rsvele calificacion en su

critica.

Imagen 6: an6nimdsxposicion Enrique Masiafuente: Revistg#ariedades1920: s/p.
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Imagen 7: anénimdsxposicion de Pintura MasiaBuente: Revist&ariedades1921: s/p.
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Solari le sugiere entonces modificar algunas coBas.ejemplo, que cuando
“perfeccione su manera de crear atmosfera y sudaifiesion de tonalidades, sus telas
traduciran con intensidad las hondas emocioneyahey dejan adivinar”

Con esto, no desmerece el trabajo de Masias, reasldiinduce a continuar,
teniendo en cuenta las sugerencias; o apoya erstatido:

“Tiene Masias (...) las virtudes de saber miray ¢ompone con soltura muy
rara en quien carece de base académica y, peseertascidurezas €
imperfecciones, todo hace esperar de €l un futorpde nombradiaé®

Reconoce en el joven artista la capacidad para ic@mlos colores y las formas
esquematicas o simplificadas, ademas de la saltutas pinceladas.

Prevee que sera en el futuro un artista reconogidn,eso no se equivoco. Aqui
hacemos recordar que el juicio critico muchas vexmerta como menciond Celia
Rodriguez, a propoésito de Salazar Bondy:

“Dentro de su ejercicio, adelantarse y concluir wmnién de forma
extemporanea, equivaldria a poseer precozmenteldaié de las férmulas
artisticas, y el derrotero que éstas producirdmiaS@anto como pretender
conocer el futuro. Para Sebastian Salazar Bondgdaylara la idea de los
limites que definen su realizacién; uno de ellos eéscondicionamiento
temporal; sin embargo, sostenerlo no desmeredgereiao critico, mejor aun,
circunscribe su labor a un momento determinadd®...
Cabe mencionar también que Solari, de alguna maindeaye en la opinion del
publico, en cuanto a su apoyo para que Masias fpearke de la Escuela de Bellas
Artes:

“(...) muy pocos de nuestros artistas jévenes padsacar tanto provecho como
Masias de un sélido aprendizaje en la Academia ellaB Artes vy, tal vez
ninguno mas que €l, es acreedor al apoyo del pjldi¢in de que pueda llevar
adelante ese aprendizajé.”

Segun Solari un buen artista debe tener educag#mue de esta manera su
habilidad innata se complementa y aprende de tascts artisticas, y eso hace que su
obra sea aun mejor.

Nosotros creemos que el trabajo del artista autotiidpue maneja una habilidad
innata y la constante practica, no es inferiorrabdjo del que ha aprendido de las

técnicas académicas.

80 |bid.

81 |bid.

82 Rodriguez, 2005: 120
8D.Q., 1921a: 2
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En 1922, Solari escribe el tercer articulo a priapd$e otra muestra de Masias
en la Fotografia Ugarte. Aqui Solari vuelve a menar la falta de dominio técnico
“(...) a Masias le falta mucho para que de él sslaunablar como él merece porque sus
telas son dulces poemas muy mediocremente versitcd...)®. A pesar de ello
sostiene que puede mejorar su calidad artisticagumente Masias, que lleva dentro
un gran lirico reticente y hondo, cultivando su pwoptmo interior, ha de llegar a
resultados definitivos (...%. El méximo anhelo de Solari es que se reconoMasias
como un joven con mucho talento artistico y poo elé le dé la oportunidad de
formarse en la Escuela de Bellas Artes.

“¢Por qué para artistas poseedores de temperanext@scionales, como el de
Masias, no se tiene un internado en la AcademiBalas Artes?...;Quién

puede decir que a mas de pintar bellisimos lunaddiegaria este joven artista
a interpretar la plena luz que hasta ahora le leslde, y en la que aparece
amanerado, duro y muy inferior & si mismo? Nadie gle cerca siga el

movimiento artistico del Perd, podra negar quelehto pictérico es el que de
entre todos sobresal#.”

Al hablar Solari acerca de los lunados, se referegabajo de las sombras, en
escenas desarrolladas durante la noche, asuntoSlagias trata muy bien aunque le
falta las representaciones a plena luz; su té@scalgo dura, contradictoria a la obra
realizada en 1921.

Solari no se limitdé a enjuiciar la obra de Masias;mas alla, al sugerir a las
autoridades y al publico reconocer el talento tetisdel joven artista y apoyarlo a
seguir adelante con estudios en la Escuela de sBaliees (Imagen 8 — como obra

referencial de Enrique Masias).

Imagen 8: Enrique Masia€asa del Moral
Oleo. En: Pinacoteca del Banco Central de
Reserva del Peru, 1997: 131

84 Don Quijote, 1922a: 5
85 |bid.
86 |bid.
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2.1.1.3Stephen Koek Koek (Londres, 1887 — Chile, 1934)
En el caso de este artista, Carlos Solari tambgaribe tres articulos sobre sus
exposiciones, como parte de las que dedica aamrtesttranjeros en Lima. El inglés
Stephen Koek Koek (Imagen 9) llegé desde BuenossAuego de haber realizado dos
muestras; traia como referencia la cartkel escritor uruguayo Juan José de Soiza
Reilly®2,

Solari como observador y critico, considerandoédferencia dada por Soiza
Reilly, comento sobre la muestra del inglés lo igigie:

“(...) puede decirse que Koek Koek es también @m groeta del color (...) A
través de una técnica hecha a base de un sabiadgrnwosintetismo, Koek
Koek es un fervoroso cultivador del “prerafaelisrimgjlés®, aquel que exaltara
Ruskin y que tuvo en la gigantesca figura de Bulmees su mas original y
noble expresion?®

Con estas lineas Solari muestra la asociaciénrtistaacon la forma pictérica
modernista. Es fundamental resaltar que es la berapeor la que juzga. Menciona aqui
el “moderno sintetismo”, considerado por €l comaitaplificacion para representar a
los personajes, animales o cosas, que se puede/abea las obras pictdricas. Esta
forma de ver diferente las obras, ya no resaltdagaetalles academicistas sino los
simplificados, es valida como modernismo 0 modemmuogvacion que tratd Solari que
se asimile en el medio artistico cultural de la c@y que son caracteristicas
fundamentales del estilo.

“(...) con predileccién, a las marinas donde suirggpde ciudadano de la
pequeia y formidable isla es una forma nueva deglomesa tradicion de arte
peculiar y nacionalista. Esos cuadros en los gserdjos soberbios tienen
siempre la majestad de la purpura deben quedas Emdima. Asi lo exige la
honrosa tradicion artistica de nuestra vieja ciddad

Cabe resaltar otro punto, Solari reconoce en &tarta preferencia por las
marinas, considera también que el trabajo quezee&$ un arte nacionalista, porque
representa las marinas con ciertas caracteristigessas, debido a su origen. (Imagen
10).

87 Ver anexo 1

88 “Cronista admirable, el reportero sud-americancs médaz y una de las figuras literarias mas
singulares y rotundas del continente” (Jufebras@01 3)

89 “(_..)en reaccién contra el academicismo dominabante Gabriel Rossetti (1828-1882), William
Colman Hunt (1827-1910) y Jhon Everett Millais (883896) constituyeron la cofradia prerrafaelista,
en 1848, inspirandose no sélo en los libros de Rusikio en las pinturas de Madox Brown y los
grabados de Lasinio segun las pinturas de CampodarRisa (...)"(Venturi, 1949: 144)

% Don Quijote, 1920c: 1

% |bid.
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Imagen 9: anénimd/n artista notable en Lim&uente: Revist¥ariedades,
1920c: s/p.

Imagen 10: Stephen Koek Kodlyna y Tormenta en Alta Maéleo.
En linea, www.galeriaazur.com.ar linea, 2008

De esta manera, publicitando a Koek, le da la l@eit\a al pintor que estuvo de

paso por nuestro pais y que, al margen de serngima acapard gran parte de las
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primeras paginas del diariel Comercioy, por ende, la atencion del publico y el de
otros criticos de arte como Juan Pedro Paz Sagéen escribio:

“Este si que es un artista excepcional que sabacarle a la naturaleza sus mas
bellas manifestaciones y que tiene el don de esflgn sus telas las
combinaciones de luz mas dificiles, produciend@asloie arte, ricas de colorido
y animadas de vida real y palpitante. La impresjoe se experimenta delante
de cada uno de los cuadros de Koek-Koek es veraadete deliciosa. El
artista tiene el talento de elegir temas nobleseyreproducir en forma
maravillosa, rincones llenos de belleza y de istédde atractivo.®

En este articulo Juan Pedro Paz Soldan recalcdal da las representaciones
de los paisajes de Koek Koek, caracterizadas pamialia gama de colores que utiliza,
el manejo de la luz y la justa eleccién del tens Boldan se lleva una grata impresion
de la obra del inglés, especialmente en el casosdeaisajes.

El segundo articulo de Solari referido a Stepherkkamek, es sobre la acogida
que le dieron los limefios y la venta de algunotodeuadros (Imagen 11), sugiriendo
al publico su adquisicion:

“(...) abri6 la exposicion de la que se enteraomos (...) pero Koek Koek ya se
marché y aun quedan algunos de esos cuadros qusatrgn a remate (...) Si
acaso hubiera lectores que conceder pudieran algutosidad &4 un consejo
mio, yo & tales lectores les diria: adquirid es@sims.®

También menciona Solari que las obras estan casgdelaimbolismo, otra de
las caracteristicas de la tendencia modernist&sqlagi apoya en el medio limefio. “(...)
en cada cuadro expone una faz de un misterio ¥ teaz colores el signo de una
interpretacion.® Para Solari el significado de simbolismo es laregion que le puede
dar un artista a los temas en sus telas a travédssdeolores, una carga emotiva
trabajada de una manera tal, que demuestra el aoalicombinar los colores y que
también cautiva a los espectadores.

El tercero y ultimo publicado después de un afii@1},%en realidad esta incluido
en el articulo con motivo de la Exposicion de Egukarrea. Este tuvo mas parrafos
dedicados a Koek. EI motivo de escribirlo fue pdeéender al pintor, en respuesta por
un escrito de Felipe Rotalde:

“(...) Koek Koek, en cuyos cuadros no se podiaipageda hora, pues que en
muchos de ellos se veian velas de barcos, alum@aun sol mafianero,
sobre un fondo que era un cielo del mas puro cogpuisDisparate garrafal que
pasoé desapercibid§®”

92 pPaz, 1920: 1

% Don Quijote, 1920e: 3
% 1bid.

% Don Quijote, 1921g: 2
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Solari, frente a esto responde:
“Aqui esta en error Rotalde. Esa que él cree imtideede la critica, es pura 'y
sencillamente urapsusde su propia retina (...) ¢conoce acaso Rotalde las
regiones del norte de Europa?, y si no las conGdeng se echa a dogmatizar
sobre la falsedad colorista de las telas de Koelekipintara en la region donde
precisamente el sol, en sus raras aparienciagnes cunca misterioso y como
nunca evocador y caprichoso? Nosotros tampoco eomux la costa de
Holanda ni el Mar del norte; pero si conocemostoit de muchos artistas que
de estas regiones se han ocupado, y podemos aisggaresa misma falsedad
que cree advertir Rotalde en algunos lienzos d&kdkmek, se observan en los
panoramas de brumas y luz sorprendidos por pinemmasentes %

Imagen 11: C.R,a exposicion Koek Koekn: Revista/ariedades1920: 247

Las referencias de Solari a lo “misterioso” y “e&dor” son calificaciones
modernistas ya que al reinterpretar e interioriaartemas, estos se reflejan a través de
los colores.

Solari contindia con la defensa del artista, comait# que su obra tiene una
fuerte carga de simbolismo y reinterpretacion didge expresada a través de los
colores. Igualmente, determina la tendencia yé&té influencia que las obras de los

prerrafelistas ingleses en la obra de Koek-Koek:

% Ibid.
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“El sol que es desconcertante (...) es a la vez ygp@lido como si quisiera
presentar & los hombres ensuefios fugaces de lyjdgadealismo. Koek-Koek
ha sido, de todos los pintores que entre nosokobas presentado, el que
encontré un ambiente menos preparado para juzgKdek—Koek es un
fervoroso enamorado y cultivador del prerafaelisngdés. Esta escuela —de la
que no sabemos que en Lima haya un solo exponestesitdé para imponerse
en la misma Inglaterra, un tan formidable represgatcomo Burne Jones, y ser
apadrinada ardorosamente por un Ruskin.”

Para Solari, los colores usados por Koek Koek santarpretaciones de
momentos que interesaron al artista frente a loéjusomo critico y observador, quedoé
cautivado.

Podemos deducir también, que Solari gusta mucHa tdencia prerafaelista,
por la forma en que describe, defiende y compdtaek-Koek con las caracteristicas
de este movimiento artistico, y también deducimas ege gusto estaba influenciado,

ya que gran parte de su infancia transcurrié elatega.

2.1.1.4Tedfilo Castillo (Ancash, 1857 — Argentina, 1922)
Solari, aunque escribe en su mayoria a propésitalglena exposicion acontecida en
Lima, en el caso de Teodfilo Castillo son otrosrustivos, entre los cuales tenemos: su
partida a Argentina y la exposicion y venta enaaarella. Son tres los articulos.

El primero es con referencia a su partida:

“Teodfilo Castillo lia los bartulos y se marcha)(.el pintor se marcha
desengafiado, fue el primero en emprender la cruzadaclasta y destruyo a
los falsos idolos (...) inici6 en nuestra ciudad clmpafa dirigida a la
depuracién del gusto (...) No cabe dudarlo: siesgiritu combativo de Castillo
nuestra Academia de Bellas Artes aun permaneceria mente de Dios y en
los ensuefios de los visionarios profesionalesY(.dg esa academia,(...) se ve
excluido Castillo.%®
Este articulo es importante porque defiende y owmafiel interés que Castillo
tuvo como critico y pintor en la creacion de laugda de Bellas Artes, escuela donde se
impartiria la ensefianza rigurosa de las técnicldiloigio y la pintura.
Solari, acompafia a Koek Koek para que visite éértale Castillo, del que
quedd admirado. Recalca el interés de TedfiloilBasbomo artista, por reavivar el
tema del rescate de las tradiciones colonialesma i arqueoldgicas, como escribe:

“(...) Tedfilo Castillo volvio aqui para renovareyos anhelos dormidos, para
revivir la tradicion dispersa 6 perdida y para marsé todos los ojos la huella

97 1bid.
% Don Quijote, 1920d: 2
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heraldica que nuestra ciudad nos legara y los dsbgue la Lima de hoy
heredar [ha de heredar] en su condicién de hijdilpta de un honroso pasado
(...) Ayer acompafado de Koek Koek, visitéadlier de Castillo. Koek Koek
admiro las obras de nuestro gran colorista y savdeton larga y simpética
curiosidad, en la contemplacion de las distintas®lde arte y ejemplares
arqueoldgicos con los que Castillo ha hecho la @ed@n de swatelier (...)
Castillo, digase lo que se quiera, es nuestropiatmnstructivo por excelencia.
El revive cada tela y con el mismo fervor, ya dbo@je sefiorial, ya el imperio
legendario.®.

Podemos recalcar que Solari no sélo reconoce etfill€as$ pintor que revive a
través de sus obras pictéricas el tema del colosilmb también porque trabaja con los
objetos de origen del Pera antiguo, como lo hicéerau momento Laso.

También en este articulo, Solari anuncia al puldbcproxima venta de cuadros
que hara Teofilo Castillo, sugiriendo que el Estddtagen 12) compre algunas de las
obras: “ De las telas del admirable maestro (ay) varias que el estado quiere debe
adquirir. De las demas, la cultura limefia dird” (.

Queda sentado con ello que la partida de Castibouina reaccion del artista
frente al desacuerdo y falta de valoracion del ipablentre el que se cuentan las
autoridades porque no supieron apoyarlo como arnigiritico. Ademas, relaciona los
ideales de Koek Koek y Castillo porque a ambosulgs el color. Otra cosa que se
rescata de todo es el interés de Castillo pordaaidn de la Escuela de Bellas Artes y
que, en su debido momento, las autoridades noplersmm reconocer. También esta, y
es el punto mas saltante que sefiala Solari, Istémgiia de Castillo por el rescate de lo
pasado, de la vida virreinal.

En el segundo articulo Solari anuncia otra vezaltiga de Castillo y la venta de
sus cuadros “Cuando el pintor dijo:vendo todo y me marchioablaba en serio, como
el acostumbra hablar. Y en serio marcha tambiéuwel#a que Castillo se propuso

hacer*oL
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Imagen 12: anénimd/isita del Presidente a la exposicion Castifauente: Revist¥ariedades1920: s/p.

Aqui Solari facilita datos sobre algunas obras luare servido a los investigadores para

realizar estudios de sus cuadros:

“ (...) de los cuadros de composicion del maestosglo quedan dos por
vender: la Salomé...y la Magdalena (...) todosdesas (...) han marchado a
enriquecer las recientes colecciones de persompases de comprender, sentir
y buscar un determinado refinamiento (...) El estgumbr su parte, (...) ha
adquirido los cuadros siguienteSt asesinato de Pizarro, La procesion del
Corpus, El pleito de las calezas, La llegada demadrina [Imagen 13]y
Cuasimodd .1

Solari queddé muy impactado con algunas obras éafiose especialmente a las
pinturas que el Estado adquirié por su bellezaaetomposicion, la técnica, el tema y
las caracteristicas que encuentra en dos de @dlssribiéndolas:

“De entre esas cinco preciosidades, hay que haterparteEl asesinato de
Pizarro [Imagen 14Jy La procesion del Corpug&l primero, (...) formidable de
movimiento escénico, nobleza de inspiracion y caigién general, tiene una
admirable virtud: todo el cuadro esta sintetizadolee majestuosa figura del
conquistador, que por vez postrera mira cara aactanuerte, a la muerte que
nunca temid. Y la gallarda apostura del ancianceqeardecir la rebeldia
hieratica de un ultimo gesto consciente (...) Esadm ira al palacio de
gobierno. Podria tener otro sitidZa procesion del Corpugmagen 15] es sin
disputa la mas bella tela de Castillo. Se diriaaloainacion de Ricardo Palma
en uno de los deliciosos momentos de fervorosaagu@t de nuestro mas
grande literato. Cuanta vida palpita alli! Y esdavies tanto mas un deleite,
cuanto tan solo es una adorable reminiscenciagierally bello que fue. Ante
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el hoy, viejo Palacio Torre-Tagle, ya entonces safjopasa el cortejo
ceremonioso. En la calle lo perfuma el sahumeeigdne policromia, casullas
y memorosos angalillos y casacas sefioriales, ysab#dcones del palacio
asomen sus prestigiosas blancas pelucas ya sgvesaafiolas de pura sepa, ya
cabecitas del trianén limefio. Y tanta lustrona camode rigor, se apoya en
tapicerias de viejo prestigio (...) Estaria biea esadro en el Palacio Torre
Tagle, hoy ministerio de relaciones exteriorés.”

Interpretando a Solari, cuando califica la obra conceptos como: movimiento
escénico, nobleza de inspiracién, composicion, esastdo, fervorosa evocacion,
policromia, entre otros, la signa como resultadotrdéajo y habilidad del artista, de
academicismo, de evocacion y nostalgia por el masadio ello esta presente en el
trabajo artistico de Castillo asi como el buen nuade la gama de colores, y de la
paleta suelta caracteristicas que, en conjunt@rhaae la obra de Castillo cautivara no
s6lo a Solari, sino que aun cautiva al publico dg por el excelente trabajo de la
técnica pictérica. Por ello y es importante readdcaSolari reconocio, desde su

momento histérico, a un gran artista de su época.

Imagen 13: Tedfilo Castilld,a
llegada de la madrinaFuente:
Villegas, 2004: 134
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Imagen 14: Tedfilo Castill&| asesinato de Pizarrdleo. Fuente: Villegas, 2004: 139

Imagen 15: Tedfilo Castilld,a procesion del Corpusleo. Fuente: Villegas, 2004: 134
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También podemos observar que Solari asocia el cudelia procesion del
Corpus, con la obra inspiradora de Ricardo Palma por seitemma tradicional e,
igualmente, se puede confirmar su influencia en #&asoridades del Estado,
considerando que esta tela se coloco en el Palacimrre Tagle, donde hasta el dia de
hoy se encuentra.

Otra informacién importante que brinda Carlos Saara adquisicion por parte
del Estado del boceto de la ol¥anta Rosa de Limde Francisco Laso dando a conocer
que estuvo bajo la custodia de Tedfilo Castilloug gste aprovechd de su viaje para
venderla:

“También ha adquirido el Estado el primitivo dised&l célebre cuadro de la
Santa Rosa, de Laso que Castillo conservd coniastigfervor. No puede
dudarse que ese disefio tenga en nuestro musentdea@l honroso lugar que
sin titubeos le correspond®?

Carlos Solari lamenta verdaderamente la partidaeddilo Castillo y le muestra
su reconocimiento y admiracion como un gran artista

“Asi como la exposicion Castillo van desaparecieto® grandes lienzos,
también van desapareciendo los apuntes coloristasos que el maestro es
verdaderamente un maestro incopiable. Castillo egtapliendo su palabra.
Todo lo vende. Ahora falta que el gran coloristarsgche. Y cuando se halla
marchado, continuaremos con nuestra sempiternarinistie los lamentos
sempiternos!...1®s

Solari califica a Tedfilo Castillo como pintor cokta por el manejo de los
tonos, al saber combinarlos y expresar la finalidadla obra que es cautivar al
espectador y plasmar un momento o un lugar. Stdareconoce como uno de los
artistas mas importantes de nuestra historia.

El tercer articulo data de 1924, después de dosd#idallecimiento de Tedfilo
Castillo. Aqui Solari hace de conocimiento publieollegada del hijo de Tedfilo

Castillo y la exposicion venta de algunas de suasob

“Uno de los hijos de Tedfilo Castillo (...) ha ledp a Lima trayendo algunos
cuadros que son los ultimos que pintara el afanyadiesaparecido autor de las
evocaciones histéricas del imperio y de las cokia) algunas de las telas (...)
fueron pintadas en nuestro pais antes del viajendektro. Figuran entre estas
tltimas varios (...) apuntes y dos magnificos éstudeSangre Incabellisima
obra que fue adquirida por nuestro gobierno y qsaparecio entre las llamas
del incendio ocurrido en palacio el afio 1921 Qbya fundamental del valioso
lote es el original déa presentacion de la bandera de Alvear al congrdso
Tucuman(...) el cuadro citado despleg6 sus alientos micegey tanto por el

1041bid.
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acierto de la composicién general como por lostefeemocionales y los éxitos
rotundos del color®®

Podemos observar en Solari la admiracion por la oler Castillo, y los datos
importantes que nos brinda sobre el transito dabd@sSangre incacuyo original en el
Palacio de Gobierno, también desaparecio en ehdicele 1921.

Aprecia Solari en Castillo el efecto emocionalingtrés personal, el entusiasmo
gue tuvo al recrear la obtaa presentacion de la bandera de Alvear al congréso
Tucuméanimagen 16).

Como vemos, Solari reconoce en Castillo al artisthador por el tema de las
reminiscencias coloniales y el rescate del impaeidos incas. También el interés por la
creacion de la Escuela de Bellas Artes. Solari tdenka incomprension por parte de las
autoridades hacia Castillo y su partida. Otro reconiento que hace de Castillo, es lo
sintetizado que ve en el personaje principal detli@i@al asesinato de Pizarydendencia
modernistague Solari mantiene en sus criticas. También deja saberfue amigo y
admirador del trabajo artistico-critico que reakt@intor.

Solari no toco el tema del paisaje que realiz6 ile@fastillo porque al parecer
omitid, o simplemente no vio, piezas de este tipegndodo caso soélo incluy6 la obra
evocativa del coloniaje y del Peru antiguo. Tal mezconsidero de igual relevancia el
trabajo del maestro en éste género, en el sentidsudealoracion como evocador

histérico.

Imagen 16: Tedfilo CastilloLa presentacion de la
bandera de Alvear al congreso de Tucumditeo.
Fuente: Villegas, 2004: 134

106 Don Quijote, 1924c: 2
48



2.1.1.5Bernardo Rivero Arenazas (Callao, 1886 — Lima, 1965
Solari escribe dos articulos sobre Bernardo Rivet@rimero, referido a la exposicion
gue realiza, en la que encuentra falta de progtésogos en algunas de sus obras,

“No en todos sus cuadros se pronuncian en fornansallos progresos técnicos
y la mejor orientacion (...) La consecuente disparsle su espiritu se traduce
necesariamente en una menor valoracion sintétitaalara (...) Rivero tiene un
dinamismo (...) es ademas perfectamente décil @eteas emociones estéticas
que debieran (...) trazarle una disciplina, wthninistracionde su talento

(...).m07

Es claro y contundente que Solari tiene prefergmoiael sintetismo en las obras
de la época, interpretandolo como la intencion daepldicar, compendiar las
representaciones dejando de lado la busquedaa@bpismo del detalle. Al referir que
Bernardo Rivero posee habilidades, reconoce queviadle falta “sintetizar”,
sugiriéndole que no se pierda en detalles, y qeenad es necesario que su talento sea
encauzado en los rigores necesarios de la disgiplotorica.

Resalta algunos de los cuadros que, para su gusdermsta y el lineamiento
segun la vision y preferencia de la época, tieftenvalor artistico:

“(...) como ensayo revelador un cuadro de desnudg® @ una hermosura
promesa, y hay que elogiar sin distingos las tlesproducen ruinas incaicas,
telas llenas de sentimentalismo evocador, de vigi¢idrica, de graduacién de
planos bien observados y de gamas de color, hopd&ticas y bellamente
desarrolladas (...) este cuadro “Los mendigos de Badro” estd (...)

impregnado de estudio (...) y es una composici@e yin colorido que hacen
honor, y grande, a su autor (.1®”

Como podemos observar Solari, muy aparte de seplireamiento modernista
(con el trabajo: sintetizado, interiorizado y renpretado sobre los temas vy
expresandose a través de los colores, trazos d&aaleltos, facilidad en el manejo de
la pincelada, preferencia por el tema de los pes3ajambién prefiere el tema evocador
no soélo de las reminiscencias coloniales sino deultura inca que trabajé Teofilo
Castillo y que también ve en la obra “Ruinas inagiade Rivero.

Una nota se pone en realce, cuando Solari distiagpéblico interesado en ver
las obras artisticas y al que no, para el casocHgmede Bernardo Rivero. Quienes
saben apreciar las obras van mucho mas allad dgllesigusto, es el disfrute de
emociones que puede encontrar viéndolas; paralasjugle no las aprecian, Solari les
comenta que, al adquirir esos cuadros, indirectankrs sensibilizara, estetizara y

valoraran el arte:

107 Don Quijote, 1920g: 1
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“Los que visiten la exposicion de que me ocupapiem en ellas gratas, muy
gratas emociones y quienes tengan discernimientsties encontraran alli
lienzos que contribuir debieran & estetizar y &blater los muros de aquellos
para con quienes la vida al ser prodiga lo impaswbtén determinados deberes

(...).109

El segundo articulo trata sobre otra exposiciéBemardo Rivero, después de
mas de cuatro afios.

Aqui determina su tendencia como un artista degore®ara el critico la pintura
decorativa es la que tiene como caracteristicasipgles: primero la representacion del
tema que alude a lo andino; segundo, la técnieaidef al empleo de los colores como
el rojo y todas la gama de tonalidades calidas dgletrabajo de la luz se pueden
apreciar y, finalmente, la expresion de dinamismdos personajes. En conjunto, todo
ello solo es alcanzado gracias a la constante \sén y al perfeccionamiento de los
procedimientos expresivos. En sus palabras:

“(...) su batallar ha consistido en estudiar mughen traducir en numerosos
lienzos el fruto de sus estudios y observaciongslgborando con honradez y
escudrifiando en la naturaleza, ha enriquecido tiuarg perfeccionado sus
procedimientos expresivos. Ahora demuestra (.e)dgfinitivamente se inclina
hacia la pintura decorativa (...) su nueva tendeficj.”*°

Como podemos entender Solari considera plausibléabar realizada por
Bernardo Rivero ya que ha estado en constante cpgf@amiento, trabajo y
observacién de la naturaleza (Imagen 17). En la dba danza del crepulsculo”,
demuestra Solari que la tendencia decorativa ésdéld a representar los temas de
evocaciones andinas, ademas de las tonalidadesloes; la luz, el dinamismo y

expresividad de los personajes:

“El tema es un baile indigena en que toman paria/@ersonas inundadas en
la luz de un sol moribundo, que, antes de desagraigadia una rica armonia
en rojo y envuelve a cielos y gentes en la suprepwstrera caricia de todas las
tardes. Disposicion de las figuras, actitudes, antbi propicio, riqgueza de
planos, profundidad visual graduada en una pelispeatompuesta por
elementos debidamente valorizados (...) todo dmntd a (...) que construya
una composicion reveladora de profundo estudio katela inspiracion (...) el
color es su belleza saliente, esta dispuesto gorybicon sincera y precisa
abundancia de tonalidadés!”

Resalta Solari en este cuadro, en primer lugamler de un atardecer donde los

personajes representados tienen movimiento, el fpodee elementos que equilibran el
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conjunto y que dan la perspectiva adecuada. Seleohoce que es una reinterpretacion
interiorizada por el artista y expresada adecuadsereetravés del color.

También se debe resaltar que el critico observal gniblico el rechazo a la
pintura decorativa con temas aludidos a lo andino wyncestral, no aceptados por

muchas personas.

“(...) la feliz disposicién de Rivero & la pintudecorativa tiene repetidas y
claras acentuaciones (...) el pintor que ya haabimrencontrarse 4 si mismo,
cultive de preferencia un género que por ciertacuenta entre nosotros todos
los devotos que debieron consagrarse a la suprelteaa del panorama andino
y & los valores estéticos de las ancestrales cbstgrindinas (...}*2

Imagen 17: anénimdgxposicion RiveroEn: Revista/ariedadesl924: s/p.

1121bid.
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Consideramos que Solari demuestra que las repaeesames de elementos
andinos y costumbres o aspectos diversos (ruirpgealogicas, vasijas, ceramios del
Perl antiguo) ancestrales es un género pictéricueldenomind “pintura decorativa”
que no es aceptado por la mayoria de la éliter@saple que se refiera a la evocacion
hacia lo ancestral y colonial y del tema del Indigmo, cuya terminologia aun no fue
usada en esa época ni definida, sino hasta mudlosslaspués.

Sobre la acuarela de Rivero, Solari escribio umasat “También presenta
Rivero en la exposicion que nos ocupa, la novedadlgunas acuarelas de tendencia
impresionista, hechas con mano segura y reveladerakegante facilidad (.. )%

De esta manera, hace presente que Bernardo Rivaucsiona en la acuarela,
gue al parecer no habia hecho antes y que, sinrgml& manejo de la técnica no le ha
sido muy dificil de aprender haciendo notar su lidda para realizar las obras
Consideramos importante mencionar que en esta ieipogambién hubo algunos
apuntes con las representaciones de las campiflasGiesta Sur del Perd. “completan
el conjunto algunos apuntes muy interesantes deaapifias de Ica y Pisco (.1)!
Otra vez en Solari se observa el gusto por la septacion de temas referentes a

paisajes.

2.1.1.6José G. Otero (Tarma, activo 1918)

Sobre José G. Otero (Imagen 18), Carlos Solaribessolo un articulo dedicado a la
exposicion que realizd. En éste articulo resalevtducion del artista, ya que al parecer
hasta antes de esta exposicion era un pintor qumlbagepresentar el detalle de las
lineas y el color de manera convencional (Imagen dén esto queremos decir que
indica el gusto por trabajar con minuciosidad )‘El sefior Otero, en estas telas, ya no
parece percibir la sensacion lineal y coloristalaeiorma convencional que antes le
sedujo (...)™s. Solari observa en Otero que ha trabajado lagdiiyeel color de una
manera introspectiva, o que entendemos es queoy&rabaja sélo lo que vé, el
momento mismo sino que en este articulo, y es itapta por ello, vuelve a confirmar

su preferencia por la tendencia modernista: “6e)muestra penetrado de la honda

113 bid.
1214 bid.
115Don Quijote, 1920h: 2

52



subjetividad que debe ser la base de toda modadidesiica y de un bello y moderno
sintetismo de expresion (.1¥.

Tenemos pues las caracteristicas del modernisinégngretacion subjetiva y la
sintesis en la representacion de las figuras queafo parte de la composicion pictorica,
ademas de considerar el buen manejo de la gamalates; caracteristicas validadas y
consideradas por Solari como “moderno”, en cuantotandencia pictérica vigente en
el ambiente local limefio, pretendiendo promoveelemedio artistico y el publico, el
estilo que esta en boga.

Sabemos que, unidas, todas las caracteristicas \ast&s son las principales del
movimiento Modernista en cuanto a lo pictorico.

Considera Solari que de la exposicion de Oterayralg de los cuadros tienen
valor artistico, ademas lo considera como pintisgpata en su evocacion histérica por
la manera como fue trabajada la atmdsfera del campo:

“(...) El cuadro que revive el campo en que serdel@la épica y trascendental
batalla del 9 de diciembre de 1824, da perfectagnkentedida de la saludable
evolucion del sefior Otero como paisajista ¢17.)”

Observa igualmente, la forma suelta de la paletatrencuadro de Otero, y sumandole

todo lo anteriormente mencionado, lo califica cqumdor consecuente con la época:

Imagen 18: anénimdctualidad Grafica En: RevistaMundial, 1923: 17
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Imagen 19: CastilloAlameda de la FloridaJosé G. Otero. En: Revistariedades1916: s/p.

“(...) Cabeza de estudiesta trazado con un vigor conceptuosos y con una
soltura de paleta que lo hacen por demas estimable. Ebrs€fiero al
evolucionar asi, demuestra un fervoroso deseo kdgecaencia con el espiritu
de nuestra época y esto solo ya es un mérito néddepe ser sumado 4 la larga
y honrosa labor del pintor cuya exposicién ha etradiv en nuestro publico la
mAas grata y simpatica acogiéfd”

Es asi como Solari valida la obra artistica de ®@tsranejo de la composicidn
en el paisaje, soltura de paleta, subjetividadadedta al representar el tema sintetismo
de expresion, caracteristicas que van acordes taspritu ideal de la época
“moderna” de principios de siglo.

Manteniéndonos al margen de sus criticas, observgm®suando Solari habla
de la representacion de un hecho historico, queaodnsiderarse una pintura de estilo
clasico, le da aun mas valor al paisaje represergaftnes al entorno que circunda al

hecho histérico.

2.1.1.7Casimiro Cuadros (Cayma, Arequipa, 1897 )
Son dos articulos que dedica Carlos Solari atarCasimiro Cuadros. El primero de

ellos es muy breve, pero significativo para la épgces que lo considera un artista
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intuitivo con gran habilidad en el manejo de lantéa pictorica, y resalta el uso del
color en cuanto a la representacion de paisajes.

La nota que consideramos importante en este artiesilque Solari pretende
influenciar en el publico la idea de que Casimiegosemeta a las ensefianzas de las
técnicas pictoricas para el perfeccionamiento dehailidades, para de esta manera

convertirse en un gran artista:
“Arequipa cuenta con un nuevo pintor en germeh Quadros no ha conocido
un maestro; pero posee un tan hondo sentido dalpwgie ya los rincones
hogarefios que pinta tienen vida y ambiente, y esmeérfiles iniciales de un
serio artista en formacion. Es verdaderamente sleadeque el intuitivo del que
nos ocupamos, se someta, cuanto antes, a las emasfigue le son
indispensables, para que pueda echar fuera aldstista que lleva dentrg®
Asi, Solari comprueba su interés por apoyar adesres artistas, calificados
por él como poseedores de una innata habilidad aue denomind “intuitivos”, que
ademas necesitan de la ensefianza de las técnaxbSracas para proyectar y mejorar
sus cualidades, ya lo dijo también anteriormenta pbhcaso del artista Enrique Masias.
El segundo articulo referido a Casimiro Cuadrosyites después de varios
meses, es referente a su exposicion (Imagen 20gri $ecalca el origen de varios
artistas que proceden de Arequipa como Enrique dadagi Casimiro Cuadros, que
mencionamos en unos parrafos atras. Reconoce @3 eséttrabajo del color,
influenciados por el ambiente de donde provienen:

“Arequipa nos ha dado un grupo de briosos pintdfgsiamente y mirando
bien las cosas & nadie debe sorprender que lstaartiel color surjan buenos y
el numero considerable en esa importante ciuddil.l&luz es limpia y el cielo
de un azul fuerte, la campifia es hermosa, el par@rpue se desarrolla & los
pies del Misti es magnifico. En Arequipa, ademé&sha sabido conservar la
fisonomia tradicional de la urbe, que es rica emtopéscos rincones, y
determinados tipos conservan todo su viejo cara€ter

Solari demuestra que conoce la ciudad de ArequiEcgnoce también que su
paisaje tiene otra atmosfera, otra luz, claramdiféeenciada a la atmosfera de Lima, y
gue aun se mantienen muchos lugares de la urbeitraal, refiriéndose a lugares,

pasajes o casas sefioriales (Imagen 21).

119 Don Quijote, 1920j: 6
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Imagen 20: anénimdgxposicion de PinturaEn: Revista/ariedades1921: 1030

Imagen 21: anénimdgxposicion de PinturaEn: Revista/ariedades1921: 995
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En este articulo también recalca la necesidad dego@gnar mucho la técnica
que estos artistas, que tienen matizaciones cesdas de la zona arequipefia y urgen
de una beca para estudiar en la Escuela de Bdlles: A

“Es lastima si y grande, que tantas bellas dispmsés no tengan en la

generalidad de los casos de desarrollo que elmeaen. La gran mayoria de
los pintores que de Arequipa vienen a nuestra diusanos presentan llenos de
vision colorista y pobres de técnica. jPobre daitét ¢ COmo han de serlo, si

todos ellos se deben asimismos; si ninguno hademdnaestro? Ya es tiempo
de que tanto en Arequipa como en Lima, las persamge este punto compete,
se ocupen de él. ¢Por qué no se podria propordiotas los afios una beca en
la Academia de Bellas Artes y los medios razonadidesubsistencia & un joven
arequipefio designado en un concurso entre los raudivenes que en esa
ciudad se distingueft?.

Como podemos observar Solari apoya a los jovetistagr y de alguna manera
promueve en la conciencia de las autoridades, yulglico, la idea que se concedan
becas para aquellos cuya habilidad les faltaba&psdnar con las técnicas académicas
del dibujo y la pintura.

En otro de los parrafos extendidos sobre este tgmmymo ejemplo de lo
anterior, menciona a José Sabogal, en quien v&flieencia que la Escuela de Bellas

Artes ha hecho en su obra artistica:

“Dentro de pocos dias el publico podra juzgar dexizelente influencia que la

Academia ha ejercitado sobre el formidable talel@&@abogal, es evidente que
bien conducidos en un ambiente adecuado, de Arequidriamos obtener un

numeroso grupo de pintores que nos harian hondi'fz..)

Con ello marca una clara posicion respecto al b@oeajue la Escuela de Bellas
Artes pueda representar en las obras y técnicasaetistas jovenes.

Finalmente, Solari considera estas premisas pdvkarhde la exposicion de
Casimiro Cuadros:

“Todas estas consideraciones nos han sido sugepinlaga exposicion que
actualmente lleva a cabo Casimiro Cuadros en gjamte establecimiento
fotogréfico del sefior Luis Ugarte. Tiene Cuadroprianordial condicion del
pintor: Cuadros encuentra en todo un tema. Y tedetemas los desarrolla sin
complicarlos y sin rebuscamientos; le basta cotirk®n En Oleos y acuarelas
expone sus visiones coloristas, con amor sincerpalsaje. Cuadros ve muy
bien y dispone mejor. Esto ultimo llama la atendi@idndose de quien no ha
estudiado composicién. Y aunque Cuadros en vecesstrautimideces en
cuanto al empleo del color, sus trabajos son siermapnoniosos y saturados de
la poesia que su autor sabe contar en cualquigeataly?

121 |bid.
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En este parrafo Solari define el estilo y desclisecaracteristicas de las obras
de Casimiro Cuadros. Para él, la principal condicdel pintor es que el artista
encuentra en todo un temeefiriéndose a la capacidad de representacionpgeee
manejar un artista encontrando en la vida cotidiama experiencias propias, etc.,
inspiracion para representarlas en un cuadro.

Otro punto que recalca y considera importante eageesentacion de los temas
es que al artistee basta con sentirlogonsiderando lo subjetivo como muy importante
para realizar sus trabajos pictéricos, caractesistiel estiio Modernista con la
prevalencia de la subjetividad, de la introspeccicambién ve en Cuadros la capacidad
gue tiene en la combinacién de colores, muy caiatit® de las representaciones de
paisajes, tema que Solari gusta mucho. Ademasclenoee el buen trabajo en la
composicidn, aunque no tenga conocimientos acadérsabre este tema.

Como ultimo punto, Solari admite que a Cuadrosl&fel manejo de la técnica
pictdrica, pero que es justificable porque sus ®Beven bien, y el publico las acepta,
ya que han adquirido muchas de ellas:

“La falta de técnica pictérica que hoy se le na@erfectamente subsanable y &
pesar de ella sus producciones impresionan gratanianretina. Asi lo ha
comprendido el pablico que ya ha adquirido unaepeohsiderable de ellds”.

Son varios puntos que se pueden rescatar de lapitti@ica de Casimiro
Cuadros, el primero es que Solari lo sefiala contodalacta o en sus términos,
“intuitivo”, y por ello sugiere a la opinidon pubdéicy a las autoridades competentes, se
brinde becas de estudio para los jovenes artisi&asognerezcan.

Otro de los puntos que se puede rescatar de |asdeoaciones que Solari hace
del artista Cuadros, es que deben tener la caphd&laeconocer etodo un tema para
representar en los cuadros, ademas de que éstes debsentidospor el artista,
haciendo que su subijetividad las reinterprete yeépsesente, lo que quiere decir que
existe todo un proceso de introspeccion.

Solari prefiere los temas de paisajes, la combdmade colores, la atmosfera de
la sierra, la composicion que de las representasiaprecia, realza la luminosidad y los
cielos que en estos lugares se pueden ver. Alrestsis caracteristicas podrian ser
mejoradas, si el artista autodidacta tuviera lagconientos técnicos y académicos que
podria aprender en la Escuela de Bellas Artes.

1241bid.
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Solari no desmerece ni rechaza el valor artistis® eptos artistas autodidactas
demuestran en sus obras, los impulsa y anima aanimien en su labor.

Podemos observar una obra de Casimiro Cuadros mferencia (Imagen 22)

Imagen 22: Casimiro Cuadrdsl Guardian de Huilcadleo. Boletin de New York. En linea, 2008
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2.1.1.8Eugenia Montagne (Lima, activa en 1919)
Para el caso de Eugenia Montagne, Solari dedicartioulo sobre una exposicion
realizada en la joyeria “La Esmeralda”, de tresdoom de la artista. Menciona que es
una artista joven de la Escuela de Bellas Artesuentiada por el espiritu de José
Sabogal, en cuanto a la calidad colorista que veuenbra. “(...) distinguida discipula
de la Academia Nacional de Bellas Artes, ...pone daifiesto la excelente influencia
que sobre su espiritu ha ejercido Sabogal, nuesigproso temperamento
colorista(...)??5, aunque se lamenta que en uno de los retrates‘fi@dscura colorista y
de suavidad lineal”, y para otro afiade “teatralidabbrista” y “derroche croméatico”
gue, aunque “bello”, no deja de ser excesivo; sighisiipula de Sabogal es una velada
critica al maestro.

Son tres retratos los descritos:

“Para uno de ellos, (...) han de lamentar una fatdrescura colorista y de
suavidad lineal (...) Las otras dos telas represemntanindio de nuestras
serranias con sus tipicos atavios regionales yindia En el primero, pese &
cierta teatralidad colorista, hay un bello derroche) de sinceridad
interpretativa profunda, y de honda comprensioéiiriasgd y pictorica. Esta tela
puede acreditar a la seforita Montagne como unargegsperanza, y nos es
grato consignarlos asi?®

Solari en su critica, sefiala algunos defectos ealldad técnica de la primera
obra, aunque no da mas datos. Sin embargo, enrdasduts telas esta bien considerada
la influencia que Sabogal ha hecho en la estudem& tema con personajes indigenas
y los colores usados para la composicion, ademagedenocerle en éstas, la
subjetividad o reinterpretacion.

También explica el por qué de su critica dura parela obra de la artista:

“(...) ponemos de manifiesto, que si algunos rephemsos hecho a las obras de
la joven pintora, ha sido precisamente porque retepto que tenemos formado
sobre su temperamento vigoroso, nos ha inducidestipdir de benevolencias
que en este caso, serian perfectamente innecé&4rios

Asimismo, considera que la critica realizada @bajo de Eugenia Montagne es
rigurosa, y que ella estd en capacidad de asuwparlgue es joven y en aptitud de

continuar y mejorar su obra.

125Don Quijote, 1921a: 3
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2.1.1.9José Sabogal (Cajabamba, 1888 — Lima, 1956)
Debemos mencionar que antes de los articulos afadaalos, hubo otra publicacién de
Solari referida a José Sabogal, la del 28 de jdé01921; fue una polémica entre el
critico y el artista la cual la desarrollaremos mdslante.

Son tres articulos escritos por Solari respectasaekposiciones de pintura que
hiciera José Sabogal en Lima.

El primero de ellos referido hacia 1919 realizaddaeCasa Brandes es extenso;
en él habla de Sabogal como debutante. “El pirmwua ilustre desconocido. Venia de
Buenos Aires donde habia despertado la curiosidalkbsd delmentier(...)" 28 Solari
comenta:

“(...) las telas que exhibi6 eran desconcertantesradicciones. En algunos

nocturnos llegaba Sabogal casi al misticismo ingplte; en ciertos paisajes se
convulsionaba el amor terrufio, y en multiples d@stude figuras humanas era
en el mismo cuadro soberbio de verismo, y dibujdetalineado; rico en color

y agrio en la tonalidad; luminoso y sucio; admieaplfeo™?*.

La dura critica sefiala que ninguno de los temaacedado en el empleo y
desarrollo de la técnica pictorica. Pero que, sibargo, le dejo una gran curiosidad el
catalogo que el propio Sabogal elabor6 a mano pssamuestra. Para Solari este
trabajo demostraba gran habilidad “(...) Y -datoaso- el catalogo (...) era un trabajo a
pluma de una estilizacion admirable y habia siddbgor el mismo Sabogal (.2

Comenta también que Tedfilo Castillo vio en éstas, primeras obras de
Sabogal a un gran artista pero que le faltaba dagran pasoComo escribiera Solari,
para Castillo:

“Es un gran pintor Sabogal; es un gran pintor, tiep@astillo; un gran pintor al
gue le falta dar un salto, que ya lo ha de dartgrnees veran ustedes. Quien
dibuja asi (Castillo blandia nuevamente el catjlgguace ya con el color todo
lo que dicen esos cuadros, es gran pintor, esammntor.™s!

En lineas posteriores Solari menciona la ausencialgte en los cuadros de
Sabogal en aquella primera exposicion “(...) eralente en ellos, nada habria de
vulgar; que en ellos habia un sello propio, un ajge perdura; pero era evidente
también que en todas las telas faltaba algo, algoajjUaltar las dejaba fed¥) y

comenta:

128 Don Quijote, 1921c: 1
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“Lo que faltaba era el dominio del pintor sobrengdmo al producirse, dominio
que llegaria & ser equilibrio; equilibrio que sefiegancia (...) faltaba distribuir
bien la fuerza de un gran motor. Asi lo comprerdbé Daniel Hernandez, y
puesto & la obra el gran maestro ha probado unan@szque gran maestro es
efectivamente. Hernandez cogié a Sabogal y se @auabrar un diamante en
bruto (...)*33
De esta manera Solari hace entender al publicorlegte lo que le faltaba a
Sabogal era una muy buena influencia para perfeacigus obras, e introduce la
presencia de Hernandez, ademas que requeria deleamenéo importante y
caracteristica del Modernismo y es el conocerserassno, llegar a la introspeccion.
Solari también menciona el viaje que hara Sabogspues de cerrar la
exposicion que se encontraba en el Casino Espdiface notar el gran cambio en las
telas que exhibié en este lugar como resultadandeaceso de desarrollo:

“Son tan admirables esos cuadros que ellos coingtiiten cualquier ciudad un
verdadero acontecimiento artistico. Sabogal coas&o su vigor innato y ha
aprendido ya & administrarlo y & darle curso detr@roporciones armaonicas.
Ya no se ve en las telas de Sabogal un inconteail#®ato genial en los trazos
invariablemente desdibujados y entre un conjunttodalidades valientes pero
sin gracia ni distincion. Las telas que Sabogal\gua exhibir dentro de pocos
dias nos lo presenta transformado, elegantizadograoso. Las violencias de
su temperamento castizo espafiol, temperadas pofliancia académica de
Daniel Hernandez, han culminado en una felisimefude las artes espafiol y
francés; y los admirables desbordamientos del pomencauzados por el
sentido de la armonia que caracteriza al seguieernt en Sabogal un pintor
que en cuanto llegue a Europa va & dar lustreréfdalidad y & la produccion
artistica del Perit®

Solari comenta para esta muestra de 1921, que 8ladmta encauzado gracias
a la influencia de Daniel Hernandez, y que asipkaas son armoniosas en el manejo de
las proporciones, el uso de los colores y tonalislagiéee se han elegantizado, han
mejorado en calidad y esto lo hace notar a travésudarticulos y de alguna manera
influenciando al publico que seguia la actualiddd®vimiento artistico cultural para
las fechas de las celebraciones del Centenaria tfedependencia del Peru “(...) sera,
sin duda, la de mayor trascendencia entre todalabradas hasta la fecha (:3%)'y lo
sustenta “(...) porque en Sabogal se reunen toddadatacion nacionalista de Castillo,

un vigor inmensamente superior al de Baca Flor & elegante estilizacion que tiene

133bid.
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felices reminiscencias de Daniel Hernandez €.)Este articulo causo la reaccion de
José Sabogat’

El segundo articulo también se refiere a la muepisel artista realizé en el
Casino Espafol. Es importante porque se llevo a dabante las celebraciones del

primer Centenario de la Independencia del Periibesc
“(...) Si elogios entusiastas merece este artistefoymado,(...) también los
merece por la sinceridad de su técnica sobriaoglriSu pincelada es amplia y
atrevida, extensa, emotiva y segura. Ama Sabogatolaalidades acentuadas
fuertes; sus telas dan siempre la sensacion detemmasculino y recio en su
factura, pero a veces -especialmente los lunadutgene la interpretacion de
visiones de una delicadeza exquisita. De todosuasiros (...) donde Sabal
es mas Sabogal, es (El)Caporal Juan Pizarro'®,

Aqui podemos observar algunas de las caractedstleala obra del pintor;
cuando describe que su pincelada es amplia y dirgémuestra una de las técnicas
reconocidas en lo que llamamos el estilo Indigamigte aun estaba formandose, y que
no era conocido con esta denominacion. AdemasnabSmlari en Sabogal una técnica
de arte masculino, refiriéndose a que su factura@a, al representar a sus personajes
grotescamente pero que, sin embargo, también emdielal representar los lunados,
refiriendoseal trabajo de las sombras.

En la publicacion de este articulo se ve, por piamez, la imagen de un
grabado de una obra de Sabogal denominada “Tapédasgen 23)que estaba en la
exposicion, hecha de tal factura que era merecetorser publicada en el diarkd
Comercio.

En el tercer articulo Solari menciona la participacde Sabogal en la
exposicion en el salon del Palacio de Gobierno rootivo de las celebraciones del
Centenario de la Batalla de Ayacucho,

“Para el citado salén de Palacio, Sabogal ha gdoubcho grandes telas de
temas incaicos y coloniales (...) todo su originaligoroso talento ha puesto
Sabogal en esas telas de aspecto suntuario yideskeldecoracion (...

Vemos que el artista, en las dos fechas correspotedi a las celebraciones de

los Centenarios, particip6 con exposiciones queetawi una gran acogida tanto del

136 |hid.

137 Lo que escribié Solari sobre la obra de Sabogabalié al artista para elaborar una respuestaalond
manifiesta no estar de acuerdo con respecto dlleimtia que Daniel Hernandez pudo tener en su. obra
Este asunto lo desarrollamos en el punto 2.1.6h& darta de Sabogal.

138 Don Quijote, 1921f: 10

139 Don Quijote, 1924c: 2
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publico como de las autoridades del ambiente iadist politico e, incluso, motivo

polémica. (Imagen 24).
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Imagen 23: Don Quijotéfapadasgrabado de José Sabogal.
En: El Comercig 1921f: 10

Imagen 24: SabogaPeri En:
RevistaMundial, 1923: caratula.



2.1.1.10 Dario Eguren Larrea (Huancayo, activo desde 1916)

Solari escribe dos articulos acerca de Dario Eguaerea (Imagen 25) relativos a las
exposiciones que hiciera. En el primero hace sgberal artista, reconocido por sus
caricaturas, solo faltaba verlo como pintor: “samibs gran curiosidad por lo que el
escritor que es burldén hasta llegar a lo cruetagicaturista admirable y el dibujante

maestro, vendria & ser en un género pictorico éteg.a.)".

Solari, comenta que en ésta exposicion se exhiberuadros, y los considera
desconcertantes:

“De desconcertantes calificamos porque la maneraocbhan sido tratados
demuestra...serias y pacientes meditaciones. Haeswliglo en la sierra el
pintor de tarukas, llamas, vicufias y condorestualds, que demuestran una
verdadera y rara vocacion. El pintanimalista(...) es el pintor que llega &
interpretar bien las actitudes de animales donasstiomo el perro 6 el caballo,
es realmente singular aquel que como Eguren camsigminar brillantemente
el movimiento de animales que viven alejados detlire (...) tal dominio que
obtiene no solamente de bellisimos efectos sindagra basar la composicion
de algunos de sus cuadros en el caprichoso juetioedes de los cuellos de las
llamas. Es muy cierto que el cuello de la llama&@®o riqueza lineal el rival
del cisne, pero la manera como ha logradgerlo Eguren demuestra en él un
talento sefialado e indiscutible. Y no es todo. &gupuesto a trabajar
seriamente en la sierra, ha enfocado visiones rdgilsir belleza y puntos de
vista de rara originalidad. No s6lo son admiraldescielos-esos inconfundibles
cielos de nuestra sierral que Eguren ha pintado steceridad sino que el
lineamiento general del paisaje estd interpretadcies telas mirado desde
campos visuales que verdaderamente cautifan.”

Solari considera a Eguren como “pintor animalisfadr su representacion de
animales, pero no solo eso, lo que le sorprendguesestos animales no son solo
domésticos, sino que Eguren fue mas all4, repraseata los tipicos de la sierra,
teniendo en cuenta que capté y estudié los moviosete estos (Imagen 26).

También admira en los cuadros de Eguren la intexgign del paisaje de la
sierra que observa en los cuadros del artista, skeamalo su gusto por ello.

Podemos resaltar otro punto interesante que Salimira en el siguiente
parrafo:

“No se ha situado el pintor en el llano para pitdanajestuosa elevacion de las
cumbres gigantescas. NO. Eguren ha ido & la cupnlve hasta la riqueza de
planos de una serie de cumbres que se sucedemry adivinar nada mas, la
grandeza del llano. Los efectos de luz que obtiegaren, tienen toda la

149 Don Quijote, 1921e: 9
141 |bid.
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transparencia y la diafanidad real y verdadera alatindsfera de nuestra
cordillera” 42

Imagen 25: anénimd,a Exposicion de Eguren LarreéEguren Larrea con las manos en la cintura).
En: Revistavariedades1916: 420

Imagen 26: anénimd,a exposicion Eguren Larred&n:
RevistaVariedades1921: 1053
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Observa en la obra de Eguren la captacion delntestaismo de la situacion, del
momento, la espontaneidad, reconoce el manejo dmrgosicion y los enfoques
novedosos que capta y plasma en sus obras.

Vemos aqui un dato importante, y es que el trabdejd&guren Larrea no se
limit6 al taller del pintor, sino que lo realizGaite libre. Esta practica ya era usada en el
medio urbano local por Tedfilo Castillo desde 1@0d6la Academia de Pintura de la
Quinta Heeren.

Solari también en este articulo predice que si &guarrea continla en esta
linea de representar animales y con el trabajoralliare, sera un reconocido artista.
“La exposicion representa, pues, un éxito artistioiable. Si Eguren Larrea encauza su
mentalidad y & pintar serio se dedica tendremo®lea otra figura que nos hara
honor.™4

En el segundo articutd podemos observar que Solari y Felipe Rotalde,
coinciden en un juicio favorable para la obra dargg:

“Rotalde que ofrece un tan merecido elogio de Hguetogio que desde luego
hacemos nuestro y que por lo demés, ya hemos aitado, hace dias- debe
convenir en que, quien no haya estado en la sierestra, ha de considerar
falsos y convencionales los cielos, la coloracidiy el dibujo de muchos de
los cuadros de Egureff®

De esta manera dedica escasas lineas a la exposdiei&cguren, frente a la
defensa del inglés Koek Koek. También mencionareques el critico insertd como
adjunto el texto completo que hiciera Felipe Rotalde

Es importante mencionar que la muestra Eguren dase realiza en las fechas
de las celebraciones del Centenario de la Indeperalehaciendo que la sociedad
limefa y los agregados culturales de los diferepggses la visiten, y se den una idea

del desarrollo artistico cultural de Lima.

2.1.1.11 Federico Blume ( 1863 — 1936 )
Carlos Solari, escribe s6lo un articulo sobre HRedeBlume con motivo de la
exhibicién de una obra en la Casa Trefogli y losid&ra como un aficionado:

“Y entre las aficiones de Federico Blume se cudmtpintura que el talento
siempre joven del conocido y popular escritor galttomo un pasatiempo y sin

143 bid.
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pretensiones de magister. Pero en la pintura, @ammdo, cuando siente un
tema obtiene un acierto, y un acierto incuestianasl su Ultima tela, (...) un
lindo efecto pictérico de I¥illa colonial que en Chosica posee el sefior Antero
Aspillaga (...) poética, evocadora, acariciada ptolasamente por las
enredaderas (...) y recostada con elegante abarsioria falda violenta y
masculina de un cerro (...) Asi esvila esa y asi la ha visto y la ha sentido
Blume (...)**.

Aqui podemos seguir confirmando que Solari preflaserepresentaciones de
los paisajes habitados, ademas de considerarlasrneogran carga de sentimentalismo
y de interpretacion por parte del artista. Sin emngpacabe resaltar que Solari no esta
calificandola desde su técnica, sino mas bien desdeunto de vista humanista por lo

sentimental:

“No es este el caso de hacer un analisis de téonida indagar si el modo de
pintar de Blume es 6 no el que hoy priva; sinoeetdnsignar que una vez mas
un humanista ha sido sentimental y esto gustoso@isignamos®’.

Queda claro que Solari ve a la obra de FedericonBlagomo una manera de

expresion sentimental o que evade calificarla.

2.1.1.12 Victor Morey Pefa (Loreto, activo desde 1923)
Para el caso de Victor Morey, Solari escribe sél@diculo de pintura, porque
Morey también es caricaturista. En éste definedascteristicas y virtudes del artista:

“Tiene Victor Morey todas la virtudes primordialeselebracion facil, rica
compleja y honda; dén formidable de sintesis que@demite hacer de un
conjunto de pensamientos € ideas visiones unaidéfiidgica en lineamientos
coordinados y coloristas que para la retina de tdd@rvador se presenta como
un despertar acariciable, delicado, afioraéo.”

Podemos observar que el critico, remarca las vstpdea ser un artista, como
tener celebracion facil, rica compleja y honadiriéndose al manejo en sus habilidades
técnicas. También vuelve a plantear la sintesisocoanacteristica principal del estilo
modernista que Solari tanto ha preferido.

Remarca que Morey es intuitivo y que cualquier tessamotivo valido para
representarse en sus obras, comentario tambiératiadosta Casimiro Cuadros:

“Morey es entre los intuitivos (...) el verdaderamee formidable. Dibujo, color,
variedad, unidad conjunto, vigor comunicativo, lideid de expresion (...) lo mas
extraordinario (...) es la manera que tiene demn&oen cualquier tema un simbolo. Y

148 Don Quijote, 1922b: 1
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hay que ver (...) en un trozo de papel de la expmsiaolorista y precisa del

simbolismo que sus 0jos en cualquier tema sorpeeali*+°

Asimismo, lo califica como simbolista, ya que deserva en sus pinturas una
gran carga expresiva a través de los colores teguss.

Solari demuestra un exceso de entusiasmo con Maréigta aparentemente

joven pero que coincidia con sus preferencias ®&tds.

2.1.1.13 Daniel Hernandez (Huancavelica, 1856 — Lima, 1932)

Para el caso de Daniel Hernandez, Solari escribenrarticulo exclusivo para él, sino
mas bien esta incluido en las conversaciones yisidava su taller con motivo de
conocer y ver la fachada de la Escuela de Bellasrids, realizada por Piqueras Cotoli,
motivo real del articulo.

“En el atelier de Hernandez la decoracion camhdaaémente. Focos eléctricos
por todas partes y grandes lienzos inconclusossgutiéerto. Es que el pintor
trabaja hasta de noche para concluir el granddmiue hoy debe ser colocado
en el salon de recepciones de palacio de gobiarasera inaugurado mafana
(...) representa a varios obreros de distintassrgma miran hacia el lado por
donde viene la triunfal cabalgata. Caracteristidasesta parte del triptico:
magnifico estudio de las figuras, grandiosa visiéros Andes y del cielo que
les corona. El inmenso grgranneaucentral presenta & San Martin, Bolivar y
fuere auroleados por banderas de triunfo que etwidespliega, descendiendo
una ladera. En el fondo el ejército vencedor decigho y en la totalidad del
primer plano una enorme muchedumbre en que se rerfulos tipos, las
razas, las edades, formando en esa bella confesiBeru todo (...) el tercer
panneau...), los invalidos, los ancianos, los que no pudieroraatagse con la
muchedumbre en el llano, miran desde una arqueridlejada de los
proceres.*°

Esta es la descripcion que hiciera Solari al vebadeto de la obra, la que
conocemos comoApoteosis de Ayacuch@ conocido comoApoteosis de los
Libertadores(Imagen 27) antes de ser terminada. Fue hechaidopéddl Presidente,
para decorar el salon de recepciones del PalaciGa®erno, con motivo de la
celebracién del centenario de la Batalla de Ayacucho

149 bid.
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Imagen 27: Daniel HernandeZpoteosis de los libertadorédetalle central), 6leo.
En: Banco Central de Reserva del Pera, 1997: 272
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2.1.2DIBUJOS

Los articulos de Solari referidos al tema de dibgms tres. El primero esta dedicado a
la proxima exposicion de los caricaturistas, Pe@halle, José Alcantara Latorre y
Victor Morey, el segundo es sobre la muestra queera Vinatea Reinoso en la
Fotografia Rembrant, y el tercero sobre la exhdbiclel caricaturista Pedro Challe.

La importancia de estos textos radica, ademas,uenlas dos primeros son con los

cuales Solari inicia su trabajo como critico de art el diaridel Comercio

2.1.2.1 Pedro Challe (1882-1959), José Alcantaratoare (Trujillo, 1893 —
Lima, 1978), y Victor Morey [caricaturas]
Con este articulo Carlos Solari empezaria a trelesjal diarioEl Comercio.Referido
al tema de las caricaturas, Solari escribe sacedséinte lo que escuchd decir a un
amigo a propdsito de una exposicion programada phmaes de agosto de 1919
denominad&alon de humorista€on este motivo y por el hecho de rendir homenaje a
humor, de manera burlona introduce el asunto:

“Queda, pues, constancia de que mi amigo dijo ‘wopuli vox buey” un dia
que no tiene nada que ver con las imputacionesvolak de historiadores sin
conciencia.

Cuando mi amigo cambié maquiavélicamente “dei” fimrey”, no pensé para
nada en ningun general célebre por los trastrudiqggsisticos o etimologicos.
Pens6 solamente en que el vulgo al poner “dei” dotkebia poner “buey”,
incurria en una lamentable confusion. Y fijensedess bien: “dei” se escribe
con “d” y “buey” se escribe con “b”, ademas, enépuhay una “u” que de
ningln modo tiene “dei” (...

Luego de explicar lo dicho y traducir jocosamemtexpresion “vox populi vox
buey”, al finalizar anuncia la muestra donde pguéic los artistas: Pedro Challe

(Imagen 28 y 30), José Alcantara Latorre (Imagery Z1) y Victor Morey (Imagen
32).Tal como lo escribiera:

Imagen 28: CastilldNotas de arte
En: Revistavariedades1916a: 95

151 Don Quijote, 1919: 2
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Imagen 29: CastilloNotas de arte / Alcantara
Latorre. En: Revist&/ariedade 1916c: 557

Imagen 30: CastilldNotas de arteCaricatura de Pedro Challe.
En: Revistavariedades 1916a: 95
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Imagen 31: CastilloNotas de arte/ Alcantara Latorre
En: Revistavariedades1916c: 557

Imagen 32: Anénimd?ersonalidades de Trujillo
caricaturas de Victor Morey. Evariedades1921b: 737
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“(...) Yo invito & mis lectores & prepararnos todosir esa buena y bella risa.
Dejemos las predicciones devax buey para tantos otros.Ya veremos que la
vox bueyesta equivocada como siempre. Y desde ahora @plensdla hermosa
iniciativa que en agosto ser& realidad, graciashall€ Alcantara Latorre y
Morey."52

En este primer articulo Solari desdefia la opiniénegal como genéricamente
vélida, e inicié la publicacion de critica de aeteel diarioEl Comercio,que mas tarde
atraeria la atencion del publico entendido enrehte identificaria al autor.

Solari escribe un articulo referido sélo a Pedrallé que esta dedicado a la
exposicién de los ultimos trabajos de sus cariaatuHay que recalcar que Solari
también considera a estas obras como dibujos, addmadlefinir al artista como un
“dibujante originalisimo y fecundo, cuyo nombre llegado a trasponer las fronteras
(...) ya los dibujos de Challe son reproducidosdemrsas publicaciones de distintos
paises de Améric&#. Los trabajos expuestos “nos dara a mas de ladraarcajada
comunicativa, muchas complejidades ideoldgicas'{..Jon esto Solari reconoce en
las obras de Challe (Imagen 33), que no solo s@mesentaciones de simples
caricaturas comunicativas sino que tienen un trasfadeologico, satirizando seguro
algunas circunstancias politicas de la sociedaelfiam

“Challe, quién & pesar de su lozania, es el dedarlos caricaturistas limefios,
piensa ausentarse del pais en busca de una redoesgiritual indispensable
de tiempo en tiempo a los artistas. La continuidedtro del mismo ambiente
(...) ha sido causa muy frecuente de que la labanwighos temperamentos de
valer haya quedado por debajo del mérito real deastores

El critico considera a Challe como el decano de#oigaturista limefios, aunque
ademas de trabajar en este género, considera quecesaria la renovacion espiritual
para los artistas, porque la continuidad en el mismmbiente ha sido causa muchas
veces de la falta de reconocimiento por las awdded y por el publico. Queda pues,
sentado otra de las consideraciones, el de rervaspiritual segun sustenta Solari,
que implica un cambio de ambiente y un procesoxdigion para liberarse de todo
tipo de presion.

Desea Solari que su ausencia sea provechosa y Prep®mne ademas al publico
brindar todo el apoyo que se merece el artista panaroxima muestra y quiza hasta

152 pid,
153D .Q., 1921b: 4
154 | pid.
155 | pid,
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para su carrera como caricaturista: “(...) el pubésta en el deber de brindar su apoyo
a quien durante varios afios tantas sonrisas le$eaiado con la travesura perversa de

su lapiz."s®

Imagen 33: CastilldNotas de arteEn: Revista/ariedades1916a: 95

2.1.2.2 Confederacion de artesanos [dibujo]
El siguiente articulo después del de Pedro Challeaecaturista, es sobre un tema
interesante, el reconocimiento del conocido fotfgna pintor Luis Ugarte al haber
inaugurado un curso sobre dibujo natural y lineallae confederacién de artesanos

Unién Universal

156 1bid.
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Carlos Solari, como opinién entendida en su tienepasidera que el dibujo es
un apoyo a la expresion de las ideas, no sélo deaftistas sino también de los
artesanos y cuanta persona interesada esté enalttd como lo indica:

“Bien saben todos lo que el arte del dibujo represeen sus aplicaciones
industriales. El obrero laborioso tiene en el dibup poderoso auxiliar, y el
obrero inteligente y poseedor de conocimientosilolga encontrard en éste, un
propulsor de encumbramiento que le asigne la eedelide las diversas fuerzas
que en forma de conocimientos hayan intervenidgltesomposicion mental.
Para el obrero, cualquiera que sea el orden detisidad, habra de significar el
dibujo, cuando no la grafica expresion de una idemedio de llegar a aclarar
y definirla.” 17

Puede explicarse asi su elogio a la composicida glda linea definida en los
artistas. Ademas de reconocer el aprendizaje dajalcomo una manera de expresion,
creada de las ideas que los artesanos puedandsranno reforzar alin mas la idea de
expresarse, de soltarse animica y espiritualmef@vas de ésta disciplina en bien de
su creatividad para el trabajo que realizan endastria.

2.1.2 ARQUITECTURA: EL NACIMIENTO DEL ESTILO NEOPERUANO

Esta disciplina la toca Solari en s6lo uno de hbis@os

En realidad no es un articulo exclusivo sobre &ste&, sino que forma parte de
un texto que tiene tres partes. Una de ellas g sblbeconocimiento que hiciera Daniel
Hernandez al trabajo de Manuel Piqueras Cotolir@arcla fachada de la Escuela
Nacional de Bellas Artes (Imagen 34), y dirigirddcorado hecho para el Salén de
Recepciones del Palacio de Gobierno (Imagen 3B)nuativo de las celebraciones del
Centenario de la Batalla de Ayacucho.

Este articulo se refiere a la cena que ofrecio @ardernandez en el Club
Nacional, en honor a Manuel Piqueras Cotoli. Emalieunion participaron artistas y
escritores. Dijo el organizador:

“Al brindar el (...) maestro, habl6 de los grandesraugnientos del joven
escultor y arquitecto cordobés que ha tenido scémadental acierto de crear
una estilizacion verdaderamente nuestra, consistanta aplicacion de motivos
de arte indigena & los lineamientos generales rdel amlonial. Se expresé
Daniel Hernandez con encantadora sinceridad y depsilabras surgio un
interesante tema que monopolizé inmediatamentestdas conversaciones.
Como es sabido la fachada de la Escuela de Beftas Acaba de ser terminada
y obedece a un disefio de Piqueras Cotoli concelgidtvo de la estilizacion &
gue se habia referido el oferent®.”

157 Don Quijote, 1921b: 7
158 Don Quijote, 1924c: 2
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Imagen 34Fachada de la Escuela de Bellas Artes, Lima 1€ Wuffarden y otros, 2003: 122

Imagen 35Salon de recepciones Neoperuano en Palacio de @ahikima 1924 Wuffarden y otros, 2003: 44

En este parrafo podemos observar que Solari desenibeomento de la cena.
Muestra Hernandez su agradecimiento a PiqueradiQmto realizar el disefio de la
fachada de la Escuela Nacional de Bellas Artegjula cumplia con la iniciativa de
reproducir elementos principales y representatil@k cultura peruana.
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Continuando con el articulo se desprende que aléstde todos los presentes en
la cena fue mas alla, porgue muchos de ellos almabi@n podido observar como habia
guedado la fachada; por ello y por mutuo acueraidaela comitiva, en ese instante,
salir de donde estaban reunidos respondiendorevitacion que hiciere el Director de
la Escuela Nacional de Bellas Artes para visitdathada:

“(...) con Daniel Hernandez a la cabeza, tomé el nandie la calle Real (...)
Hernandez (...) y su comitiva llegaron al frontisesevy calido a la vez que es
el primer exponente arquitecténico del nuevo adstidado & ennoblecer la
fisonomia de Lima brindandole sello caracterisyisefiorial (...)*>.

Solari considera la fachada como el primer expaamuitectonico del nuevo
arte. Tenemos que tener en cuenta que su realizaciorideirton la fecha de las
celebraciones del Centenario de la Batalla de Ayaguesi como el decorado y disefio
de lo que fue el salon de recepciones de Palaci@ateerno, igualmente a cargo de
Piqueras Cotoli:

“Y se habla del nuevo salon de Palacio. Piquerasebao el proyecto y dirige
la decoracion.

-Aqui tienen ustedes una aplicacion de la arquitecheoperuana 4 un salén
de recepcioneglice (Hernandez) sacando una linda acuarela.

Nada cabe de mas nuevo ni de mas bello. Puertasigsay techumbre ofrecen
un conjunto originalisimo y suntuoso.

-Todo peruano!Afirma con su natural entonacion displicente sitigoay
traviesa.®0

Con esto podemos sustentar que Daniel Hernandezl fugmero en utilizar el
término “neoperuano”, y que Solari se encargd ddigarlo y difundirlo en 1924 al
considerarlo como una “estilizacién concebidaPigueras, en interiores y exteriores,
[que] podria ostentar con orgullo la gracia de @ jpropio. ™6t

Ademas de mencionar a los que participarian en sakén del palacio
exponiendo sus pinturas, queda claro que Solata teste tipo de asuntos con
entusiasmo por ser un arte propio, refiriendoseealperuano, y considera como arte
decorativolas obras pictoricas de los artistas que exhibgfael Salon de Recepciones
de Palacio de Gobierno: “No cabe duda que el patstmlas embajadas, la noche del
16, tendra una visién deslumbrante del porveniadartes decorativas en el Per( y del

estado actual de nuestra pintura.”

1591bid.
160 bid.
161 1bid.
162 bid.
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Entonces el término “neoperuano” fue sustentado [pamiel Hernandez, y
Solari fue el primero en propagarlo, apoyando stusiin y poniéndolo en
conocimiento del publico limefio de la época.

2.1.4 ESCULTURA

Solari publicé sélo dos articulos sobre criticaate de escultura, ambos referidos al
trabajo de artistas extranjeros. El primero prozet@ de Alemania y el segundo de
Italia.

2.1.4.1 Irmgard Kulirich Strobel (Alemania)
El primer texto sobre escultura de Solari, estacded a una alemana (Imagen 36).
Solari comenta sobre el busterdes®:

“(...) hace pocos dias exhibid6 una cabeza del madstwles, tomada del
natural y ejecutada con brio y maestria (...) habéagindido de las lineas del
cuello y los hombros, que tanto pueden contribd@& éxpresion, al parecido y
al realce de un retrato escultérico. Este procedditoi de circunscribirse
solamente & la cabeza est4 de moda, y aunqudaddrana moda que ningun
elemento estético aporta, puesto que en realidéiémie sino a concentrar toda
la atencién del espectador en los rasgos fison@ni@y que reconocer que tal
alarde de perfeccion técnica no puede ser intergamopor quien la posea. Y
no cabe duda que la sefiorita Strobel posee unacaeomiltiple, facil y
vigorosa.”6

El critico queda sorprendido al observar que lasvasi obras escultoricas
referidas a retratos, no es la de representar epampénte al personaje de tamano
natural, sino mas bien se limita a la cabeza, hdoiever que el trabajo del artista es
dificultoso porque requiere de mayor capacidadijdeidn para poder, de esta manera,
captar sus rasgos fisonomicos al detalle y la exjmmeque se quiere obtener. Sustenta
ésta como la técnica de moda (Imagen 37).

Comenta Solari también que la sefiorita Strobel gstéexponer otra escultura
ahora referida al repentinamente fallecido presa®arren Gamaliel Harding “Dentro
de pocos dias va a exhibir un busto del fallecrésidente norteamericano Hardirig.”

Un detalle que recalca es la procedencia del aajedie las técnicas aplicadas

por la sefiorita Strobel: “La escuela de esta argst netamente italiana. Es (...) de

163 Djrector de musica sinfonica.
164D.Q., 1923: 3
165 |hid.
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Florencia donde la sefiorita (...) ha hecho sus esualitisticos (...) es una germana
(...) que se ha apropiado (...) del lenguaje escutidatino.”e®

Solari reconoce en ella una gran habilidad en eldgslas diversas técnicas de
escultura que aprendio en la escuela italiana.ngeteos que al reconocerle tales
habilidades también le da una interpretacion cowldecia modernista, valorando y
validando la obra segun el lineamiento de su peafga. Su postura acepta las
respuestas de la artista sin cuestionarlas y éspaabto a considerarla “Una artista de
verdad”.

Sin embargo Strobel no tiene acogida entre los fdose ante ello Solari
sorprendido cuestiona el por qué y espera con uinpa y anunciada muestra la
acogida del publico: “Seguramente la exhibiciénkiedto del sefior Harding va a atraer
sobre la sefiorita Strobel la atencién publica gastehahora é ignoramos por qué

razones le ha sido esquiv&’”

Imagen 36: MorgarlJna escultora alemana
En: RevistaMundial, 1923: s/p.

166 |bid.
167 1bid.
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Imagen 37: MorgarBusto de aristécrata aleman Premiado en la
exposicién de Viena de 192Bn: RevistédMundial, 1923: s/p.

2.1.4.2 Enrico Tadolini (Italia, 1884-1967)

Este es el segundo articulo que publica Solariesebiema de escultura.

Aqui describe y analiza el estilo de la obra da@sta italiano Enrico Tadolini
quien visitd Lima en 1924, asi como el lugar denlzestra, el salén del Club Italiano,
espacio nada extrafio si se considera el sentidmidad que poseia la colonia italiana
radicada en el Pera.

En esta exposicion hubo diez obras del escultofasl€uales nueve eran sus
trabajos y uno copia del monumento a Simon Bolieara de su abuelo Adamo
Tadolini. Aqui una parte del articulo:

“Son sélo diez los trabajos que expone (nueve syyo® de su ilustre abuelo)
(...) Un baco Jocundo (...) notable por el valor expresivo ysénsualidad
pagana gue su autor ha sabido darle; la cabeZaetéd de la aviacidf...) una
bella cabeza de estudiayna Crysis(...) hecha en un armonioso conjunto de
bronce dorado y marmol; una tumultuosa y decordtiemte compuesta con
monstruos marinos y caballo mitolégicos en la dudesnudo femenino pone
elegantes notas (...); urglomé(...); una lindisimaNinfa que demuestra el
perfecto dominio de Tadolini sobre la uritmia [sigrporal femenina; ddusto

en marmol de la sefiora L.A.C. de,Nl..) un pequefio trabajo cuyo tema es la
lucha deUrdus con el toro salvajgue llevara atado sobre el cuello a Ligia, la
admirable heroina d®uo Vadis(...) Como tributo de afecto (...) a su abuelo
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Adamo Tadolini, (...) reprodujo en broncenkaquettedel famoso monumento &
Simén Bolivar, que posee nuestra ciudéel.”

Solari menciona en él todas las esculturas exmigsba el artista Enrico
Tadolini, elaboradas en marmol y bronce; asi tamk@écatamos los temas: mitoldgico,
retrato y, un dato importante, taaquetteen bronce deMonumento ecuestre a Simoén
Bolivar, significativo gesto debido a las celebraciondsGimtenario de la Batalla de
Ayacucho.

El genio de la aviaciér{iimagen 38) ubicado en el Museo de Arte Italiano de
Lima, es un bronce de 1919 que reproduce fielmendetalle de la estatua del mismo
nombre elaborada para el monumento del aviadorer@niArrigo Saltini en el
cementerio del Verano en Roffia

Imagen 38: Enrico TadolinGenio de la AviaciérC. 1919,
Museo de Arte Italiano, Lima, Peru.

168 Don Quijote, 1924c: 2
169 Quesada, 1994: 207
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2.1.5 CONSIDERACIONES EDUCATIVAS

Hemos creido conveniente desarrollar el tema dedation educativa en lo que al arte
se refiere porque fue una manera que tuvo el eridie influenciar en la valoracion
artistica de la comunidad limefia en la primeraandtal siglo XX.

Aunque Carlos Solari no fue educador, tuvo mucHaencia en el puablico y las
autoridades de la época. Sabemos que la critieatelees una manera de analisis de la
obra de arte, y Solari trabajo en ello, con un @pque fue mas alla. A través de sus
escritos en un medio de comunicacion de masasriaugénfluenciaba a la comunidad
respecto a que un artista autodidacta, joven, deldacon habilidades artisticas, tenia el
derecho y el deber de formarse en la Escuela Nalctin Bellas Artes, recientemente
creada. Bajo este criterio, propuso a las autoesldatindar por lo menos una beca de
estudios a quienes lo merecian. Tales son los aes&nrique Masias y Casimiro S.
Cuadros.

Otro punto educativo importante en Solari, es ebomecer e incentivar el
aprendizaje del dibujo natural y lineal. En elarkd “Por la cultura populat™, es clara
la idea del incentivo hacia los artesanos que jmaben la industria para que aprendan
dibujo.

“Bien saben todos lo que el arte del dibujo represeen sus aplicaciones
industriales. El obrero laborioso tiene en el dibup poderoso auxiliar, y el
obrero inteligente y poseedor de conocimientosilbiga@ encontrard en éste, un
propulsor de encumbramiento que le asigne la eegeltde las diversas fuerzas
que en forma de conocimientos hayan intervenidgltesomposicion mental.
Para el obrero, cualquiera que sea el orden detsidad, habra de significar el
dibujo, cuando no la grafica expresion de una idemedio de llegar a aclarar
y definirla.” t"

Con este articulo hace conocer al publico que [@a@dad creativa de los
artesanos, basada en una idea, se puede expmsey $i bien no tienen la posibilidad
de una educacion especializada, genera en ellgenrentusiasmo tener la oportunidad
de participar en un curso que puede ayudarlossmplaen el papel sus propias ideas,
motivando su creatividad, conviccion que compartidras personalidades de su

tiempo.

170 Don Quijote, 1921b: 7
171 bid.
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2.1.6 POLEMICA EN EL MEDIO CULTURAL

Es importante tener en cuenta que el publicar algtifculo en un medio de
comunicacion suele propiciar una respuesta, a faven contra. En este apartado se

tratara dos casos; el primero de José Sabogaley #rge Vinatea Reinoso.

2.1.6.1 Una carta de José Sabodgal
Como todo critico, Solari también hizo polémicaestribir un articulo sobre José
Sabogal, cuando el artista recién se iniciaba 48"%abogal contesta con una carta la
cual Solari publico en el diario. Alli el artistaté en desacuerdo con lo expresado por el
critico el 8 de julio de 1921, donde se refiera anfluencia que la Escuela de Bellas
Artes tuvo en Sabogal:

“La influencia de la academia es, pues, al revedjgydado mucho de lo mio, y
el que da no puede recibir. La exposicion ultimdadescuela es bien elocuente.
Al ocuparme de la exposicion Cuadros, insiste ustedpresentarme como
producto de la academia. Es por eso que salgo tabrtual silencio, porque al
parecer de usted toca mi sentimiento de artista que tiene de mas valioso: la
personalidad artistica, de la que me precio. Nomezco influencia de nadie;
he estudiado & conciencia y tenazmente. Cuando pmmme acuerdo de nadie,
ni de mi mismo; pinto porque siento, y una pintasi no puede tener
influencia. Puede usted juzgar mi obra como seguagintura; puede hacerla
trizas si encuentra resquicios para meter cufigeylo agradeceré; pero que vea
influencia de alguien protestaré siempi@.”

Sabogal defiende su postura sustentando la orig@athlde su obra. Aduce
también que la critica de Carlos Solari es pafwata cierto punto, ya que considera
que no ha hecho justicia al pretender sustentartupee influencia de la Escuela de
Bellas Artes. Aclara también que tiene el carggpadesor en la Escuela mas no de
alumno“como parece que usted lo quiere hacer notar emt&wlo.”

A la par de la publicacién de esta carta, CarlomrSancluye su réplica y

escribe:

“El Unico orgullo que aliento es el de que todoss rsentimientos son
confesables, y asi no tengo inconveniente parar de@ la carta que José
Sabogal me ha dirigido me lastima, porque si eniatgtiene un admirador
Sabogal, ese alguien soy yo; y me lastima, adgmoégye estaba seguro de que
el notable pintor sabria mirar sin resquemoregiteca buena o mala, pero de

172er anexo 2: Transcripcion del articulo de CaBotari.
173 Don Quijote, 1921c: 1

174 Solari, 1921: 2

175 |bid.
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arte.

todos modos sincera que en dias pasados escrilai lsgtbellas telas que va &
exhibir (...)"*76.

En este articulo Carlos Solari afirma que su ladoel diario es de critica de

También contesta en lo referido a la no-influencia originalidad que Sabogal

sostiene para con el trabajo que desarrolla:

“No pudo venir & la mente el que Sabogal sinti@scdnocida su personalidad,
por cuanto yo hubiera dicho que en la Academia é@#a8 Artes habia
adquirido una elegante estilizacion. Es un primcigixiomético, que la
originalidad absoluta en ningln orden de cosaseeeistir. De ser posible la
originalidad absoluta, bastaria ensefiarle gramatioa nifio genial y éste ya
estaria capacitado para dia mas, dia menos, eseriblamlet 6 el Quijote.
Igualmente bastaria decirle & un chiquillo excepalio aqui tienes lienzo,
colores y paleta: pinta. Tal vez ese nifio por & poosperaria, prosperaria y
prosperaria y quiza si en un momentasdberbiajustificada podria echarle un
corte de manga & la Gioconda. Lamento que Jos&&abaya creido que he
desconocido su personalidad, por cuanto reconacprag tengo que reconocer,
que Hernandez ha ejercido sobre él una influeneideduracién interpretativa

y de armonizacion colorista(...) Insistiendo en el tema de la originalidad
absoluta, cabe decir que la Unica tal que hasteatomocen los hombres, esta
en la creacién de la materia. Todo, todo lo demagasa de ser una serie de
deducciones mas o menos remotas (...) EI hombiwe simdo el hombre
moderno, heredadoda una ideologia, y dejaria de ser hombre sifusoa
moldeable & los mandatos del ambiente y del madigue vive. Quien mas y
mas profundas impresiones pueda recibir del almasidemas y quien mejor
sepa delinear la resultante de esas impresiongsekenas original; pero sera
un original relativo. La eterna relatividad & qetée sujetas todas las cosas en
la vida! Algo de esto debieron pensar todos loadga maestros, y para citar un
caso moderno y espléndido: Zuloaga tiene & orgéloel Goya de nuestros
tiempos. Zuloaga tiene a orgullo ser un origin&isalisimo de goyismo (...) Y
pregunto: ¢He dicho yo acaso que Sabogal imite radddez? No. Me he
limitado & decir que Hernandez ha elegantizadobedsd. Testigos de lo que
afirmo son las telas que Sabogal pintd antes diirde influencia de la
Academia de Bellas Artgdas telas que ahora pint&”

Deslizando calificar de cierta “soberbia” la réplide Sabogal, Carlos Solari

determina la influencia que, para él, Daniel Hereanadausé ya sea directa o

indirectamente en la obra de José Sabogal en el gokl tratamiento, inevitable

transito de todo gran artista, el tener una reféaenc

Sobre el cargo desempeiado por Sabogal en lalesteidellas Artes, Carlos

Solari responde:

“Cuando escribi la critica de los cuadros, que lEriSabogal, no tenia para
gué especificar la condicién en que el pintor htuado en la Academia.
Juzgaba al pintor, y nada mas que al pintblada significaba el que en la
Academia, Sabogal fuera alumno 6 maestro; si Hicgdém a la Academia fue

178 |bid.
17 1bid.
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porque era indispensable sefalar una excelentgeifla que habia actuado
sobre Sabogal. A la labor de Sabogal como maestrang habia referido

cuando la exposicion de la Academia, y no habiaypérvolver sobre el mismo
tema. Todo aquel que vive dedicado a un ordenraljtno es sino un factor

mas en un intercambio interesante de ideas é ipes Quién mas reciba y
mas dé, ese sera el mejét”

Hay una clara diferenciacion en el articulo, latp@s del artista que para este
caso es José Sabogal, frente a la opinién det@de arte que es Carlos Solari, ambos
son referentes culturales, actores del medio iadigtlo dice SolarTodo aquel que vive
dedicado a un orden cultural, no es sino un factdés en un intercambio interesante de
ideas é impresionefle esta manera Solari deja sentada la labor desapaloges que, en
conjunto, pueden llegar a tener muy buenos resadtad el desarrollo de la cultura.

Solari define sus principios criticos: opina sdlorgue ve, y en parte con lo que
sabe. Contesto sin dejar de admitir el talentsténti de Sabogal ademas de augurarle
éxito como buen pintor, siempre y cuando intercansus ideas e interactie con su
medio, como lo recalcé:

“Créalo asi Sabogal. Y ahora para demostrarle gumsa si bien me lastima,
ningun resquemor me produce, voy & decir que tdo®spintores nuestros
actuales es él que esta llamando a ir mas lejasldCgue ha hecho es un pintor
notabilisimo; pero & mas debe llegar y & mas liegarmedida en que el
ambiente en que viva se traduzca para €l en unrmejercambio de
sensaciones € ideas. El lunes 18 inaugurara Salsogaixposicion en los
salones del Casino Espafiol, y tengo el mas profandeencimiento de que el
publico rendira al inmenso artista el homenaje maeesce.”"®

Es evidente que Solari deja clara su actitud frarfteque sustentd Sabogal. Sin
lugar a dudas mediante sus criticas Solari creangod, hace que el artista aludido
responda y aclare su punto de vista, ademas del derecho a replica. Es importante
este punto, ya que hace de la critica un mediave$rdel cual las personas también se
informen de los sucesos culturales de la épocaeglapu de esta manera formar sus

opiniones, sacar conclusiones y crearse a su wgagpara el ejercicio visual.

2.1.6.2 Una carta de Jorge Vinatea Reinoso
En éste articulo Carlos Solari, también publicacaréa que Vinatea Reinoso le dirige.
Debemos tener en cuenta que para el Centenari@ diedependencia del Pera el

gobierno organizé varias actividades debido adgatla de dignatarios de diferentes
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paises del mundo. Esta oportunidad sirvio parazesahctividades culturales, entre
ellas cuatro exposiciones de pintura.

En la primera muestra, organizada por la SociedaBetlas Artes (institucion
particular), participaron los artistas Luis de lab@, Enrique Masias, Lecaros y Eugenia
Montagne. La segunda fue una individual de Egurerrda, la tercera del artista
Bernardo Rivero y la cuarta muestra de José Sabogal

El orden de las exposiciones estd de acuerdomédaiacion de Vinatea Reinoso
expuesta, en la carta que dirigiera al di&licComercio.

Solari antes de publicarla, muestra su total desdoucon los puntos de vista de
Vinatea Reinoso:

“Es evidente que un profesional como el sefior Jgigatea Reinoso, goza del
derecho de exteriorizar ampliamente sus concepggpecto al arte 4 que se
dedica, y es en tal virtud, qii# Comercioacoge un articulo que al pie de estas
lineas va inserto. Pero también es evidente qdeb&e situacion de actor y de
critico es expuesta a desazones. Sin ir mas kjGsstillo, su labor simultanea
de pintor y de critico, le caus6 mas de un disgysteuidadito que Castillo es
Castillo! (...) Al publicar, pues, el articulo detfior Vinatea, no solamente no
nos solidarizamos con €l sino que, expresamentdardenos nuestras miras
opuestas & toda tendencia que aminore el valangtiéguciones que por el solo
hecho de propagar la curiosidad artistica, ya seeaea todas las alabanzas.
También debemos declarar, que de ningiin modo cdmpar el criterio del
articulista en los severos juicios que emité.”

El critico aclara un punto importante, el dobleoaptie pretende realizar Vinatea
como artista y como critico. Ademas Solari, al camd de Vinatea, apoya a las
entidades que realizan labor artistica, esto esrefamencia a la Sociedad de Bellas
Artes.

Solari demuestra su total desacuerdo con las ogisignjuicios criticos que
Vinatea Reinoso realiza sobre las exposiciones niwgdas a propdsito de la

conmemoracion del Centenario de la Independencia,

“(...) como notoriamente desprovistos de justicias konceptos sobre la
seforita Montagne, que tiene todos los perfilesudeexcelente artista; y
aquellos referentes a Eguren Larrea, quien, digagae se quiera, y pese & la
imperfeccion que se le sefiala, es un elegantisimtorp cuya firma en
cualquier ambiente cultural elevado, tendrd unaiasey valiosa
consideracion !

Solari defiende a los que para su juicio critico baenos artistas manejando
habilmente las técnicas artisticas. Valida tod@ glbr el reconocimiento que la

sociedad, una sociedad elitista, ofrece.
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En espera de una proxima exposicion que realinat€a Reinoso, Solari le dice

“Nos reservamos para cuando el sefior Vinatea haga exposicion —la
deseamos muy proxima- y ya tendremos entonceséocas aplicarle los
principios criticos con todas las exigencias qupagh los demas desea, y que
seguramente sera complicado que él mismo se guaph?

Para Solari como un entusiasmado expectador squartamte que Vinatea
presente una proxima exposicion para que él, aso @inereador fue riguroso en su
critica, en el sentido del manejo técnico vy la liddnl observados en los cuadros de sus
contemporaneos, serd el critico para con la obhirtldea. Creemos que Solari en este
escrito lo puso en compromiso y de esta forma geote los artistas que de alguna
manera poseian los elementos pictéricos que pmefBdlari, aunque en ningdn
momento puso en tela de juicio el trabajo del pinkin embargo, su actitud hacia los
otros dejé mucho que desear para el critico. Etarirrita a Solari porque desautoriza
su juicio, por lo que no duda en amenazarlo. Sibaggo, si se analiza la opinién de
Solari sobre las figuras que menciona el pintoeldondo hay coincidencia de opinion,
pero no lo admite.

A continuacion fragmentos de la carta de Vinateamd®® que consideramos
desato6 en Solari su actitud defensora hacia leeBadide Bellas Artes:

“En la exposicion de la Sociedad de Bellas Arteg& gs un conjunto artistico
mediocre, no & proposito de la fecha y de la respaague se le ha querido
adjudicar, pueden sefialarse algunos nombred_(is)de la Cuba, que no hace
mucho se inici6 en el 6leo, tiene algunos estudepaisajes arequipefios, con
vision colorista insinuante; poco vigoroso por Usencia de grises; debe cuidar
las distancias y definir los planos para mejor troirs Masias desconoce el
dibujo y la perspectiva sensiblemente. Su colopeécromo, aunque algo
amanerado é inconsciente. Cuadros muestra acuénedaas y alegres, aunque
hay cierta repeticion de los momentos luminososvesiacion de motivos. Las
seforitas Lecaros y Montagne, tienen algunos ostrah poco planos y no
seguros de construccién (...) Como una sintesiergenesta exposicion
manifiesta una insuficiente preparacion técnica ipoonsistencia del dibujo
serio y por el débil y dudoso coldf®

Podemos observar que para cada artista que partmipda exposicion
organizada por la Sociedad de Bellas Artes Vin&emoso emite descalificaciones
como artista-critico ya sea por la técnica utilezadd composicion, los colores usados y
hasta por la manera como fue realizada la obrgjicio sustentado en su formacion en

la Escuela, no intuitivo sino basado en un andisimal profesional.
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En otro fragmento, Vinatea hace saber su opiniornesabexposicion de Eguren

Larrea:

“La exposicibn Eguren Larrea también ha sido otealas notas artisticas
centenarias. Eguren es un pintor que todavia raceprender mucho para
hacer obra seria y de eficiencia, su dibujo esnsisbente y bastante falso. Su
colorido ni es propiamente el caracteristico dgidara, sus cielos son pesados y
solidos, sin la limpidez y diafanidad de las andibhévedas celestes. Las nubes
las repite demasiado con un amaneramiento insiacisht

También realiza una dura critica a Eguren Larreando sefiala que muchos de
los cuadros son falsos al tratar de representaelel de la sierra y el mal manejo de la
técnica pictdrica, una opinion “de par”, alejaddaleritica modernista de Solari.

Sobre la muestra de Bernardo Rivero escribe:

“Bernardo Rivero también tiene nuevos trabajosirt@vado algo su técnica,

simplificando algunos motivos. Rivero es atrevigero se repite con frecuencia
en el colorido con poca sinceridad; haciéndose ddéotivo; sus indios no

tienen caracter, no los ha comprendido aén.”

Pero para Vinatea Reinoso no todo fue ineficieyaaque la exposicion de

Sabogal es la Unica considerada por €l honrosa.

“(...) la Unica exposicion artistica centenariaigahtemente honrosa
para nuestra cultura, ha sido la realizada por gdb&abogal es un
temperamento vigoroso; pero de un vigor impulsivaugaz de pintor y
de dibujante moderno en su Mercado de Tarma, metdroirable de

7

color, ha sabido sentirlo € interpretarlo con vdrda atrevimiento
notables.
Vinatea Reinoso ademas resalta en los cuadros lisg&amucho del talento
artistico que deberian tener todos los artistasppmion que debidé mortificar a Solari.
Como podemos apreciar, el pintor estuvo en totadacleerdo con las
exposiciones, excepto la de Sabogal para quiemvetimpoco reparos en encontrar
algunos detalles que a su juicio faltaron.
El pintor en esta carta también lamenta que lagidaties no hayan sido de una

verdadera riqueza técnica pictorica:

“Es de felicitarse que en nuestro medio hayan estiamenes; pero deseo que
en lo futuro lo sean con una mayor definida corgigetécnica del dibujo y de
la pintura (& excepcion de Sabogal que los posa)mp mostrar obras de poca
solidez y seriedad, que dentro del marco artistiooson un elemento de
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trascendencia cultural, sino mas bien un extrafewrdévo € insulso de no
convencidos ¥’

Deja notar que los trabajos presentados, menodria de Sabogal, les falta
mucho y que, los artistas no estan convencidos geopio quehacer.

Creemos que la reaccion de Solari frente a lecarite Vinatea pudo haber sido
porque la mayoria de los artistas implicados hda sh algdn momento motivo de sus
elogiosos juicios criticos que consideraba como pea® que serian en algin momento
del futuro recordados como artistas que continuatdmeamiento del modernismo y

porque Vinatea se expresa profesionalmente emcarestio desautorizandolo.

2.1.7 EL COLECCIONISMO

Entendemos como coleccion al grupo de piezas (alggieas, artisticas, etc.) que son
reunidas con un fin cultural, educativo, econémytm social. Carlos Solari para este

caso escribid solo un articulo referido especifigai®m a la Coleccion Eduardo Muelle.

2.1.7.1 La Coleccion Muelle
Solari también hace de conocimiento que en la dadielimefia hay personas
interesadas por coleccionar originales de difesentdturas. Pero no cualquiera puede
tener acceso a este tipo de piezas. Son variadastenial, técnica, autores, épocas. Al

respecto se detiene en la coleccion Muelle (Im&§gn

“El seiior Eduardo Muelle, (...) expertonnaisseude arte, ha logrado, en sus
multiples viajes & Europa y al Oriente, reunir amerecida cantidad de objetos
artisticos (...) La coleccion Muelle ofrece la partizidad (...) de ser un fiel
trasunto del espiritu inquieto y versatil del colenista. Agua fuertes de Goya,
Rembrandt, Durero, Obvien, Zoin y Carolas Duranspaelas de Samurai;
Budas y Cristos del siglo catorce; telas chinadbyijds de Salvatore Rosa;
porcelanas japonesas y exquisitas miniaturas dieesras; 6leos y estampas;
Oriente y occidente; primitivos y modernistas; aelat ello...tiene en su
coleccién.e8

Esta breve introduccion sirvio a Solari para expli@a interesante muestra que
de la coleccion Muelle se hizo en la Casa Roggeiiayita al publico de la élite para

que la aprecie:

“(...) la coleccién Muelle quedara abierta (...) enctanocida Casa Roggero,
situada (...) en la calle de la Santa Apolonia. Hiligh —especialmente la parte
mas elegante y culta del publico limefio- ha de mvocon deleite aquella
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multiforme recoleccion, en que edades, civilizaemn apuntes, cuadros,
porcelanas y miniaturas (...) se confunden en ejeeplaumerosos y de
excelente gusto(... )

Hay un punto que resalta en este comentario; émsfbndo discriminatorio y la
actividad cultural dirigida para la élite, para loenocedores y los que frecuentan el

medio cultural de la oligarquia, publico al cuabs#gia el critico de manera exclusiva.

Imagen 39: anénimd/istosa Pintura Japonesa del siglo XIV.
Coleccion del Sr. Eduardo MuellEn: Revista/ariedades1916: s/p.

2.2 INFLUENCIA DE LA CRITICA DE ARTE DE CARLOS
SOLARI EN EL MEDIO ARTISTICO CULTURAL
LIMENO DE LA TERCERA DECADA DEL SIGLO XX

Carlos Solari deja, mediante sus articulos publisado EI Comercio, un legado
importante y valioso para el estudio del arte psoyas una vision particular, pero una
vision y pensamiento de uno de los criticos deraée importantes de la tercera década

del siglo.
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El critico en sus articulos se refirid a aquelldsstas que en esos momentos
estaban en vigencia, haciendo comentarios y ite@bre las exposiciones que
realizaban en los lugares mas frecuentados y cdo®gor las personas interesadas en
el arte.

Solari conocia el mundo artistico del medio logalefio, incluyendo a los
artistas. La influencia del critico en los artista&sicamente fue el de orientarlos a
continuar por el camino de la pintura, haciendo glles sigan el lineamiento de lo
“moderno”, lo que quiere decir que se perfecciorenla técnica que tantas veces
menciona en sus articulos “sintetismo moderno”, § ga olviden que la formacion
como artistas no termina, ya que es una constaoteoson.

El no sélo se limit6 a hacer critica de las exgosies de pintura, 6leo y acuarela
sino que también escribio sobre caricatura, dibegoultura, arquitectura, cre6 polémica
publicando la correspondencia de artistas comoSabkégal y Jorge Vinatea Reinoso.

Dependia de los criticos orientar a la alta sodederesada en adquirir obras
de arte, las cuales en ocasiones compartian etiespan la venta de otros articulos.
Consideramos como otra influencia de Solari enedio) muy aparte de orientar a los
artistas jovenes, la orientacion al publico, al esmor. En este sentido Carlos Solari,
como critico de arte fue también uno de los pejesmgue influyeron en la adquisicién
de obras de arte especialmente de pintura. Compkjeale ello esta el articulo referido
al artista inglés Stephen Koek Koek “Si acaso ablectores que conceder pudieran
alguna autoridad a un consejo mio, yo & tales restdes diria: adquirid esos
cuadros™®.

También se dirigio al Estado a través de sus aades, insistiéendoles para
adquirir obras como sucedi6 con la venta de cuadeo3eofilo Castillo antes de su
partida hacia Argentina.

Como redactor d&l Comercig medio de comunicacion diario, pudo llegar a la
gran comunidad local y orientar el gusto del pibpor las obras de arte.

Solari reconoce, alienta, motiva y felicita el &@b de quienes apoyan la

educacion artistica del dibujo natural y lineal cdmmenciona:

“El sefior Luis Ugarte ha inaugurado anoche un cdesdibujo natural y lineal,
en la confederacion de artesanos Union Universsl.uik hermoso y bien
orientado gesto el que ha tenido el Sefior Ugartprateder asi. (...) los
miembros de la confederacion de artesdoo®n Universal al acoger, como
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anoche lo hicieron, con grandes muestras de esingjaa leccion inaugural
del curso que, en provecho de nuestros obrerasgdiaar el sefior Luis Ugarte,
en el local de la institucion mencionadé&*”

Otra influencia que Carlos Solari ejerce a trav@susb articulos, fueron aquellos
acontecimientos, que en el ambiente artistico secitaban, haciéndolos de
conocimiento publico, y concientizando a cada uatapque tome los sucesos con
seriedad y se valore a los artistas por sus cag@desd Tenemos como ejemplo de ello,
el articulo elaborado a raiz de la partida dest@{redfilo Castillo.

En este caso Solari lamenta el viaje sin retorn® i@alizaria Castillo en los
préximos meses, haciendo notar que, gracias a Abddemia de Bellas Artes existia, y
gue sin embargo las autoridades no se habian digsigdiera mencionarlo. Carlos
Solari reconoce y distingue en Castillo a una pexdachadora por sus ideales en bien
de la sociedad, porgue a su retorno de Europaveéas ansias dormidas de la historia
pasada, como bien lo dice:

“El pintor se marcha desengafiado (...) se marcharidolale las heridas
recibidas (...) No cabe dudarlo: sin el espiritunbativo de Castillo nuestra
Academia de Bellas Artes aun permaneceria en laem#s Dios y en los
ensuefios de los visionarios profesionales. Y daesdemia (...) se ve excluido
Castillo! (...) Tedfilo Castillo volvié aqui paramovar viejos anhelos dormidos,
para revivir la tradicién dispersa 6 perdida y parastrar & todos los ojos la
huella herédldica que nuestra ciudad nos legara géberes que la Lima de hoy
heredar en su condicién de hija predilecta de uwdsm pasado (...) Castillo,
digase lo que se quiera, es nuestro pintor recmtisto por excelencia. El
revive en cada tela y con el mismo fervor, ya ébmaje sefiorial, ya el imperio
legendario. Nadie como Castillo fue, entre nosotriz®, multiple, colorista;
nadie como €l fue educadaf?

Otro punto importante es la influencia que a tral@&sste mismo articulo, Solari
tiene sobre el Estado sugiriéndole adquirir obres apnsidera excelentes: “De las telas
del admirable maestro (...) hay varias que el estpiere debe adquirir. De las demas,
la cultura limefia dira (...)®. Esta influencia de Solari se hizo sentir endeaigion de
comprar varios de los cuadros que Teofilo Castitadiera a propodsito de su partida
del PerQ El estado, por su parte, (...) ha adquirido losdoos siguientesEl asesinato de

Pizarro, La procesion del Corpus, El pleito de lealezas, la llegada de la madrina y
Cuasimodo?
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En el mes de setiembre de 1920, Carlos Solari vuelgablicar otro articulo
dedicado al viaje de Tedfilo Castillo, esta vezcomo un proyecto a realizarse, sino
como un hecho. Menciona ademas su labor comocdtcarte, afan incomprendido
por muchos que no entendian su doble trabajo idteactitica®.

Carlos Solari recalca la falta de interés y reconmmnto a Teofilo Castillo por
parte de la Academia de Bellas Artes: “El publie disputé los cuadros, pero la
Academia, fruto de los afanes de Castillo durafites g afios, le cerré las puert&s.”

Deja saber Carlos Solari que fue amigo y admira@oCastillo, lamenta mucho
su partida y que como peruanos, se perdia a unagtesta cuya mision era llevar
adelante el desarrollo artistico de nuestro paiavés de la busqueda de una identidad
nacional.

“Maestro: buen viaje os desea quien vuestro buagoaha sido. Vuestra labor
artistica escrita esté en los lienzos primorosesdgeoran los hogares elegantes
de nuestra ciudad y, no debéis dudarlo, la camgeafikepuracion del gusto que
emprendisteis, algun dia se culminara en el idealrdminarete que simbolice
el alma delicada y moruna de la vieja Lima (%7)”

Solari, ya considera a Castillo como uno de lostad representativos de la
época y que, como tal, siempre recordara a la kigja en sus pinturas:

“(...) Castillo se encarg6 de la valoracién dek gtecolombino y virreinal a
través de su critica y su pintura. La pintura dedocional peruano en Castillo se
determind en tres tematicas las evocaciones vaiesnlos paisajes peruanos y
representaciones prehispénicas. El pintor Cadtilkr6 a través de estos temas
la representacion de una pintura propia (:%9.”

Deja entrever que Castillo tuvo una actuacion irtgmte en el medio artistico
limefo, lo considera como uno de los principalggeagentantes del siglo XX y que
forma parte de la historia del arte peruano.

Solari reconoce a Castillo después de Ricardo Ratorao el artista que ha
representado nuestra tradicion.

La influencia de Solari es significativa, sus arfidts nos muestran un abanico de
posibilidades al valorar a los artistas de la éptacarientacion que da tanto al artista
como al publico, en cuanto al lineamiento del moideno artistico limefio.

Por otra parte el critico es el reflejo del amkeentltural limefio, con sus

preocupaciones, gustos, intereses y prejuicios.
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2.2.1 ACREDITACION DE UNA BUENA OBRA PICTORICA SEG UN

CARLOS SOLARI
Para Carlos Solari, una buena obra pictérica esada en varios puntos que se deben
tener en cuenta.

Lo primero y fundamental es que el pintor debe @obeena disposicion a la
hora de realizar la obra, esto quiere decir espimente debe sentirla, reinterpretar el
tema, gustar del trabajo, lo que en sus palabrés celebracion facil, rica compleja y
honda.

Lo segundo es la capacidad para que el artistadenld que le rodea puede ver
un tema inspirador para ser interpretado. Solafigne y gusta mucho de los paisajes,
la combinacién de colores, la atmdsfera de la siespecialmente la composicion,
realza la luminosidad y los cielos que se puedernestos lugares.

Tercero, que el artista debe contar con gran cdpaciie sintetismo, lo que
Solari llama como sintetismo moderno, otro de lamtps caracteristicos del
modernismo. Esto consiste en el trabajo de singsis representacion de la imagen,
sin ir al detalle de ésta. Sus validaciones pototaran en el lineamiento del
modernismo.

Cuarto, que el artista debe estar dotado de unlmayp manejo de la técnica
pictorica, factible de apreciarse claramente aégale trazos y pinceladas sueltas. Los
temas los desarrolla sin complicaciones ni rebusg#os; porque le basta con
sentirlos.Todos estos puntos son propios del lineamiento mada. Este modernismo
que surgid en Europa de fines de siglo XIX y ppims del XX, influenciado por la
valoracion de la pintura prerrafaelista, el desicoi@nto del sintetismo del arte japonés,
en contracorriente con el historicismo, es la tan@eque tanto gusté a Carlos Solari.

Solari distingue si los trazos del dibujo son bigegai los colores plasmados
alcanzan la realidad, la luminosidad sugerida; idena que el dominio de estas dos
disciplinas —el dibujo y la pintura- estan ligagomarcadamente diferenciados.
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CONCLUSIONES

El trabajo que realizé Carlos Solari Sanchez Comshde critica de arte a través
del desarrollo de crénicas. Influencié al publichasta a las autoridades, en el
gusto por las obras de artistas que se encontrabael lineamiento del
modernismo, haciendo ver que era el movimientoegpt@ba de moda en la élite
artistico cultural de Lima, refiriéndose al grupo itgelectuales, educados
refinados y de buen gusto.

. Sus publicaciones mencionan los lugares donde esabhn a cabo las
exposiciones comel Casino Espafiol, la Fotografia Rembrandt, Club &ab,
Sociedad de Bellas Artes, Casa Roggeror, ello nos damos una idea de que
estos espacios no eran exclusivos de exposicidnesgse compartian otras
actividades (sociales y comerciales).

Es evidente que Carlos Solari mediante sus critczaa polémica, lo que
permite que los artistas respondan y aclaren sugopude vista. Esta
oportunidad es importante ya que hace de la cidécarte un medio por el cual
las personas también se informen de los suceshsalak de la época y de los
principios que regian la opinién.

. Carlos Solari deja a través de sus articulos, nmégion sobre los
acontecimientos artisticos en Lima en la décadavelieite. El trasfondo y la
mirada es elitista, caracteristicas aunadas alan@eliinformacion en el cual
trabaja, no accesible a toda la sociedad.

Deja ver que dependia de los criticos orientar altea sociedad para adquirir

obras expuestas, situacion que no es ajena hoken d
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6. El critico pertenece a una etapa de cambio y d#kaen la pintura por lo que
se encuentra vinculado a influencias a nivel mund® los movimientos
artisticos como el modernismo asi como el surgitoiem el medio local del
indigenismo, aunque éste Ultimo aun no se conooia ese término hasta
muchos afios después. Carlos Solari esta en elnlieee del modernismo
cuyas caracteristicas son: reinterpretaciéon swbjetiel tema, sintesis en la
representacién de las figuras y de la composiciétongica validada por Solari
como lo “moderno” en cuanto a la tendencia pictddel medio local limefio.

7. Su critica influencia en las generaciones de jéwvearéistas atentos a lo que
Solari publica erel Comercig generando polémica.

8. Solari se encargé de validar el trabajo de asgtigfaenes a través de sus
articulos; los presentaba a la sociedad motivasdolapoyandolos vy
sugiriéndoles algunos cambios en su obra.

9. Asimismo, reconoce la habilidad de los pintores p@gesin formacion oficial
llamandolos “intuitivos”.

10.Admira la representacion de los paisajes, obseovdamdécnica utilizada, los
trazos, los colores, el manejo de la luz, la congp@s y, principalmente, el
sintetismo que tanto recalco.

11.Como planteamiento Solari ofrece un punto de \pstdicular, ver el ambiente
artistico bajo preferencias y gustos modernise&senhdo en cuenta que, en el
medio local limefio, estaba surgiendo el gusto g@témas indigenas y criollos.

12.Carlos Solari considera a Teofilo Castillo, despdéRicardo Palma, como el
artista que representaba nuestra tradicién colonial

13.El critico propone el término “pintura decorativggara el tema de las
representaciones andinas y costumbres ancestre®slo que nosotros
conocemos como el Indigenismo.

14.Solari plantea que el artista debe evolucionar easr dlesarrollar y crecer a
través de la busqueda de una “honda subjetividadurd bello y moderno
sintetismo de expresion, soltura de paleta y ekaaie consecuencia con el
espiritu de la épocaEstas caracteristicas, base de toda modalidaticatigan
ligadas al modernismo. Considera, asimismo, imptgtgue los artistas tengan
de vez en cuando una renovacion espiritual, obded@un posible viaje fuera

de Lima o al extranjero, para evitar caer en leaut
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15.El critico gusté también de la tendencia preradéali por la forma en que
describe, defiende y compara a Koek-Koek con esteimiento artistico.
Deducimos que ese gusto estaba influenciado paycare parte de su infancia
transcurrio en Inglaterra y, ademas es parte dgtrodel estilo modernista.

16.Para Solari la educacion académica es importarapppe la creacion de becas
para estudiar en la Escuela de Bellas Artes de.Lima

17.EIl critico a través de sus articulos es el proputssrtérmino Neoperuano
(1924) acuiiado por Daniel Hernandez en la desénparal que hace sobre la
fachada recien inaugurada de la Escuela de Bellass fobra de Manuel
Piqueras Cotoli.

18. Solari reconoce en Arequipa un lugar propicio ddadaz es especial y que por
ello los artistas jovenes arequipefios (Vinatea Rein@asimiro Cuadros y
Enrigue Masias) desarrollan una mejor técnica éralehjo de la luz.

19.La critica de Carlos Solari tiene una premisa: Ayongotencialidad artistica
mayor es la rigurosidad en el juicio emitido, y anmor potencialidad artistica
mayor condescendencia.

20.Solari maneja varios niveles de calificacion. Elim@ro, denominado
“benevolencia absoluta”, seria empleado como pramedi los artistas que
realizan sus obras manejando ya un bagaje acadéefexido a las técnicas
artisticas. El otro nivel es el “valor positivo’ago para aquellos pintores que se
inician sin manejar conocimientos académicos, y spre considerados artistas

porque tienen habilidad innata, que con estudiesi@u mejorarla.
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ANEXOS



Anexo 1:Un artista NotableCarta de Juan José de Soiza Reilly. Fuente: Revis
Variedades1920c: s/p.
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Anexo 2: Transcripcion completa del articulo puddic en el diari&cl Comerciq Lima.
En: “Notas de arte. Una Carta de José SabogalirRadxposicion de las obras del
artista” 16 de julio de 1921, p. 2

He recibido la siguiente carta:
Lima, 13 de julio de 1921.- Sefior Don Carlos Sol#iesente.-

Estimado amigo:

Mucho le agradezco su articulo sobre mi pinturdipatta en “EI Comercio” del 8 del
corriente, edicion de la tarde. Tiene usted paracamceptos y frases sumamente
elogiosas; pero en el espiritu, en el conjunt@ ested en un error.

Ante todo le diré que llevo 12 afios de estudioetesgque me presento al publico
después de una disciplina que por aqui no puederafse. Al quedarme en lima, lo
hice a peticién de la Escuela de Bellas Artes,ua spy profesor y no alumno, como
parece que usted lo quiere hacer notar en su lartiSu usted ve la influencia del
maestro Hernandez desde el punto de espiritualbiésamva en error, y el mismo
maestro puede confirmarlo.

La influencia de la academia es, pues, al revehgydado mucho de lo mio, y el que da
no puede recibir. La exposicion ultima de la eszasl bien elocuente.

Al ocuparme de la exposicion Cuadros, insiste ustegresentarme como producto de
la academia. Es por eso que salgo de mi habitlesdcsd, porque al parecer de usted
toca mi sentimiento de artista en lo que tiene ds walioso: la personalidad artistica,
de la que me precio. No reconozco influencia deendte estudiado & conciencia y
tenazmente. Cuando pinto no me acuerdo de nadide mhi mismo; pinto porque
siento, y una pintura asi no puede tener influerRigede usted juzgar mi obra como se
juzga la pintura; puede hacerla trizas si encuaegquicios para meter cufia; yo se lo
agradeceré; pero que vea influencia de alguiergtare siempre.

Esto es todo en cuanto le dice & usted el artdtdtombre reconoce en usted un
caballero que es incapaz de nada incorrecto, y @shto juzgo, mande como guste a
su affmo. Amigo y SS.-

J. Sabogal D.

El dnico orgullo que aliento es el de que todos seistimientos son confesables, y asi
no tengo inconveniente para decir que la cartaJpse Sabogal me ha dirigido me
lastima, porgue si en alguien tiene un admiraddyo§al, ese alguien soy yo; y me
lastima, ademas, porque estaba seguro de que a&blegpintor sabria mirar sin
resquemores la critica buena o mala, pero de todakws sincera que en dias pasados
escribi sobre las bellas telas que va & exhibir.

No pudo venir & la mente el que Sabogal sintiescal®cida su personalidad, por
cuanto yo hubiera dicho que en la Academia de 8eNees habia adquirido una
elegante estilizacion.

Es un principio axiomatico, que la originalidad @loga en ningun orden de cosas puede
existir. De ser posible la originalidad absolutasthda ensefiarle gramética a un nifio
genial y éste ya estaria capacitado para dia niasnenos, escribir el Hamlet ¢ el
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Quijote. Igualmente bastaria decirle a un chiquékcepcional: aqui tienes lienzo,
colores y paleta: pinta. Tal vez ese nifio por 40 qwosperaria, prosperaria y
prosperaria y quiza si en un momento de soberhiifigada podria echarle un corte de
manga a la Gioconda.

Lamento que José Sabogal haya creido que he desorso personalidad, por cuanto
reconozco, como tengo que reconocer, que Hernahdezejercido sobre él una
influencia de depuracion interpretativa y de arrnaqion colorista.

Lo lamento, repito; pero... es asi, y siéndolo,tunge inconveniente para decirlo, ni
mucho menos lo tengo para repetirlo ahora.

Insistiendo en el tema de la originalidad absolotde decir que la Unica tal que hasta
ahora conocen los hombres, esta en la creacioa aateria. Todo, todo lo demas, no
pasa de ser una serie de deducciones mas o meamosase Y asi, en la misma
naturaleza, el mar es un reflejo del cielo, el ra@# el abismo invertido y la planta, el
arbol y la flor, entre ellos se miran y agrupan.

El hombre, sobre todo el hombre moderno, heredaundadeologia, y dejaria de ser
hombre si no fuera moldeable & los mandatos deiesnteby del medio en que vive.
Quien mas y mas profundas impresiones pueda retgbialma de los demas y quien
mejor sepa delinear la resultante de esas impresiesaga el mas original; pero sera un
original relativo. La eterna relatividad a que estajetas todas las cosas en la vida!
Algo de esto debieron pensar todos los grandestraagyg para citar un caso moderno
y espléndido: Zuloaga tiene a orgullo ser el Gogandestros tiempos. Zuloaga tiene a
orgullo ser un original saturadisimo de goyismo.

Y pasemos a otra esfera artistica; sin Grecia, 8ligingel no habria sido Miguel
Angel, y sin Miguel Angel tal vez Bodin no se habehcontrado a si mismo!

Y pregunto: ¢ He dicho yo acaso que Sabogal imiHeraandez? No. Me he limitado a
decir gue Hernandez ha elegantizado a Sabogalgdsste lo que afirmo son las telas
gue Sabogal pintd antes de recibir la influencidad#\cademia de Bellas Artes” y las
telas que ahora pinta.

Cuando escribi la critica de los cuadros, que @éhiBabogal, no tenia para qué
especificar la condicidn en que el pintor ha actuenl la Academia.

Juzgaba al pintor, y nada mas que al pintor. Négfdfisaba el que en la Academia,
Sabogal fuera alumno 6 maestro; si hice alusiora @Adademia fue porque era
indispensable sefialar una excelente influenciahginéa actuado sobre Sabogal. A la
labor de Sabogal como maestro ya me habia refendmdo la exposicion de la
Academia, y no habia por qué volver sobre el mismat

Todo aquel que vive dedicado & un orden culturalessino un factor mas en un
intercambio interesante de ideas € impresionerQuas reciba y mas dé, ese sera el
mejor.

Créalo asi Sabogal. Y ahora para demostrarle quarsa si bien me lastima, ninguin
resquemor me produce, voy a decir que todos |laenes nuestros actuales es él que
esta llamando a ir mas lejos. Con lo que ha heshmeintor notabilisimo; pero a mas
debe llegar y @ mas llegara a medida en que elesatebéen que viva se traduzca para €l
en un mejor intercambio de sensaciones € ideas.

El lunes 18 inaugurara Sabogal su exposicion ersésnes del Casino Espariol, y
tengo el méas profundo convencimiento de que elipailvendird al inmenso artista el
homenaje que merece.

Carlos Solari

(Don Quijote)
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