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RESUMEN

El objeto estudio de esta tesis doctoral se bas6é en investigar
cualitativamente como los breakers (hiphoperos guayacos), redefinen sus
practicas culturales (los significados, valores, subjetividades como anhelos,
aspiraciones) en la sociedad actual. Teniendo en cuenta que el arte urbano
es un arte eminentemente social, que va en aumento en la ciudad de
Guayaquil. Desde esta perspectiva es un fendmeno importante de estudio,
en la vida social, no sélo por la diversidad de sus expresiones, sino por los
multiples procesos de significacién que se articulan alrededor de su practica,
como los roles que asumen los jovenes que lo practican, el papel que
cumple el Hip Hop como expresién cultural en una sociedad diversa. La
forma como construyen valores los jovenes, sus relaciones con el entorno,
con el mundo, sus aspiraciones, la construccion de su imaginacion y
procesos creativos en su practica diaria y cotidianeidad.

Esta tesis tom6 como referencias tedricas los pensamientos de
algunos autores, siendo uno de los mas importantes: Merton con la Teoria
de los grupos de Referencia, Schitz, Bauman, Lipovetsky, para
fundamentar el objeto de estudio, e indagar a profundidad aspectos internos
de vivencia de los jévenes que practican hip hop danza desde su
cotidianidad. La metodologia que se utilizd tuvo un enfoque cualitativo, lo
que permiti6 tener una perspectiva holistica del fendmeno en estudio,
centrada en el significado de las interacciones de las practicas culturales de
artistas hiphoperos,. La recoleccion de datos fue también de caracter
documental- bibliografico y de campo, lo que permitié describir, observar,
descubrir y relatar el fendbmeno en estudio. Los instrumentos utilizados para
la recoleccién de la informacion fueron: la observacién directa y observaciéon
participante, las entrevistas a profundidad e historias de vida de jovenes

hihoperos.

PALABRAS CLAVES: Practicas culturales, Hip Hop, artistas urbanos,
sociedad actual.



ABSTRACT

The study object of this thesis is based on qualitative research as breakers
(lignum vitae hiphoperos) redefine their cultural practices (the meanings,
values, subjectivities and desires, aspirations) in today's society. Given that
urban art is an eminently social art, which is increasing in the city of
Guayaquil. From this perspective it is an important phenomenon of study, in
social life, not only for the diversity of its expressions, but by the multiple
processes of meaning that articulate about their practice, the roles assumed
by the young people who practice it, the role of the Hip Hop as a cultural
expression in a diverse society. How young people build values, relationships
with the environment, with the world, aspirations, building your imagination

and creative processes in their daily practice and dalily life.

This thesis took as theoretical references the thoughts of some
authors, one of the most important it was: theory of reference groups:
Merton, Schitz, Bauman, Lipovetsky, to support the object of study, and
inquire in depth experience of internal aspects youth hip hop dance practice
from their daily lives. The methodology used was a qualitative approach,
which allowed having a holistic view of the phenomenon under study,
focused on the meaning of the interactions of the cultural practices of hip-hop
artists.

Data collection was also documentary- character bibliographic and
field, allowing describe, observe, discover and report the phenomenon under
study. The instruments used for data collection were: direct observation and
participant observation, in-depth interviews and life stories of young
hiphoperos.

KEYWORDS: Cultural practices, Hip Hop, urban artists, actual society






INTRODUCCION

La transformacion de nuestra cultura y nuestra sociedad tendra que ocurrir en diversos
niveles. Si so6lo sucediera en las mentes de los individuos como ya ha pasado en cierta
medida seria impotente. Si obedeciera sélo a la soberania del estado seria tiranica. La
transformacion personal es esencial, y no so6lo debe ser una transformacién de la
conciencia, sino que también ha de implicar la accion individual.

Roben Bellah et al., Habits of the Heart '

Las practicas culturales del hip hop de jévenes artistas urbanos, se han
convertido en la ciudad de Guayaquil, en un fenémeno creciente de
jovenes y adolescentes para representar el contexto de la sociedad actual

en la que se desenvuelven.

El rol que cumple conlleva a procesos de identificacion,
articulacion, organizacion y autogestion por parte de jévenes y
adolescentes. Pretender comprender practicas diferentes en una sociedad
tan diversa, compleja se requiere interiorizar, observar diferentes
interacciones e interactuar con diferentes realidades. Lo que conlleva a
una articulacién completa de estudio de las interacciones formales, para
descubrir diferentes comportamientos revestidos de elementos simbdlicos
y practicas artisticas. En las que influye el contexto fisico, como elementos
coreograficos, la creatividad, la improvisacién, la disciplina para la

construccion de valores.

Un motivo que impulsé a realizar este estudio, fue descubrir como
estos jovenes artistas urbanos redefinen sus practicas culturales en la
sociedad actual. Practicas culturales cargadas de especulaciones vy
estigmatizadas en la ciudad de Guayaquil. Una sociedad diversa, con
actores sociales diferentes, que se encuentra en proceso de
transformacion continta, y en la que confluye una variada diversidad

cultural.

' Bellah et al., 1985, pag. 286.



Para describir como redefinen sus practicas culturales los
hiphoperos (breakers) se utilizaron métodos cualitativos de investigacién
como la observacion participante y entrevistas a profundidad.

Lo que permitié establecer categorias y sub-categorias de manera
que se pudiera describir y relatar la temporalidad en sus desempefos,
establecer sus valores, aspiraciones y habitos. Asi también interpretar y
explicar sus cualidades mas representativas de sus practicas como son la

creatividad, la imaginacion, la construccion de valores.

En el capitulo |, se aborda la problematica de estudio de la tesis, se
describen brevemente aspectos politicos, econdmicos culturales de la
sociedad ecuatoriana. Se explica la articulacién de la linea base de
investigacion para enmarcar la importancia del estudio de la tesis.
Considerando el contexto muy importante en el origen de las practicas
culturales del hip hop en la ciudad de Guayaquil. Se plantean los objetivos
de estudio, delimitando el alcance de la investigacién y las preguntas de

investigacidon. Se establece la justificacion tedrica y practica del estudio.

En el capitulo Il, se expone el marco tedrico de la investigacion, en la que
se describen brevemente estudios que se relacionan con el fenémeno de
estudio. Y se determina el aporte de este estudio en relacion a los
anteriores. Se toma como orientacion especifica la teoria de los grupos de
referencia propuesta por Robert sobre las teorias sociol6gicas de alcance

intermedio.

Una de las razones principales del por qué se considerd la teoria de
los grupos de referencia, como teoria de orientacién principal, es que
constituye una teoria que puede tratar una diversidad de categorias de la

conducta social dentro de la estructura social.



También atraviesa la distincion entre problemas micro sociolégicos,
como evidenciados en la investigacién de pequefos grupos, como es el
caso de este estudio.

En el capitulo Ill, se explica la metodologia empleada, los
instrumentos utilizados para la recoleccion de la informacion, el disefio de
la investigacién, como la organizacion de los datos obtenidos para su
andlisis e interpretacién. La metodologia que se utilizé6 en esta tesis de
investigacién tuvo un enfoque cualitativo, etnogréafico e interpretativo, en
cuanto permitié tener una perspectiva holistica del fendmeno en estudio,
centrada en el significado de las interacciones de las practicas culturales
de los jévenes que practican hip hop, sus vinculos con su entorno fisico y
social, sus acciones, sus desempenos, sus orientaciones, sus valores, sus

creencias, los roles que asumen en su cotidianidad.

Se fundamenta en el método inductivo, partiendo de la observacion
de la realidad de las practicas culturales de seis jovenes artistas
hiphoperos, cuatro varones y dos mujeres, cuya vida social se encuentra

en permanente construccion.

La recoleccion de datos fue también de caracter documental-
bibliografico y de campo, lo que permitié describir, interpretar, profundizar,

comprender el fendmeno en estudio.

En el capitulo IV se relata e interpretan los resultados obtenidos del
proceso investigativo. En este capitulo se trata de dar voz a los jévenes
artistas urbanos que redefinen sus practicas culturales, con la finalidad de
explicar sus interacciones, los roles que cumplen y su identificacion con
esta cultura urbana en la que basan sus proyectos de vida. En primer
lugar se exponen los datos generales obtenidos a través de las fichas de

observacion, las mismas que fueron de mucha utilidad para recoger



informacion durante el periodo de investigacién, la finalidad fue apuntar
datos relevantes de los jovenes hiphoperos durante sus practicas, para
posterior analisis sin olvidar detalles y reflexiones importantes.

Contrastar con la teoria y opiniones de expertos para luego
construir hipoétesis que permitan nuevos hallazgos en investigaciones

futuras.

Para finalmente establecer las consideraciones generales a las que
se ha llegado después de haber descrito y relatado la informacién
recopilada en la investigacibn con las recomendaciones que se

consideran para aplicacién, como resultado de la misma.



CAPITULO 1

1.1. Situacion Problematica

El contexto es importante para situar la problematica de estudio de esta
tesis. Por lo que a continuacion brevemente se describen los aspectos

politicos, econémicos, culturales de la sociedad ecuatoriana.

En la historia de la Republica del Ecuador desde 1830 hasta la actualidad se
han dictado veinte textos constitucionales. Han precedido varios presidentes
que no han terminado su mandato, lo que puede traducirse a varios marcos
referenciales de inestabilidad politica, social y econdmica a lo largo de la

historia del pais.

Uno de los eventos que mas repercusiones tuvo en la sociedad
ecuatoriana, fue la dolarizacién, en la que el pais debido a la fuerte devaluacion
monetaria e inflacion diaria, tomé medidas drasticas de accion en la politica
cambiaria y monetaria, fase que afecté la economia del pais, con

consecuencias nefastas en el aspecto social.

Se traspaso de la moneda local que era el sucre al dolar, en el afio de 1999,
durante el periodo presidencial del abogado Yamil Mahuad, siendo oficial la
dolarizacién® en enero del afio 2000. Medida necesaria que se tomé en el

momento para estabilizar la economia del pais.

Tampoco se puede omitir la crisis profunda a nivel internacional que golped

fuertemente al pais, asi como el fendmeno del Nifio en la parte ambiental y que

*Machicado (1997) “La dolarizacion es una situacion donde los residentes de un area monetaria
tienden a crear activos nominales en proporcién cada vez mayor en ddlares. El délar pasa a
desempenar las funciones tipicas de una moneda que son las de medio de pago, unidad de
cuenta y reserva de valor; es decir, los dolares se apoderan del rol tradicional del dinero local.
En Ecuador fue la sustitucion de la moneda local que era el sucre”. (pag:12)



se tradujo en una fuerte crisis social, politica y econémica en los siguientes

anos.

En Guayaquil, el sector financiero y social fue uno de los mas afectados,
muchos bancos cerraron sus puertas, se congelaron depoésitos de los
ciudadanos, muchas personas vieron perder los ahorros de toda su vida. Otras
personas perdieron todos sus activos. Situaciones que llevaron a muchos
ciudadanos guayaquilefios a realizar acciones drasticas como: migrar a otros
paises abandonando a sus familias, otros en su desesperacion optaron por
suicidarse, otros enloquecieron y muchos pasaron a engrosar filas de extrema
pobreza y desempleo segun los datos estadisticos de ese periodo. (Censo
Nacional del Ecuador 2001).

Como lo afirma Larrea (2001), este periodo se vio fuertemente marcado por

problemas “estructurales de inequidad social, exclusién y pobreza”. (pag.218).

En los siguientes afos, sin embargo a pesar de los esfuerzos de los otros
gobiernos que le sucedieron al ex presidente de la Republica del Ecuador, Yamil

Mahuad, continuaron los problemas estructurales en la sociedad guayaquilefa.

Con el afan de mantener un equilibrio en el aspecto financiero, social,
politico e ideoldgico, se mantuvo una desigualdad acentuada en el aspecto
economico, educacional, étnico, y de geénero, en los siguientes afos.
Constituyéndose la poblacién juvenil uno de los sectores menos favorecidos de

la sociedad guayaquileia.

Ante esta situacion el actual gobierno del Ecuador, el Economista Rafael
Correa, se propuso impulsar un nuevo modelo de desarrollo que potencie el
aspecto social, prevaleciendo el bienestar de la poblacion en los ambitos
educativos, de salud, vivienda, que permitan a los ciudadanos satisfacer sus

necesidades basicas. Por lo que a partir de la aprobacién de la nueva



Constitucion de la Republica del Ecuador, en el afio 20082 , y con la integracion
de nuevos ministerios en el ambito politico, se tratd6 de producir cambios

significativos en nuestra sociedad guayaquilena.

Uno de estos cambios fue la visibilidad de todas las actividades y funciones
que cumple el Estado. Se ha procurado reorganizar todas las funciones del

poder publico en beneficio de la sociedad.

En el aspecto financiero, se trata de que el Estado sea el principal productor
de la economia, de transformar la economia neoliberal* a una economia
solidaria®, de privilegiar a los pequeios productores, restringiendo las
importaciones e incentivando las exportaciones, dejar de ser un estado rentista,
que solo exporta materias primas, agotando sus recursos naturales para las

generaciones futuras.

El aspecto social se lo considera uno de los mas importantes, se trata de
establecer un modelo de asistencia social, transformando la educacion con
principios de democratizacion, interculturalidad y pertinencia. En el sector salud
se privilegia los planes y seguros meédicos para todos los ciudadanos,
implementando proyectos de inclusion apoyo financiero para discapacitados,
asi también se busca mejorar los servicios basicos e infraestructura para toda la
poblacion, Se trata de prohibir las invasiones y regularlas para terminar con las

mafias de propiedad de la tierra y explotacion a los mas pobres.

> Pachano, S. (2010) “La nueva Constitucion se convertiria en el elemento sobre el cual
descansaria un nuevo orden politico, econdmico, social y cultural, una de las cartas magnas
mas largas en la historia de la Republica del Ecuador”. (pag.298).

* Economia neoliberal fomenta el libre comercio y la privatizacion, asociada con el modelo
econdmico capitalista. Se la conoce también como economia de mercado.

> Bastidas-Delgado, O., & Richer, M. (2001) “Apoyandose en un gran niumero de estudios de
casos, un autor francés, ha desarrollado el concepto de economia solidaria. para designar las
organizaciones de la “nueva economia social”, que surgen en respuesta a la crisis del modelo
de desarrollo basado en la sinergia mercado-Estado. Intentan aportar respuestas ante el
desempleo estructural, las necesidades que no son satisfechas por el mercado ni por el sector
publico”.(pag.12)

’



En la politica y comercio exterior se consagra importancia a los ideales del
Libertador Simén Bolivar, con la integracién y la busqueda de cohesion de las
instituciones publicas en particular y también latinoamericanas. Aspectos que
se tratan de cumplir a cabalidad en los actuales momentos, formando el camino
para los siguientes anos, a través del Proyecto de Gobierno de la Republica del
Ecuador, basado en el Plan Nacional para el Buen Vivir 2013-2017, o Sumak

Kawsay® .

Proyecto criticado en la actualidad por la oposicion y muchos sectores
sociales, que exigen la salida del presidente Correa y la revocatoria de varios
asambleistas y ministros afines al gobierno. En casi nueve afios de mandato,
no se observan cambios estructurales en la sociedad ecuatoriana. Por el
contrario la economia sufre una gran recesion, la poblacion enfrenta un alto
indice de desempleo, baja productividad, déficit en balanza comercial externa,
endeudamiento externo, gasto publico exacerbado, altos niveles de corrupcion,

agudizacion de la pobreza e inseguridad permanente.

Varios analistas sociales, econdmicos y politicos expresan que se imponen
muchas regulaciones que cortan la libertad de produccidén, expresion y
pensamiento. Por ejemplo Dahik’ (2015), expresd no se “puede jugar a la
politica con la economia”, en una conferencia de analisis de la situacidon

econdmica del pais en la Universidad de Especialidades Espiritu Santo.

La produccion al igual que la seguridad ciudadana constituye uno de los

sectores mas afectados en los actuales momentos.

® Término quichua de una cosmovision ancestral del buen vivir, En la Constitucién Ecuatoriana
del 2008 se incluye el término en la siguiente afirmacion “se reconoce el derecho de la
poblacién a vivir en un ambiente sano y ecologicamente equilibrado, que garantice la
sostenibilidad y el buen vivir, Sumak Kawsay” (capitulo 2).

’ Econ Alberto Dahik (2015). Director del Centro de Estudios Econémicos y Sociales para el
Desarrollo (CESDE) UEES. Conferencia situacion econémica del Ecuador.



Muchos expertos coinciden en que no se pueden tomar acciones
desarticuladas con la realidad mundial. Si tenemos una economia dolarizada,
hay que tomar las ventajas que ésta ofrece en un marco de institucionalidad a
nivel mundial, para evitar un colapso macroeconémico, que atraeria muchas

repercusiones nefastas a nivel social, de salud y de educacion.

En este marco politico y econdmico prevalece una de las rutas principales
en que se basa la Revolucion Ciudadana® como es el Plan Nacional del Buen
Vivir, con doce objetivos claramente definidos. Que expresan continuar con la
transformacion del Ecuador en el aspecto de equidad, cultural, conocimiento,

desarrollo integral, agrario entre otros.

Siendo el objetivo octavo en el cual enmarcamos este estudio, como una
linea base de investigacion. De los doce articulos del Plan Nacional para el
Buen vivir 2013-2017, Senplades- Ecuador el articulo octavo expresa: “la visiéon
del estado ecuatoriano como un Estado plurinacional y mega diverso, en la
que la actividad cultural y artistica debe ser concebida y experimentada como
una actividad simbdlica que permita dar libre cauce a la expresividad y

capacidad de reflexion critica de las personas” (Senplades 2013).

Siendo los objetivos cuatro y cinco los que mas realce dan a las
actividades artisticas, practicas interculturales y espacios, de los doce objetivos

del Plan Nacional del Buen Vivir.

Objetivo 4 establece: “Fortalecer las capacidades y potencialidades de la
ciudadania” (PNBV: 2013:174), dentro de sus lineamientos impulsan la
profesionalizacion en arte, el desarrollo de proyectos que impulsen la difusion y

generen actividades artisticas que potencialicen el talento humano.

® Término impulsado por el gobierno del Econ, Rafael Correa y partido politico Alianza Pais como un
proyecto politico que busca la implementacion del socialismo del siglo XXI.
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Objetivo 5 establece: “Construir espacios de encuentro comun vy
fortalecer la identidad nacional, las identidades diversas, la plurinacionalidad y
la interculturalidad” (PNBV: 2013: 182), dentro de sus lineamientos impulsa la
creacion de espacios en él que se fortalezca el dialogo intercultural, se fomente

una cultura de paz y se conviva en armonia.

Claramente se expresa en el PNBV (2013); que busca desarrollar las
potencialidades del ser humano para un desarrollo humano sostenido. Sin
embargo muchos investigadores, socidlogos, economistas, politicos
ecuatorianos expresan que esto es una tarea a largo plazo. En cuanto no se
puede desarrollar potencialidades humanas sin un crecimiento econdmico

continuo.

Con la caida del precio del petroleo, el endeudamiento fiscal e
internacional, carencia de productividad y medidas adoptadas por el gobierno,
se desvanece cada vez mas la esperanza de los ecuatorianos de verdaderos

cambios estructurales.

Se considera una accion vital la articulacion de desarrollo con

crecimiento para alcanzar los propésitos del Plan Nacional del Buen vivir.

El gobierno del presidente actual, Econ. Rafael Correa, posee la mayoria
parlamentaria, goza de un entorno politico, juridico y comunicacional a su favor
que le permite mantener la gobernabilidad de sus funciones y lograr las metas

trazadas.

En este marco se busca una cohesidn social, en una compleja realidad
social, en la que conviven diferentes grupos sociales con necesidades
especificas de reconocimiento e integracion y donde las diferencias econémicas
y de nivel de vida son muy marcadas. Siguen prevaleciendo grandes problemas

estructurales en la sociedad ecuatoriana.
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Segun varias encuestadoras la percepcion de los ciudadanos
ecuatorianos es diferente, ya no sélo son varios sectores sociales de oposicion.
El contexto real es una realidad social cargada de inseguridad e incertidumbre
que envuelve al pais. Muchos catedraticos manifiestan que es producto de
tantos anos de inestabilidad politica econdmica social que se traduce en una
falta de credibilidad y de confianza de la poblaciéon ecuatoriana. Sentimiento
que prevalece en la actualidad y que se agudiza con la inseguridad ciudadana

y recesion econdmica existente en los actuales momentos.

A la vez que la sociedad guayaquilefia no es inmune a la crisis de
valores y crisis identitarias, a las nuevas formas de explotacion
contemporaneas, al narcotrafico que hace posible el acceso facil al consumo de
drogas de jovenes, adolescentes inclusive hasta nifios/as. A los altos indices
de corrupcion, a la carencia de planes y acciones que favorezcan a los que

viven en condiciones de extrema pobreza.

Segun la estadisticas del INEC (Instituto Nacional de estadisticas y
censo 2010), el 60 por ciento de la poblacion total del Ecuador tiene menos de
treinta anos, lo que significa que en el pais prevalece una poblacién joven,
sobre todo en las provincias de Guayas y Pichincha, provincias que concentran
el 50% de la poblacién juvenil del Ecuador.

Las estadisticas presentadas por el INEC, las mujeres jévenes
prevalecen en numero en relacién a los jévenes varones. En Ecuador se
consideran jovenes a la poblacion comprendida entre los 18 y 29 anos de edad
y adolescentes a la poblacién comprendida entre los 12 y 17 afos de edad.
(INEC 2010).

Muchos de éstos joévenes y adolescentes trabajan en lugares de riesgo,
a pesar de los esfuerzos planteados. Carecen de oportunidades laborales
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estables, y en su mayoria son captados por el narcotrafico ya sea como

consumistas o micro distribuidores.

Situacién que endurece sus aspiraciones, anhelos y esperanzas de un
futuro mejor. Estos jovenes al desenvolverse en contextos que estan dados
‘por multiplicidad de ambientes, dimensiones y condiciones diversas, los
conlleva a la generacién de préacticas culturales diferentes que desarrollan para
interactuar socialmente, abrirse paso, crear lazos de fraternidad, asociarse por

gustos o preferencias, redefinirse a ellos mismos.

Convirtiéndose el hip hop una de las practicas culturales artisticas de
preferencia, que va en aumento en nuestra sociedad, por lo que lo se puede
considerar como un fendmeno de estudio en la vida social, no sélo por la
diversidad de sus expresiones, sino por los multiples procesos de significacidén
que se articulan alrededor de su practica, como las pautas culturales que lo
envuelve, la diversidad de roles que asumen los jovenes que lo practican, el
papel que cumple el Hip Hop como expresion cultural en una sociedad
compleja, la forma como construyen valores los jévenes, sus relaciones con el
entorno, con el mundo, sus aspiraciones, la construccion de sus procesos

creativos en su practica diaria y cotidianeidad.

Por otro lado, los modelos mentales existentes en nuestra sociedad
sobre jovenes hiphoperos® y su préctica, vista muchas veces como antiarte, es
una caracteristica cargada de especulaciones. La informacion que se obtiene
de los medios de comunicacion es abundante y que en la mayoria de las veces
no es real, ni la correcta. Muchas veces la informacién esta revestida de un

marketing mediatico para promover el consumo en la poblacién.

® Hiphoperos: término popular utilizado para nombrar a las personas que pertenecen a la
cultura urbana del hip hop
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Por lo que se podrian plantear estas practicas culturales de jovenes
artistas urbanos como practicas sin sustento conceptual y  préacticas
estigmatizadas (Goffman)'°.

De acuerdo a los Informes de Juventud, poblacién y desarrollo en
Ameérica Latina y el Caribe (2000) y La Juventud en lberoamérica: tendencias y
urgencias” (2004), publicados por CEPAL-CELADE", la situacion de los
jovenes se encrudece cada dia con la reduccién de oportunidades en todos los

aspectos sociales.

Otra dificultad observable es la carencia de los espacios publicos que
son importantes para la practica del hip hop, carencia que es cada dia mas
notable, debido al crecimiento urbano de las ciudades que dificulta la
integracion socio cultural y artistico de estos jovenes, y que constituye muchas
veces un obstaculo para insertarse activamente en el campo laboral y

productivo a través de su arte.

Como expresa Harvey (1977): “el derecho a la ciudad es mas que un
derecho individual, es un derecho colectivo”, por lo que los espacios publicos
deberian ser de todos para todos. (pag.: 23). Sin embargo, la realidad es otra
en la ciudad de Guayaquil, una ciudad que con la revolucion urbana que cada
dia se reviste de muchas regulaciones y controles que cortan la libertad de

expresion, de esparcimiento, de ocupacion y de ocio del disfrute al aire libre.

La falta de articulacién institucional en la ciudad de Guayaquil se
caracteriza por trabajos aislados, sin que se establezca una articulacion, de
manera tal que permita implementar acciones y politicas que beneficien a la

mayor cantidad de personas en la sociedad guayaquilefia. Esto se traduce en

1%« a representacion del estigma y el rol del estigmatizado, tal y como se concibe hoy en dia es
un producto social que se ha ido construyendo a lo largo de la historia”. Goffman, E. (2006).
Estigma.

" Centro Latinoamericano y Caribefio de Demografia.
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la falta de cohesion institucional y articulacion entre los diferentes actores que

conforman la sociedad.

Es ideal que los espacios publicos se constituyan en lugares en que se
fortalezcan las interacciones sociales, se creen lazos, donde se puedan
desarrollar creativamente nuevas propuestas, que propicien a desarrollar

nuevas potencialidades y permitan la creacion de aspectos identitarios.

De ahi la importancia de las politicas publicas que favorezcan a la
ciudadania, en la creacion de espacios para el desarrollo de arte urbano, o
implementar proyectos de desarrollo comunitario, a través de gobiernos
seccionales y municipales para que participen artistas urbanos que se inician en

actividades culturales nuevas.

1.2 Formulacion del Problema

. Como redefinen sus practicas culturales los hiphoperos guayacos'® en la
sociedad actual?

1.3 Especificas

¢,Cémo son las vivencias de los jévenes cuando practican hip hop danza?

¢ Qué dificultades enfrentan para insertarse activamente en el campo laboral y

productivo a través de su arte?

¢, Como los breakers a través de sus practicas culturales se constituyen como
un tipo particular de juventud distinguiéndose de otros modos de ser joven en

nuestra sociedad?

'2 Guayacos : término popular comtnmente utilizado en la ciudad de Guayaquil para denominar
a sus ciudadanos
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¢, Cdmo se visualizan estos jovenes a través de su practica del hip hop, es decir

como construyen sus expectativas de futuro?

1.4. Justificacion teorica

En la ciudad de Guayaquil los breakers'®, que constituyen el objeto de
estudios de esta tesis, desarrollan pertinencia en un grupo pequefo de
jovenes con caracteristicas sociales y etarias similares. La danza se convierte
en un aspecto diferenciador que los distingue dentro del grupo de hiphoperos.

Y constituye parte fundamental de identificacién de éstos jovenes.

Se considera importante el estudio de las practicas culturales de los
breakers guayacos como jévenes artistas dentro de la sociedad actual.
Vivimos en una sociedad compleja, donde las intersubjetividades construyen

identidades juveniles de diferentes maneras.

Asi también se puede considerar como un fendémeno social actual que se

explica en la agencia humana a través de sus practicas culturales.

Comprender las relaciones sociales en sus practicas culturales, los
vinculos que entablan con el entorno, sus acciones y desempefios en sus
posiciones, como construyen valores, como se insertan a través de su arte, sus

orientaciones, y creencias hacia el medio y si mismos.

Las interpretaciones de sus experiencias cotidianas, constituyen un gran
reto en este trabajo de investigacion.

1 . .y . T
3 Argot popular para denominar a los jovenes hiphoperos que son especialistas en el arte de la danza
urbana
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La visién de este estudio es aportar con la sociedad guayaquilefia para
comprender practicas culturales diferentes que pueden ser tomadas como

marcos referenciales para enriquecer las interacciones sociales.

Evidenciar la riqgueza en la diversidad, en las diferencias para lograr una

sociedad mas justa y solidaria.

1.5. Justificacion practica

De este estudio se desarrollaron las bases y las pautas para un
documental de historias de vida de los jovenes que permitieron la investigacion
y que a futuro pudiera servir como soporte para crear politicas culturales y
oportunidades econémicas y de emprendimiento para jovenes artistas urbanos
hiphoperos que se dedican a la danza.

La finalidad es contribuir para que puedan acceder a mejorar su calidad
de vida e integrarse al desarrollo productivo del pais a través de su arte.

Es fundamental los estudios que beneficien a jovenes en nuestra

sociedad, si bien se dice que son el presente y futuro de la nacién.

Se considera importante la publicacion de un libro de este estudio, con la
finalidad de dar mas visibilidad a estos jovenes artistas urbanos que

puntualizan sus practicas culturales en la sociedad guayaquileia.

1.6 Objetivos de la Investigacion

Los objetivos de este estudio constituyeron el pilar de la investigacién vy

sirvieron de nexo entre la teoria y la metodologia.
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1.6.1 Objetivo General

Describir como los breakers (hiphoperos) guayacos redefinen sus practicas
culturales (los significados, valores, subjetividades como anhelos, aspiraciones)

en la sociedad actual.

1.6.2 Objetivos Especificos

e Observar valores, significados y practicas vinculados al gusto por las
practicas culturales del hip hop danza, en funcién de los cuales los jovenes
se visualizan dentro de la sociedad como artistas urbanos.

e Descubrir el porqué de su accionar social, sus motivaciones y dificultades
que enfrentan para insertarse activamente en el campo laboral y productivo

a través de su arte.

e Relatar las practicas culturales del hip hop danza como un fenémeno social

a través de sus historias de vida.
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CAPITULOII

MARCO TEORICO

2.1. Marco Filoséfico o epistemolégico de la investigacion

La ciencia ha sido y es uno de los mas importantes propulsores para
alcanzar el desarrollo humano en todos los aspectos.

Encontramos las ciencias naturales y las sociales, como sefiala Druwe
(1987) mientras las naturales tratan sobre cuestiones y problemas de la
naturaleza, las ciencias sociales tratan sobre problemas y cuestiones de la
sociedad. Sin embargo ambas pueden ser descritas en forma conjunta como

ciencias empiricas.

En la actualidad ambas ciencias poseen mucha importancia dentro de las
investigaciones cientificas.

Siendo las principales caracteristicas de las humanidades registrar

caracteristicas individuales y especiales como lo afirma Druwe (1987).

Estas realidades se pueden observar de diferentes maneras y pueden
tener diferentes significaciones de acuerdo al sujeto que lo observa e interpreta.
Realidad que también es compleja, por la diversidad y convergencia de

pensamiento.

Uno de los precursores del Interpretativismo, fue el fildsofo aleman Wilhelm

Dilthey'®, quien realiza una diferenciacién entre ciencias de la naturaleza y

1 Wilhelm Dilthey (1833-1911) fil6sofo aleman. Una de sus obras mas conocidas es: la Introduccion a las
ciencias del espiritu (1883). Introduce formas diferentes de comprension del ser humano como ser
humano y no como objeto, comprensién de la cultura y arte.
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ciencias del espiritu. En su obra Introduccién a las ciencias del espiritu (1883),
explica claramente que para las ciencias del espiritu, no se da una separacién
entre observador y realidad o fendbmeno estudiado, como sucede en las
ciencias naturales, sino que el conocimiento se produce a través de la

comprension.

Luego Max Weber (1920), transporta el concepto de Dilthey (1883), a
instancias de mayor valor cientifico, insistiendo en la necesidad de que las
ciencias historico sociales deben estar libres de cualquier juicio de valor,
“diferenciando las ciencias sociales de las naturales no por el objeto, ni porque
tengan como fin el llegar a estudiar los fendmenos sociales en su individualidad,
puesto que también tratan de llegar a formas de generalizacién, sino por la
orientacion hacia el individuo”. (Corbetta, 2003:21).

Para el autor significa que la comprensién de la agencia humana' es lo méas

importante en los estudios sociales e investigaciones de caracter social.

Esta concepcion de las ciencias sociales otorgdé resultados de mas
significacion y concedi6 paso a estudios posteriores entre los que se destaca la
fenomenologia'® como concepcién filoséfica y metodoldgica. Considerado
Husserl," como uno de sus principales precursores. Uno de sus aportes mas
significativos, fue el plantear que “la realidad es una totalidad dinamica en la

que la mente no puede separarse del cuerpo”. (Husserl: 1999: 43).

Romero (2003) en su analisis de la obra del bidlogo Francisco Varela,

explica que Husserl “dié un gran paso al considerar que en el acto de

* Agencia humana: el ser humano como centro de todo accionar politico, social, econémico.

16 Ver Heidegger (2005) “La expresion
“fenomenologia” significa primariamente una concepcion metodoldgica. No caracteriza el qu
é de los objetos de la investigacion filosofica, sino el como de ésta”. (pag.37).

" Husserl filésofo austriaco considerado el padre de la fenomenologia. Ver Husserl, E. (1949).
Ideas relativas a una fenomenologia pura y una filosofia fenomenolégica. Buenos Aires: Fondo
de Cultura Econémica.
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comprender la cognicion no se debe asumir el mundo como independiente de la

mente, sino ver el mundo que lleva la marca de nuestra propia estructura”
(pag:65).

Aunque los estudios de Husserl (1999), han sido criticados por algunos
autores argumentando que se quedd en la teoria y no son concluyentes ni
practicos. Se considera que implementé los inicios de la fenomenologia,
sentando las bases para que otros tedricos pudieran avanzar y desarrollarla a
mas profundidad. Como fueron los siguientes tedricos con sus aportes:

- Merleau Ponty (1945), afirmd que la fenomenologia aporta “al capturar
la inmediatez de la experiencia no reflexiva y expresarla mediante la
reflexion consciente”. (ibid.).

- Martin Heidegger (1889-1976) propuso una fenomenologia interpretativa

para descubrir el verdadero significado del ser humano de una manera
diferente a la posicién positivista. Critica la vision cartesiana del ser
humano, que lo presenta al cuerpo separado de la mente.
Los seres humanos poseen inteligencia corporal, que les permite
involucrarse habilmente en las situaciones. Para Heidegger es
importante entender los hechos en sus propios términos. Estar en el
mundo es estar comprometido con el mismo. Para el autor “el mundo es
un conjunto de relaciones, practicas y compromisos adquiridos en una
cultura”. (Castillo: 2000: 6).

Otro socidlogo vy filosofo destacado es Alfred Schutz (1987) quien realizara
importantes aportaciones definiendo los conceptos de realidad social, mundo de

vida y situacion biografica.

Schitz (1987), expone como realidad social las tendencias socialmente
aceptadas en la comunidad. Es una suma de formas de organizacion y
estructuras sociales percibidas por multiples abstracciones, que guardan
estrecha relacidn con el sujeto que la percibe.
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Mientras que el mundo de vida es la vida cotidiana de las personas, donde
se dan fendmenos inevitables dentro del ambito real y del cual el sujeto

participa continuamente y trata de intervenir.

En concordancia con el pensamiento de Schitz (1987), la situacién
biografica constituye el medio fisico y socio cultural definido por el sujeto. En el
cual el sujeto cumple un rol y adopta una posicién moral e ideoldgica.

Al transcurrir los afos la fenomenologia adquiere mas importancia en
estudios cientificos y no se queda soélo en teoria en un plano filoséfico, sino que

es de enorme contribucion como método de investigacion cualitativa.

Desde esta perspectiva la investigacién cualitativa resulta esencial para
experimentar la realidad tal como otros la experimentan. Se entabla un proceso
de identificacién entre el investigador y las personas que se estudian para
comprender como ven las cosas. Nada se da por sobreentendido.

Siendo los métodos que se utilizan, muy importantes, porque son los que
van a llevar a entender y comprender la accion social, y son los que daran lugar

a una investigacién cualitativa.

En este caso los métodos fueron estratégicos para este estudio, y fueron
fundamentales para alcanzar los objetivos planteados en esta investigacion.

Como lo explica Osorio “No somos sujetos vacios ante un objeto desnudo
que nos proponemos conocer. Los humanos nos relacionamos con el mundo
desde un modo dado de ver el mundo, a partir del cual los objetos, son objetos
con sentido” (Osorio, 2002:59).

Es el entorno y las interrelaciones que se forman las que dan sentido a la

vida en un plano social, el ser humano no puede considerarse como un sujeto
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aislado del mundo que lo rodea. Es un conjunto articulado, interconectado y

complejo.

En realidad conocemos parte de la sociedad, informacién que nos llega
mucho de medios de comunicacidn, existen entornos que sdlo los conocemos a
través de imagenes y por fuentes televisivas y medios electrénicos como
internet, entre otros. Y que generalmente no se ha llegado a una profundizacién
de la realidad social de estos entornos. Sobre todo desde el punto de vista de
los actores principales y diversidad de pautas culturales y de pensamiento.

Osorio (2002) expone que: “aquello que podemos conocer desde la
comprensiéon dentro del cual los objetos adquieren uno o varios sentidos de

acuerdo con sus contextos particulares” (pag.:43).

Establece una distincion particular de comprension en cuanto el entorno es

decisivo para dar sentido a los objetos.

Este entorno esta relacionado o determinado al grupo al que se pertenece,
no sélo abarca el lugar sino también a las demas personas e instituciones con

las que el sujeto interactia cotidianamente y regularmente.

Continuando en la linea del paradigma epistemolégico de la investigaciéon
cualitativa, cito lo que Gutiérrez expresa:

“El paradigma es la estructura relativamente institucionalizada de
creencias, categorias, normas y valores fundamentales a partir de los
cuales un grupo humano produce y reproduce conocimiento, orienta su
accion social especifica e induce acciones de mayor alcance social y
grupal. Y refiere también de manera directa e indirecta, a determinadas
estructuras de sentido cultural” (Gutiérrez, 2002: 166,167).
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Premisa filoséfica que da prioridad al ser humano y su entorno como un

sistema interconectado con el pensamiento e interacciones sociales.

Alvarez —Gayou (2003) expone que nos encontramos en el quinto momento
que es el momento actual de las sociedades contemporaneas, en el que
“‘persiste la preocupaciéon por la representacion del otro” Realidad que hace
posible que surjan nuevas epistemologias que provienen de “grupos

silenciados” (pag.o).

Situacion que lleva a visualizar mas accion, mas critica social. Los sujetos
tienden a ser mas activistas. Por lo que se hace necesario ajustar los
fendmenos de estudio a realidades mas especificas.

Producto de realidades diferentes, diversas y con caracteristicas

especificas que no tienden a una generalizacion.

Bajo esta perspectiva el mundo social parte de una diversidad en todos
los aspectos, lo que se traduce en que no existe una realidad Unica como un
todo real u objetivo. Todas las personas conciben los aspectos sociales del
mundo de forma intima gracias a su pensamiento y entorno.

La intersubjetividad de las personas juega un rol importante en la
comprension de la realidad.

Hay autores como Morin (1991) que expone que no podemos conocer
realidades aisladas, como orientacion general, todo esta correlacionado, si se
pretende llegar al conocimiento no se pueden estudiar aisladamente las cosas,
todo fluye y se compenetra de forma articulada.

“‘Hay que cambiar las condiciones socioculturales para cambiar la
conciencia, pero hay que cambiar la conciencia para modificar las
condiciones culturales. Cada verdadera revolucion paradigmatica se
efectla en condiciones l6gicamente imposibles. Pero, asi ha nacido
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la vida, asi ha nacido el mundo: en condiciones légicamente
imposibles” (Morin 1991: 242).

Para el autor las realidades resultan muy complejas por la diversidad de
pensamientos, y mas aun cuando estas realidades estdan ligadas a
condiciones socioculturales existentes en la sociedad.

Morin (2004), también deduce que es dificil la interpretacion y mas aun
si se trata de cualidades, de pensamientos, de emociones, de aspiraciones, de

practicas de creacion y de imaginacion.

Posturas que conduce a multiples reflexiones y a tomar la investigacién
como un proceso continuo, en que se dard pasd a un nuevo paradigma de
pensamiento, privilegiando la agencia humana.

Para el autor la construccién de pensamiento en la complejidad requiere
cambios significativos, nuevos retos en todos los aspectos. En el plano
subjetivo, cultural, ideoldgico y en la cotidianidad.

Como lo plantea Osorio (2002):

“Se hace necesaria la hipercomplejidad de un sujeto critico, que en el
fondo es quien corrige los métodos. Una epistemologia que vaya del
conocimiento al conocimiento y del conocimiento del conocimiento al
conocimiento”. (Pag.: 59)

Sin dejar de lado el aspecto objetivo y realidades, el autor expresa que
es necesario hacer conciencia de que la sociedad es un universo, sistema,
donde convergen las diferencias e hipercomplejidad humana, en la que
debemos caber todos, porque todos somos necesarios para vivir en armonia

con la naturaleza.
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El descubrimiento e interpretacion de practicas culturales diferentes es el
punto de partida de esta tesis, que no sélo envuelve un aspecto cultural o social
sino también dimensiones como la creatividad, la imaginacion, un sistema de
interacciones en la sociedad que va mas alla de postulaciones reduccionistas o
simplicistas y que se va a fundamentar en la teoria de grupos de referencia su
orientaciéon especifica para desarrollar la base teérica del estudio de la
investigacion.

2.2. Antecedentes de investigacion

Existen tedricos-cientificos que han estudiado a los jévenes, identidades y
culturas urbanas desde una perspectiva macro social, desde perspectivas de
preferencias de consumo, como movimientos contraculturales emergentes en

las sociedades.

En Perd, Ecuador, Colombia, Brasil, Chile y México, varios autores han
realizado estudios acerca del hip hop, estudios que sirven de base como

referentes tedricos para continuar con la investigacion planteada.

A continuacién voy a detallar las principales investigaciones realizadas y que

sirvieron de base para el objeto de estudio de esta tesis:

En México se encuentra a Jesus Martin Barbero (2000), con varios articulos
sobre Jovenes comunicacion e identidad, aunque no habla sobre el hip hop
como una practica cultural si establece las practicas culturales juveniles como
un fenémeno transnacional que influye en las relaciones de poder entre clases

sociales en la sociedad mexicana.

Otro estudio importante lo constituye el realizado por Néstor Garcia
Canclini y otros autores (2012), en varios libros. Uno de sus libros que sirvid
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como un referente tedrico es el de Jbévenes, Culturas Urbanas y Redes
Digitales. Este libro es el resultado de un grupo de investigaciones realizadas
por varios autores. Estas investigaciones se realizaron en varias ciudades
como México y Madrid bajo la direccion de Néstor Garcia Canclini. Se destacan
practicas culturales de jovenes en cuanto a proyectos de vida, como
emprenden, que consumen, diferencias etarias, que les gusta, que tendencias
sobresalen, la conectividad que mantienen a través de redes.

En Chile se destacan estudios de los autores Mario Moraga Gonzalez y
Héctor Solérzano Navarro (1995), sobre la cultura Urbana del Hip-Hop. Los
autores lo exponen como un movimiento contracultural practicado por los
jovenes de Iquique en Chile, analizan el area musical, sus canciones, letras y

tendencias juveniles.

En Colombia encontramos estudios etnograficos de Angela Garcés Montoya
(2010), que remarcan la musica e identidades juveniles en hip hop en la ciudad
Medellin, la autora retoma elementos de la de investigacion “Mediaciones
musicales juveniles” que parte de la necesidad de revisar los estereotipos vy
tipos que marcan y fracturan al joven en contextos urbanos marginales, en la
que se hace necesario reconocer a estos jovenes como productores de cultura

urbana en relacion a las condiciones sociales y econdmicas que los rodean.

En Brasil hay estudios sobre hip hop enmarcados en estrategias para
implementar arte en las escuelas despertando la motivacién en los procesos de

ensefanza aprendizaje.

Hay autores como Priscila Saemi (2010), que expone articulos sobre las
representaciones sociales del movimiento hip hop en Jatai, Brasil, las
desigualdades econdmicas, y choques raciales, que cada vez se profundizan y
marcan diferencias irreconciliables de odio y segregacion.
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Héctor Samour (2010), aunque no habla sobre el hip hop especificamente.
Sus ponencias son importantes en relacion a la cultura e identidad juveniles, y

como la globalizacién acarrea implicaciones en estas dos macro dimensiones.

Juan Rogelio Ramirez (2011), ha realizado importantes investigaciones en el
ambito musical, gustos estéticos y como estos construyen bases para
reformular identidades sociales.

En México existen estudios como preferencias en los consumos juveniles,
tendencias en sus comportamientos, construccion de identidades juveniles.

Siendo uno de los principales los realizado por Emilia Bermudez (2001).

También se han considerado también los Informes de Juventud, poblacion y
desarrollo en América Latina y el Caribe (2000) y La Juventud en Iberoamérica:
tendencias y urgencias” (2004), publicados por CEPAL-CELADE. , como

referencia para una vision general de los jévenes en Latinoamérica.

En Ecuador como expone Checa (2000): “un primer estudio pionero y
exploratorio al respecto, es el desarrollado en 1998 por Cerbino, Chiriboga y
Tutivén con jovenes de Guayaquil. Con un enfoque interdisciplinario en el que
confluyen la antropologia cultural, la sociologia de la comunicacion, el
psicoanalisis y los estudios de géneros. Estos autores se plantearon como
objetivo central lograr la visibilidad de los jévenes de Guayaquil a partir de sus

consumos culturales y las comunidades de sentido”. (pag.76)

Asi también se encuentra Shanti Pillai (1999), con estudios que explora el
papel del hip hop en la musica en la formulacion de una identidad entre jovenes
mestizos y negros de sectores populares de Guayaquil, haciendo un recorrido
por lugares en donde practicaban en sus inicios, y que ahora debido a procesos

de urbanidad han perdido esos espacios publicos.



28

Se han considerado varios autores ecuatorianos que han publicado articulos
de juventudes en la revista Iconos de Ciencias Sociales FLACSO, vy tesis que
guardan relacién con el objeto de estudio y que se encuentran en el repositorio

de la Universidad FLACSO en la pagina del Sniesses.

Estudios mas recientes como de Roland Alvarez Chavez (2014),de Perl con
su investigacién” Bailando en las calles, nuevas sensibilidades del espacio
urbano”. Investigacién con la que ocupo el primer lugar del premio Nacional en
ciencias Sociales convocado por el Instituto de Investigaciones Histéricas
Sociales. Asertivamente expone los cuatros aspectos esenciales del hip hop
desde la subjetividad de los jévenes que lo practican, y claramente explica su

desarrollo en el mundo social.

Un estudio a considerar en Ecuador es la tesis de grado de Santiago Yépez
Cerda (2014) titulada “La Contracultura hip hop como movimiento social en la
ciudad de Quito”. El autor desde su perspectiva de hiphopero realiza un aporte
al movimiento. Este estudio remarca la parte contracultural y movimiento social
del hip hop en la ciudad de Quito. Su tesis cuyo marco tedrico tiene mucha
relacion con el movimiento contracultural del hiphop de Iquique en Chile, se
enmarca como un grupo que busca aceptacion en la sociedad quitefia y
describe las persecuciones policiales a las que han sido sometidos algunos de

Sus miembros.

Todos estos estudios significativos sientan la base como marcos
referenciales para desarrollar futuras investigaciones. Asi también  han
permitido en esta investigacion, realizar un estudio mas profundo, y descriptivo
del significado de sus practicas artisticas y el papel que desempefan en la
actualidad.

Desde una perspectiva desde la subjetividad e interiorizacién de los
breakers (artistas urbanos hiphoperos guayacos), con el propdsito de obtener
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una visién holistica de sus préacticas culturales e interaccion social, en la que
predomina la agencia humana, como jévenes urbanos diferentes, su insercién
en la sociedad, sus anhelos, sus expectativas, valores entre otras dimensiones

importantes de estudio.

Como expresa Mejia Navarrete (2004): “El sujeto es un agente social
porque la realidad se encuentra en él, y por lo tanto, posee una representacion
global de la sociedad; la sociedad se autorrefleja, dispone de un modelo propio
de la sociedad de la que forma parte, es sujeto y a la vez el objeto que se

reproduce en su conciencia” (pag.27).

Sin embargo estos estudios no han considerado el campo artistico como un
campo de estudio en el que es inherente la intersubjetividad del sujeto, y cuyo
proceso de mirar la realidad siempre va a tener una practica contestataria, de
asombro y de provocacién social.

2.2.1 Antecedentes de los origenes del hip hop

Los antecedentes se remontan a Inglaterra, en las que migrantes
Jaimaquinos en los afos sesenta implementaron técnicas de mezcla en la
musica, dando nacimiento al beat, ritmo melddico de 4/4, que imprime una

marcacion fuerte, sincopada y mezclas aleatorias de sampling.

Sin embargo es en Nueva York, que esta cultura adquiere su madurez
con caracter contracultural. EI' término del hip hop fuera expuesto por Kevin
Donovan (Africa Bambaataa), apodo que adopto después de un viaje a Africa, y
se inspirara en un jefe de la tribu Zulu, hijo de padres activistas, crecié en el
Bronx en un ambiente peligroso por las guerras entre pandillas por el control y
poder por las drogas. El Bronx era un barrio peligroso de alto indice delictivo,
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marcado por fuertes desigualdades sociales, con un fuerte asentamiento racial

y pocas oportunidades para jévenes y adolescentes.

Donovan tras largos anos se convirti6 en Djy pasé a ser el lider y jefe
de un grupo de jovenes del Bronx que juntos trabajaron por una cultura de paz
a través del hip hop. El integr6 varias practicas culturales que hoy en dia se
conocen como los cuatro elementos de la cultura del hip hop. Los DJ (artistas
que fusionan mdasicas y realizan remix y samplings) el Breaking o freestyle
(bailarines), Mc (rapero que puede cantar, hablar o animar) y Grafiiti (artistas

visuales pintura y dibujo).

En la actualidad los congresos de cultura urbana o grandes eventos que
se realizan siempre juntan los cuatro elementos, en las que estos artistas

exponen todos sus talentos.

Posteriormente el hip hop traspasé las fronteras a nivel mundial,
producto de flujos migratorios y de la globalizacién, en muchos paises sus
practicas culturales han dado origen a verdaderas industrias culturales de

consumo mediatico sobretodo en el género musical.

Sin embargo las raices del hip hop en Norteamérica, trae a la palestra
condiciones de fuerte contenido racial, ideoldgicas y de opresion en un marco
politico. Situacidn que vivié una parte de la sociedad.

Evolucioné gracias a la migracion y se extendié a otras ciudades que

vivian situaciones similares en contextos parecidos.

Es asi como en la ciudad de Guayaquil, el hip hop danza aparece en los
anos 90, en barrios urbanos marginales del sur de Guayaquil, especificamente

en los barrios denominados Guasmo y Suburbio, los mismos que se formaron
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producto de invasiones y se poblaron sin tener los servicios basicos de
alcantarillado, luz, agua potable, y calles asfaltadas segun los datos del INEC'®.

Con altos indices de pobreza y marginalidad, han tenido que pasar
décadas para recibir atencion municipal y gubernamental. Fue ahi donde los
primeros militantes de la cultura del hip hop guayaquilefio surgieron en una
época marcada por la dolarizacibn y gran inestabilidad politica social y

financiera.

Al igual que varias ciudades alrededor del mundo surge con un caracter
contracultural, como un nudcleo con practicas diferentes, foraneas, que buscan

libertad en un mundo globalizante de las actividades y dimensiones sociales.

El estado ecuatoriano  habia limitado el reconocimiento de sus
potencialidades como individuos. Generalmente se prestaba mas atencion a
otros sectores etarios y los jovenes quedaban relegados a esferas secundarias
de participacion ciudadana.

Otro factor determinante para el surgimiento del hip hop danza en la
ciudad de Guayaquil fue la migracién de esa época. En la actualidad es dificil
medir el nimero de los y las jovenes que emigraron a paises como Espanfa,
Estados Unidos e ltalia, en estos afos, pero se sabe que la cantidad es
considerable.

De las personas que migraron entre los anos de 1990 y 2000, una
tercera parte eran jovenes de ambos sexos entre las edades de 20 a 29 anos.
La falta de empleo y las pocas posibilidades de crecer profesionalmente en el
pais obligaron a los menores de edad, en especial a quienes habian logrado el
bachillerato a emigrar y buscar en el exterior un mejor futuro.

¥ |nstitutito Nacional de Estadisticas y Censo (2010)
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Aunque no existen datos estadisticos reales del nimero de personas que
sali6 del pais de forma ilegal y menos aun de los jévenes inmigrantes, si se
conoce que el 80% de los deportados en el ultimo ano fueron jévenes y

adolescentes. (indices proporcionados por Documento del Banco Mundial).

Esto es un factor que dio lugar a la transnacionalizacion de practicas
culturales urbanas entre jovenes que vivieron situaciones similares de
marginalidad, pobreza y exclusion en diferentes paises del mundo.

En la ciudad de Guayaquil aun no se reconoce al hip hop como un
movimiento juvenil importante, a pesar de buscar canales propios de expresién

con pensamientos y practicas que constantemente despliegan a nivel social.

Se definen dos periodos claros del desarrollo de la cultura del hip hop.
La primera que pertenece a lo que los hiphoperos denominan la vieja escuela
“old school” y que comprende desde los afios 90 hasta el aino 2006, y nueva

escuela “new school” que permanece en la actualidad.

Una de las caracteristicas de la nueva escuela es el academicismo
técnico que ha incorporado. Existen academias, centros de estudios donde se
puede aprender la técnica del hip hop.

De manera general el hip hop en la ciudad de Guayaquil, no ha llegado a
formar parte de la educacién formal, sigue dentro de procesos de ensenanza

informal.

Ninguna academia existente en la ciudad y que ensefie la técnica esta
adscrita al ministerio de educacibn o al de cultura, de acuerdo a las
investigaciones realizadas e informacion obtenida de ambos ministerios.
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2.3 Bases Teoricas

Con el proposito de integrar la teoria a la investigacion, se ha estructurado un
marco tedrico que toma como orientacion especifica la teoria de los grupos de
referencia propuesta por Robert Merton (socidlogo estadounidense) sobre las

teorias sociolégicas de alcance intermedio.

Teoria que concuerda con toda una variedad de sistemas de pensamiento
sociologico.

Una de las razones principales porque se consider6 la teoria de los grupos
de referencia como teoria de orientacion principal es que constituye una teoria
que puede tratar una diversidad de categorias de la conducta social dentro de la

estructura social.

También atraviesa la distincion entre problemas micro sociolégicos, como

evidenciados en la investigacion de pequenos grupos.

Como expone Merton (1968): “No supone, por si misma, que esta a la par
con la tarea de dar soluciones tedricas a todos los problemas practicos urgentes
del dia, sino que se aboca a aquellos fendmenos que podrian esclarecerse
ahora a la luz del conocimiento existente. (Merton: 1968: pag. 68-69).

Merton(1968), considera que la teoria de alcance intermedio es capaz de
explicar parcialmente una gama de diferentes fendmenos sociales y no se basa

en reduccionismos.

Teoria que se utilizara para apoyar también el objeto de estudio de forma
especifica e indagar a profundidad aspectos internos de vivencia de los jévenes
que practican hip hop danza desde su cotidianidad como individuos que
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pertenecen a un grupo de referencia y como un colectivo de movimiento

artistico y social.

Asi también se han considerado varios autores, cuyos pensamientos
aportan a esta tesis, que explican los lineamientos y caracteristicas de las
relaciones de poder y aspectos identitarios en las sociedades postmodernas, la
fragilidad de los vinculos humanos, el contexto actual y tendencias ideolégicas.

2.3.1 Practicas culturales dentro de las sociedades modernas vy

postmodernas.

Partiendo de la pregunta base de estudio de como los hiphoperos
(breakers) redefinen sus practicas culturales en la sociedad actual. Se expone
brevemente caracteristicas de las sociedades postmodernas.

Bauman (2000) realiza un analisis de las sociedades postmodernas,
establece la complejidad como una caracteristica esencial de la sociedad
actual. Establece a la fluidez y liquidez como estados naturales que identifican
a la postmodernidad en todos los aspectos sociales, econdémicos, tecnolégicos,

culturales.

Muy explicitamente realiza una comparacion y analisis de las caracteristicas
de las sociedades postmodernas con las caracteristicas de Ila fluidez y el

estado liquido.

Otros autores como Lipovetky (2002), coinciden con el pensamiento de
Bauman, estableciendo que la modernidad trajo consigo muchas cosas.

Para el autor el poder de la sociedad moderna estaba centrado en la

producciéon que se relacionaba directamente con el trabajo, el tiempo, la
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estabilidad, la acumulacion de bienes y capital, la permanencia de la

comunidad.

En la postmodernidad, el poder de la sociedad radica en el consumo, en
sus practicas culturales, en la libertad individual, en la cantidad de informacion,
la velocidad de las comunicaciones, en la busqueda intensa por el placer, el
cultivo del cuerpo, la conectividad, la incertidumbre, la movilidad internacional,

la indiferencia.

Algunos socio6logos y filésofos determinan la sociedad actual como una
sociedad light'®, donde los vinculos humanos no son permanentes y aspectos
hedonistas influyen en las personas a través del consumo mediatico que llega a
traves de los medios de comunicacidbn masivos con mucha informacion vy

publicidad.

Bauman (2000) sefala que la busqueda incansable de la individualizacién
conduce a las personas a un consumo exagerado ddénde hay muy pocos
ganadores y muchos perdedores en el aspecto social, econémico y politico.
Para el autor los nuevos pobres son los que no pueden acceder al consumo y a

las novedades contemporaneas.

El autor expone como los sujetos deben constantemente redefinir sus
comportamientos e identidades ante una sociedad cada dia mas globalizada,

para integrarse en la misma.

A continuacién se exponen elementos caracteristicos de la sociedad

moderna y postmoderna.

1 ., . . .f . . .
® Término que significa liviano, ligero, y se encuentra asociado al consumo.
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Figura No. 1 Elementos caracteristicos de la Sociedad moderna y
postmoderna

modernidad posmodernidad

tecnologia-

—| capital- trabajo o
comunicacion

" _J " _J
a N a N
lideres- asesores-
— colectivismo- —! individualismo-
productores consumidores
" _J " _J

Elaborado por: Rizzo Gonzalez Martha

Fuente: Bauman (2000).Modernidad liquida. Polity Press y Blackwell publishers

En las sociedades modernas el capital y la fuerza laboral determinaban

las relaciones de poder. Surgian lideres, con fuertes motivaciones ideolégicas.

En las sociedades postmodernas el poder lo tiene la tecnologia y la
comunicacién. Castells (1996) denomina a la postmodernidad como la era de
la informacion, en la que las identidades se encuentran fuertemente marcadas e

influenciadas por los medios electrénicos de comunicacion.

Para el autor el talento la conectividad es esencial en la red impulsada
por la tecnologia de la informacién. La economia de las sociedades
postmodernas esta basada en su capacidad tecnolégica y en las

telecomunicaciones.

No cabe dudas que la comunicacion e informacion que se obtiene a
través de los medios electronicos, es hoy en dia un elemento vital en las

sociedades modernas.
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Siguiendo el pensamiento de Appadurai: “Los medios de comunicacion
electrénicos transforman el campo de mediacion masiva porque ofrecen nuevos
recursos y nuevas disciplinas para la construccion de la imagen de uno mismo y
de una imagen del mundo”. Son recursos disponibles que influyen en las

identidades e imagen personal de las personas. (Appadurai: 2001).

Es a través de la imaginaciéon que los medios electronicos influyen en las
practicas culturales pasando la barrera de lo local, y se transforman en
practicas culturales transnacionales. Como lo expresa Appadurai: “la
imaginacion es central a todas las formas de agencia, es un hecho social en si
mismo y es el componente fundamental de la sociedad actual” (Appadurai:
2001: 29).

Surgen asesores, y la individualizacion se visualiza en las practicas
culturales .Una de las diferencias esenciales entre ambas sociedades, se
percibe en las practicas culturales de las personas e interacciones sociales que
entablan en la vida cotidiana.

Lipovetsky (2002) afirma que “la edad moderna estaba obsesionada por
la producciéon y la revolucion, mientras la edad posmoderna lo esta por la
informacion y la expresion”. (pag. 14)

Esto marca la base de las practicas culturales de las personas, mientras
la cotidianidad de la vida de las personas en las sociedades modernas se
organizaba en base al rol del productor. Su vida estaba regulada por normas,

por el Estado donde primaba la produccion.

En cambio en la postmodernidad se hace visible que la vida cotidiana de
las personas se organiza de diferentes maneras siempre en funciéon de un

consumo exacerbado, no so6lo de bienes o productos, sino también de servicios,
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nada satisface, la busqueda se ha vuelto implacable por la satisfaccién personal

e individual Existe rechazo a toda regla o norma que se intente imponer.

Lipovetsky (2002) sefiala que” la cultura posmoderna se puede detectar
por varios signos: busqueda de la calidad de vida, pasién por la personalidad,
sensibilidad ecologista, abandono de los grandes sistemas de sentido, culto de
la participacion y la expresion, moda retro, rehabilitacion de lo local, de lo
regional, de determinada creencias y practicas tradicionales.”(pag.10).

Asi también se podria establecer como una caracteristica en las
practicas culturales posmodernas la busqueda de identificacion, de encontrar el
yo interno, de conocerse a uno mismo, como no se puede negar la existencia

de diferentes y diversas identidades.

En las sociedades posmodernas las practicas culturales son practicas
transnacionales, porque traspasan las fronteras, no son estaticas por el
contario son dinamicas, volatiles, etéreas, desarraigadas, se podria decir des
territoriales. A veces se establecen comparaciones, como los sinénimos y los

anténimos.

En la actualidad no se puede hablar de practicas culturales puras, todas

han fusionado saberes y variedad de caracteristicas endoégenas.

Otra caracteristica de las practicas culturales en las sociedades
postmodernas es la individualizacién que cada persona manifiesta, como
expresa Lipovetsky (2002) “La cultura posmoderna es un vector de ampliacion
del individualismo. El hecho social y cultural mas significativo de nuestro tiempo
es vivir libremente sin represiones, escoger integramente el modo de existencia
de cada uno, en la que la individualizacion ha llegado para quedarse.
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El hecho social y cultural mas significativo de nuestro tiempo es vivir
libremente sin represiones, escoger integramente el modo de existencia de

cada uno”. (pag.8).

Mientras que Bauman (2000) expone que “la individualizacién ha llegado
para quedarse”, y que “concede a hombres y mujeres una libertad de
experimentacién sin precedentes pero que también acarrea la tarea sin

precedentes de hacerse cargo de las consecuencias” (pag. 43).

Situacién que a veces se refleja en la crisis de valores que se vive
actualmente, y en la indiferencia total de las personas como expresan ambos
autores. Se busca sentir y experimentar constantemente, hay una busqueda
insaciable donde todo es posible.

Bajo este enfoque, la indiferencia es la reina de las sociedades
postmodernas y constituye uno de los grandes retos que enfrenta la sociedad
en la actualidad, esto se debe mucho a la cantidad de informacion a la que se
tiene acceso, mientras se registra un hecho, rapidamente se olvida porque es

reemplazado por otro.

Parametros que constituyen la tendencia actual, Bauman (2000),
compara las sociedades actuales como sociedades liquidas, etéreas sin peso,
donde los vinculos humanos se desvanecen rapidamente, establece que la
identidad hoy en dia se constituye en la construccién de una obra de arte, “la
busqueda de la identidad es la lucha constante por detener el flujo, por

solidificar lo fluido, por dar forma a lo informe” (Bauman: 2000:89).

Para el autor las sociedades postmodernas constituyen un mundo
complejo y diverso, en el que las interacciones sociales son interdependientes

y efimeras.
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En esta linea de pensamiento de las sociedades actuales y con énfasis
en las interacciones y practicas culturales danzarias de jovenes hiphoperos

(breakers) como fenémeno social se encuentra orientado este estudio.

2.3.2 Teoria de grupo de referencia de alcance intermedio

La teoria de grupo de referencia, presentada por Merton (1968) en “Social
Theory and Social Structure”, “Contributions to the Theory of reference group
Behavior” y “Continuities in the Theory of reference groups and social
Structure”. Constituye una teoria ampliamente utilizada por la sociologia para el

estudio de fendbmenos en el campo social.

Como lo afirma Merton (1968) Esta teoria se aplica tanto a grupos como
a individuos y a categorias sociales. Asi una teoria de grupo de referencia
pretende explicar el comportamiento del individuo en lo que se refiere a su
actitud. Entendiendo por actitud una disposicion para actuar de determinada
manera. Para Rockeach (1973) la actitud tiene componentes afectivos,
cognitivos y de conducta.

La actitud se puede dar de acuerdo a diversas circunstancias dentro de

los valores caracteristicos de un colectivo.

Estos colectivos generalmente poseen normas conductuales que sirven

de referencia para lograr la armonizacion e integracion del grupo.

Es una teoria que se refiere también a una sola persona como individuo
de referencia. La expresion individuo de referencia es la persona que ha
adquirido un status que hace que se diferencie de los demas. Puede ser una
celebridad, un deportista, un artista, un politico, un religioso, es decir cualquier

persona que marque caracteristicas sociales diferenciadoras.
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Como expone Merton (1968) los grupos de referencia “se enfocan sobre
el proceso mediante el cual los individuos se relacionan con el grupo y refieren

su conducta a los valores del grupo”. (pag.391).

El grupo es vital para determinar el comportamiento, marcar pautas
culturales, desarrollar habitos, construir valores y entornos sociales.

Por valores del grupo se entienden criterios como: “normas, canones,
patrones, habitos, practicas, rutinas, usos, modas, costumbres, tradiciones,
etiquetas, protocolos, ritos, procedimientos, reglas”. (Merton: 1968:339). Su

referencia puede ser positiva o negativa.

Es positiva cuando esta acorde con el grupo y negativa cuando no lo
esta.

Bajo esta perspectiva los grupos de referencia e individuos que los
integran interacttan en un mundo social diverso, el que perciben y
experimentan de acuerdo a su subjetividad, y que les permite construir acciones

sociales significativas.

2.3.3 Breakers como Individuos de grupos de referencia

Para Schitz (1987) el individuo vive su realidad que esta determinada

por su experiencia inmediata y biografia. Cada individuo tiene una experiencia

Unica.

De acuerdo con Schiitz (1987), las personas aprehenden la realidad a
partir de sus experiencias personales. La persona se presenta a otros no como
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un ser completo, sino como una parte de su totalidad, cuya comprension de la

realidad se da de acuerdo a la posicion que ocupa el sujeto en el mundo.

Siguiendo el pensamiento del autor las vivencias estan determinadas por
el espacio y tiempo. El sujeto siempre esta modificAndose de acuerdo a sus

experiencias.

Schiitz (1987), expone que la configuracion del sujeto esta sometida a la
intersubjetividad, la misma que constituye una caracteristica del mundo social.
“‘Es en la intersubjetividad donde podemos percibir ciertos fendmenos que
escapan al conocimiento del yo, pues el sujeto no puede percibir su experiencia
inmediata pero si percibe las de los otros, en tanto le son dadas como aspectos
del mundo social”. (Schitz, 1993:39).

Se puede entender que todo individuo percibe sus actos y la de los demas

COMO Sus acciones, en cuanto es un sujeto social.

En este sentido Schiitz propone que la accion del otro posee significado.

La intersubjetividad se refiere al sentido comun, significados compartidos
por el sujeto en sus interacciones y que utiliza como recurso para interpretar el

significado de elementos simbdlicos la vida cotidiana.

La intersubjetividad es para la vida porque el mundo del sentido
comun permite anticipar ciertas conductas para desarrollar la vida
social. Asi, cuando yo me dirijo hacia otra persona y le pregunto
sobre algun tema, estoy suponiendo una estructura social en la que
reconozco al otro, asumo que compartimos ciertos cédigos, nos
unimos a ellos en alguna actividad coman, influimos y nos dejamos
influir (Schitz, 1987:51).
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Los breakers construyen interacciones en su vida cotidiana, de ese modo
reconocen relaciones con otros miembros de las que forman parte de la cultura
urbana, constituyéndose un grupo de referencia, en la que los miembros de
esta cultura se reconocen mutuamente y comparten una misma vivencia y

valores.

Es esta intersubjetividad que les permite una accién integradora en

relacion a sus comportamientos.

Como grupos de referencia establecen relaciones referidas al tiempo
(circunstancias- temporalidad). Con los miembros contemporaneos son con los
que pueden interactuar, con los miembros antiguos o predecesores toman sus
vivencias que se constituyen en actos que pueden determinar identificaciones y

construir valores.

Los miembros futuros o sucesores constituyen los miembros hacia

quienes el breaker puede orientar sus acciones.

El breaker como individuo- sujeto realiza acciones cargadas de
significado, son acciones que tienen sentido porque pueden ser interpretadas

por otros.

Generalmente sus vivencias son interpretadas subjetivamente, en
cuanto el breaker como sujeto —individuo recurre a su repositorio de
conocimientos disponibles para asociar 1o que se conoce con lo que se

desconoce.

Esta accion le permite reconocer los nuevos fendémenos e incorporarlos a

Su conciencia.

Bajo esta perspectiva el lider que actia como sujeto o individuo de
referencia , cumple el rol de asesor que marca las reglas del grupo y los
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demas miembros lo siguen, construyendo valores como la fraternidad,

solidaridad, disciplina, lealtad, perseverancia entre otros.

Sin embargo muchas personas adultas estigmatizan esta practica porque
consideran sus acciones negativas para la sociedad. Esto se puede explicar
cémo una referencia negativa desmotivacional para el sujeto individuo como

grupo de referencia.

Schitz (1987) expresa que las acciones tienen un caracter subjetivo .
Por ser de caracter subjetivo, el significado al que el actor apunta con su accion
es distinto al significado que otros le dan a su accién” (Schiitz, 1987:129).

Lo que revierte a las acciones diferentes significados de acuerdo al

sujeto- individuo que las interpreta en la cotidianidad.

Luckmann (1983) expresa que la vida cotidiana se presenta como una
realidad interpretada por los hombres y que para ellos tiene el significado

subjetivo de un mundo coherente.

2.3.4 Breakers como colectivo social

Varios autores han definido al colectivo social como un grupo social

formados por un conjunto de personas que mantienen interacciones sociales

reciprocas.

En la sociedad desempefian roles especificos, y se los puede identificar

por los fines y propdsitos que persiguen.
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Cooley (1956) lo define como un colectivo que se caracteriza por la
asociacion y cooperacion cara a cara de sus miembros, quienes comparten

lazos emocionales, afectivos o0 mismos intereses.

Sin embargo para la identificacion de un grupo es necesaria una
caracteristica de pertenencia que puede manifestarse en una cultura semejante.

Los miembros de un grupo social interactian para un proyecto comun. El
cual posee pautas internas y representantes, que comparten intereses
comunes.

Los grupos como colectivos sociales poseen algunas caracteristicas
como son la identificacién entre sus miembros, la estructura en cuanto cada

integrante ocupa una posicidén que se relaciona con las posiciones de los otros.
Los roles que desempefian cada miembro es una caracteristica
importante dentro de los grupos, la interaccion de las acciones reciprocas y las
normas y valores que regulan la relacién entre sus miembros.
Generalmente todos los grupos comparten intereses y obijetivos, tienen
permanencia en el tiempo. Desarrollan actividades que les permite conseguir

metas comunes.

A continuacién se exponen caracteristicas de los grupos sociales

Figura N. 2. Caracteristicas de los Grupos Sociales
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Elaborado por: Rizzo Gonzalez Martha
Fuente: Brown, D. E. (1991). Human universals .New York: McGraw-Hill.

La identificaciébn es una caracteristica de los grupos sociales, ya sea
porque comparten intereses comunes, poseen objetivos comunes, comparten
valores simbdlicos que los diferencian de otros y poseen un alto grado de

pertenencia.

Los breakers conforman un colectivo social que comparten intereses

artisticos, sensibilidad estética y pasion por sus practicas culturales.

La estructura esta determinada por la posicion o estatus de cada
miembro dentro del grupo social. Asi también cumplen diversos roles que se
visualizan en las interacciones diarias de su vida cotidiana, las mismas que
estan reguladas por normas de convivencia, muchas de ellas basadas en la

experiencia de los mayores.
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Todo grupo social posee permanencia en el tiempo y trabajan hacia

objetivos comunes.

2.3.5 Breakers como colectivo Artistico

Desde la perspectiva de movimientos artisticos, podriamos pensar que el break
dance representa un estilo particular de arte danzario y que los breakers

constituyen un colectivo cultural artistico.

Cuando hablamos de movimientos artisticos nos referimos a una
tendencia artistica, que comparte un estilo y una filosofia comun en un periodo

de tiempo.

La palabra estilo surge en la literatura, pero luego se desarrollé en el
resto de las artes como la danza y la musica. En la actualidad se utiliza la
palabra para identificar la forma de trabajar, de expresarse de concebir una

obra artistica, que también puede ser una puesta en escena.

Es usada tanto de forma individual o para un conjunto de artistas u obras
que tienen diversos puntos en comun, agrupados geograficamente como

también cronolégicamente.

Asi el estilo puede ser considerado tanto un conjunto de caracteres
formales para un sujeto- individuo como para un colectivo o grupo de artistas.

Segun Focillon, citado por Bauer (1980) un estilo es «un conjunto
coherente de formas unidas por una conveniencia reciproca, sumisas a una
l6gica interna que las organiza». Segun el autor estos caracteres individuales o
sociales es lo que permite distinguir y diferenciar de forma empirica la obra de

un artista o un grupo de artistas.
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Ha dado paso a la historia del Arte catalogar, analizar y periodificar

obras artisticas a través de los anos.

Por otro lado asi como la similitud de formas crean un lenguaje y por tanto
un estilo, una misma forma puede tener diferentes niveles de significacion de
acuerdo al espectador. En donde la intersubjetividad del sujeto puede otorgar
diversos y distintos significados en diversos estilos.

En la actualidad el break dance representa un estilo de arte danzario

cargado de significaciones expresivas y dialdgicas.

Que dan paso a performances con diversas puestas escénicas revestidas

de mucha improvisacion.

2.3.6. Breakdance como performance

Este término aparece en 1970, para representar el arte en vivo y puestas
en escena que requieren la presencia del artista y la utilizacién de una serie de

accesorios que tienen relacién con la teatralidad.

Profundiza en la corporalidad, la palabra, los gestos, los comportamientos y
la sensorialidad.

El performance® en la actualidad como lo afirma Schechner (2013) puede
abarcar varios enfoques entre una amplia variedad de disciplinas, incluyendo

2% Taylor, D. (1993). “En inglés, "performance” se ha utilizado generalmente para referirse a dos
fenomenos que son esencialmente antitéticos. En su sentido mas comun, la palabra se podria
traducir como puesta escénica o mise en scene. Si el teatro se considera un arte hibrido—texto
y espectaculo—performance se definiria en oposicion al texto dramatico, un sub-género teatral.
En su otro sentido, performance ha llegado a significar casi lo opuesto de teatro; se ha
independizado para constituirse en diversas formas anti-teatrales que resisten categorizacién:
performance art, public art, instalaciones vivas,” (s/n)



49

las artes escénicas, ciencias sociales, los estudios feministas, los estudios de
género, la historia, el psicoanalisis, , la semiética, la etologia, la cibernética, los
estudios de area, medios de comunicacion y la teoria de la cultura popular, y

estudios culturales.

Segun Schechner (2013) en el performance las cuestiones de realizacién,

la accion, la conducta y la agencia se tratan interculturalmente.

Este enfoque reconoce dos cosas. En primer lugar, en el mundo actual, las
personas siempre estan interactuando. En segundo lugar, las diferencias entre
las culturas son tan profundas que las revierten de complejidad al tratar los
fendmenos desde la subjetividad.

Los recursos artisticos para dar vida al performance son ilimitados, sin
embargo, el ingrediente principal esta en cada uno de los exponentes que lo
practican.

El cuerpo es la herramienta primaria para desarrollar un concepto
interesante y diferente.

Dempsey (2008) explica al respecto: “En el performance es importante el
manejo del cuerpo y del espacio, pero no hay que confundirlo con el teatro, en
el arte dramatico se interpreta mientras que en el performance se actia,
el performance es la expresion del cuerpo en movimiento con un lenguaje

propio" (pag. 148).

Los temas del performance dependen del sujeto que interprete el
performance.

Constituyen caracteristicas importantes del performance: la estética, el

asombro y provocacion.
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Figura No 3. Caracteristicas del Performance

Asombro Estética Provocacion

Elaborado por: Rizzo Gonzalez Martha
Fuente: Dempsey, Amy (2008). Estilos, escuelas y movimientos

Tres palabras que se articulan en los performances del breakdance a
través del cuerpo, y que se evidencian en las batallas escénicas ya sean
puestas en escenas individuales o grupales.

En el baile los breakers utilizan el cuerpo en accién como materia prima
y en ocasiones recontextualizan las técnicas cotidianas del cuerpo y acciones
sociales para tornarlas significativas.

Por lo que se podra pensar que sus acciones al bailar constituyen un
performance de acciones significativas, y que difiere de un actor teatral que
generalmente trabaja con actuaciones narrativas.

Lo que hace una accion significativa es la recontextualizacién de una
actividad cotidiana en espacios publicos inesperados. Es una especie de
intervencién urbana artistica, que muchas veces altera el orden publico, y que

se puede confundir como una practica contestataria.
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Diana Taylor (2002) sostiene que “la palabra accién, reune las
dimensiones estéticas y politicas del verbo “perform”, aunque no denota los
imperativos que presionan a las personas a actuar de cierta manera (pag. 14)

Victor Turner (1988), antropdlogo, establecié las herramientas analiticas
para estudiar como en los sistemas rituales, el performance puede transformar
la identidad de los miembros. Segun Turner los conflictos sociales se
estructuran como dramas con fases definidas de ruptura, crisis, transicion y

resolucién (pag.: 201,202).

En concordancia con Turner (1988), los performances pueden revelar un
carécter mas profundo, e individual de una cultura. EI propone que los pueblos
podian comprenderse entre si a través de sus performances, 1o que dota a los

performances de un caracter intercultural.

De acuerdo a esto un performance conlleva a interacciones subjetivas,
que pueden tener diferentes significaciones de acuerdo al sujeto que la

experimenta.

2.3.7 Break dance como practica cultural compleja

Si se piensa el breakdance como un performance que tiene mucha
significacion social por los miembros que interactlan y ejecutan acciones
cotidianas revestidas de caracter dialégico y expresivo, se podria plantear
como una practica cultural compleja cargadas de multiples significaciones

articuladas hacia un fin comun.

Los movimientos del breakdance provocan cambios, generan asombro,
y se recontextualizan en acciones revestidas de mucha sensibilidad estética.

Movimientos que poseen mas un caracter mas de interpretacion, caracter que
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no se agota, sin limitaciones. Se orienta a la creatividad e imaginacion y que los

revierte de complejidad

Moreno (2002), plantea a “la complejidad como un proceso tiene que ver
con la aparicion del cambio, del devenir, la constitucion de nuevos ordenes,

donde el mismo devenir se convierte en principio constitutivo y explicativo”

(pag.: 6).

Para el autor la complejidad caracteriza al mundo actual por la diversidad

de formas, comportamientos, acciones y pensamientos.

En cambio Morin (2002) propone la complejidad como un método, como
camino articulador, de integracién, de construccién de conocimiento. Como él lo
expresa: “Una auto organizacién de conocimiento que vincule la desvinculacion,
llamada “pensamiento complejo” no porque sea compleja, sino porque esta

orientada hacia lo complejo y nunca lo intenta reducir (pag.: 29).

Muchos filésofos desde la antigiiedad plantearon la complejidad de la
realidad como Lao Tse, Protagoras, Heraclito, Hegel, Fang Yizhi entre otros

como lo afirma Moreno (2002).

En la actualidad algunos filésofos afirman que uno de los problemas del
pensamiento actual es precisamente no apreciar la riqueza en la diversidad, y
tratar de llegar a una homogenizacion cultural, esto significa que se imprima en
las sociedades fatalismo, autoritarismo y destruccion.

Para Moreno (2002) lo mas complejo es la realidad humana y social en la

vida cotidiana.

Desde esta perspectiva los elementos como autogestion, autonomia,
espontaneidad y autoeducacién constituyen caracteristicas de la complejidad. Y
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gue son elementos que se pueden observar en las practicas culturales de los

breakers (hiphoperos).

El tratar de descubrir valores, significados, anhelos y aspiraciones
vinculados al gusto por las practicas culturales del hip hop danza, en funciéon de
los cuales los jévenes se visualizan dentro de la sociedad, conduce a pensar en
las caracteristicas de la complejidad como las particularidades de sus practicas
culturales que constituyen la riqueza de su arte como un grupo de referencia

dentro de la sociedad.

Estas particularidades hacen que se entable una relacién entre cultura
urbana y sociedad dentro de la practica danzaria.

Es una interconexion entre lo que es movimiento, espacio, tiempo,
creatividad e imaginacion en que se autoreproducen y organizan vivencias

urbanas.
Bajo esta perspectiva es necesario tener en consideracion los elementos

de organizacién como autogestion, auto-reproduccion y autoeducacion desde
una mirada artistica cultural.

Figura No. 4. Elementos del break dance como practica cultural compleja
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Elaborado por: Rizzo Gonzélez Martha
Fuente: Observacion participante. Trabajo de campo (2013-2014)

2.3.7.1 Elemento de Autogestion

Sarasua (2004) define la autogestion como “la constitucion vy
funcionamiento de grupos o comunidades basadas en la autonomia, en la
capacidad de decisién de las personas”'. Bajo esta perspectiva es un
emprendimiento subjetivo de las personas hacia un fin comun, que puede

traducirse en su proyecto de vida.

Considerando el concepto de Goranov (1990) que define la cultura artistica
como:

“toda actividad humana productiva o resultado de esa actividad, que
esta ligada a la creacion, acumulacion, conservacion, difusion y
percepcion de los valores artisticos (que) abarca 4 esferas

! sarasua J. y Udaondo A., Autogestion y globalidad. Cuadernos de Lanki. Edita: Lanki. Arrasate, 2004.
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fundamentales: 1. La creacion, 2. El valor artistico global (que incluye
todas las obras realmente socializadas o que han de serlo), 3. La
difusion, 4. La percepcion del arte” (Pag.80).

Da importancia a la gestion en practicas artisticas culturales como un

factor determinante en el desarrollo de practicas artisticas culturales, desde la

creacién, el valor simbdlico, la difusién y apreciacién estética del espectador

COMO procesos NUevos y necesarios para optimizar un desarrollo sostenible en

sociedades actuales.

En un estudio propio referido al contexto de la gestion artistica cultural

en la ciudad de Guayaquil, realizado en el afno 2011, se pudo determinar el

elemento de autogestién desde la perspectiva de emprendimiento cultural que

poseen los artistas urbanos.

Se determiné las causas y consecuencias que dificultaban su desarrollo.

Cuadro No.1.- Causas y consecuencias de la dificultad del desarrollo

artistico cultural

Causas

Consecuencias

Carencia de formacion profesional en

gestién cultural.

Falta de confianza hacia la capacidad del
sector cultural para emprender y hacerse
parte de la economia.

Subvaloracién del arte como una

profesién generadora de ingresos.

Desconocimiento sobre la capacidad del
arte y la cultura en la generacién de

ingresos.

Desconocimiento de trabajo en equipo.

Limitadas alianzas que fortalezcan el sector

cultural-artistico.
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Exclusién de los procesos artisticos en

el mercado.

No existen mercados desarrollados para la
comercializacion de productos artisticos en

la ciudad de Guayaquil.

Falta de apreciacion artistica desde los

niveles de educacion inicial.

de consumo cultural de la
debido

desconocimiento generalizado de la oferta

Bajo nivel

poblacion  en  general al

de servicios culturales.

Carencia de redes de publicidad y

promocion, desconocimiento de
gestores culturales en areas de
marketing.

de

econdmicos para la formacién, promocién y

Escasa  asignacion recursos

gestién de empresas artisticas.

Carencia de planes de desarrollo en

procesos artisticos culturales.

Desconocimiento de las oportunidades que

el sector artistico-cultural ofrece como

instrumento de transformacién econdmica,

social y cultural.

Gestores culturales con buenas

intenciones pero desconocimiento en

gestién administrativa

Incipiente desarrollo de la cultura hacia el
de
oportunidades de empleo y desarrollo

emprendimiento 'y la  apertura

socioecondmico.

Elaborado por: Rizzo Gonzalez Martha

Fuente: www.uees.edu.ec/servicios/biblioteca/publicaciones/pdf/Podium-20.pdf).

En sociedades postmodernas, solo hay que recordar que el consumidor

es cada vez mas un consumidor de arte y entretenimiento, lo que conlleva a la

gestién de procesos, obliga a desarrollar investigaciones, estudios y establecer

politicas publicas y privadas capaces de abordar el campo cultural.

No es raro que las practicas culturales realizadas por jévenes hiphoperos

en la ciudad de Guayaquil sean muchas veces subvaloradas, y que estos



http://www.uees.edu.ec/servicios/biblioteca/publicaciones/pdf/Podium-20.pdf

57

jovenes no logren una estabilidad laboral, mejoras en su calidad de vida y que

su arte no sea considerado como un trabajo digno.

El hip hop en Guayaquil no alcanza el nivel de emprendimiento en
relacion a otros paises, a pesar de sus potencialidades y virtuosismo técnico de
sus practicantes. Lo que dificulta la autogestion desde la perspectiva de
emprendimiento para estos jovenes artistas urbanos.

2.3.7.2 Elemento Auto reproductor: Break Dance como Danza Social

El elemento auto-reproductor en este estudio esta referido a la forma
como los breakers producen arte y reproducen sus practicas danzarias como

practica cultural.

Bajo esta perspectiva la reproduccion de sus interacciones sociales es
interpretada como la reproduccién de sus practicas culturales, y no sélo abarca
al aspecto material, sino también al aspecto interno, espiritual, conciencia de
los sujetos en la que reproducen un determinado estilo y forma de vida.

Esto se traduce en formas de comportamientos, actividades y acciones,

gue en los breakers son también acciones artisticas.
A través del baile reproducen aspectos intersubjetivos de su vida

cotidiana. Por lo que se puede pensar que el baile del break dance se redefine

como una danza social cuyas caracteristicas se detallan a continuacién:

Figura No. 5.- Caracteristicas del break dance como danza social
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crean desarrollan
interaccion identidad

construyen impulsan
valores autosuperacion

despliegan
admiracion
social

promueve
el respeto

Elaborado por: Rizzo Gonzalez Martha
Fuente: Balcells, M. C. (2000). Expresion corporal y danza (Vol. 566). Inde.

El break dance al redefinirse como una danza social posee un valor
intrinseco dentro de las practicas culturales. Las mismas que guardan una

relacion social de didlogo permanente y de expresion simbdlica.

El break dance como danza social crea interaccién permanente entre sus
miembros que la practican. Marca pautas culturales como la vestimenta,

lenguaje, gestos, corporalidad, entre otros.

Al marcar pautas culturales logran identificacion entre sus miembros. Asi
también ganan admiracion y respeto por sus destrezas fisicas, que exigen
mucha dificultad en la ejecucion de sus pasos. Entre mas adversidades logren
vencer en sus practicas cotidianas, mas aceptaciéon social e identificacion

obtienen entre sus miembros.




59

Lo que los lleva a niveles altos de auto gestion, auto organizacién para

lograr una superacion activa.

La practicas culturales del break dance forman un todo revestido de
espontaneidad, en la que sus aspiraciones y anhelos constituyen aspectos

subjetivos importantes en la construccidon de sus proyectos de vida.

Schitz (1987), expresa que:” un mundo de la vida cotidiana los sujetos
viven en una actitud natural, desde el sentido comun. Esta actitud frente a la
realidad permite a los sujetos suponer un mundo social externo regido por
leyes, en el que cada sujeto vive experiencias significativas y asume que otros
también las viven, pues es posible ponerse en el lugar de otros; desde esta
actitud natural el sujeto asume que la realidad es comprensible desde los
conceptos del sentido comun que maneja, y que esa comprension es correcta
(pag.: 37,39).

El mérito de sus préacticas danzarias se visualiza en las interacciones
que entablan en la sociedad en una actitud natural y la forma como construyen
valores. Practicas danzarias cargadas de improvisacion que desarrollan la

creatividad e impulsan niveles estéticos de intensidad energética.

Las aspiraciones, anhelos y emociones de estos artistas jovenes urbanos
tienden a fusionarse con sus practicas danzarias en la sociedad actual, estan

dentro del todo y sus partes constituyen fendmenos importantes de estudio.

El break dance permite un enfoque transdisciplinar que enriquece la
comprension dada por la diversidad y las diferencias existentes en las
sociedades.

El valor de sus practicas culturales de estos jévenes les permiten una

retroalimentacién constante de informacidén, que les va a permitir redefinir
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formas de comportamientos caracteristicos de arte urbano, manteniendo el

proposito de ser de sus practicas danzarias.

Bajo esta perspectiva sus practicas danzarias son netamente urbanas
cargadas de contenido social. Los jovenes se conectan con la naturaleza fisica

gue en este caso la constituye la calle o elementos simples.

Asimilan caracteristicas de otros miembros y las transforman creando un
estilo propio a través de sus performances. Los movimientos dancisticos

marcan pautas disciplinarias que les permite la cohesion entre sus miembros

Para Schitz (1987) “el escenario en el que transcurre la accion social es
el mundo de sentido comun de la vida diaria” (pag. 303). Siguiendo su
pensamiento es importante mencionar que la conducta humana se transforma
en accion cuando se devela sentido subjetivo para quien la realiza. Entonces si
una practica sugiere accion, su comprension seria propiciada por el sentido que
el actor le otorga a la misma y ese sentido no le viene naturalmente ,sino que

se produce en la interaccion social.

En la interaccion social los miembros del hip hop se influyen
mutuamente y adoptan su comportamiento de acuerdo a las normas
establecidas por la cultura del hip hop, caracterizado por los principios de
autogestion y autonomia.

2.3.7.3 Autoeducacion.

Monroy (2005) explica que “cada sociedad y cultura es creada por los procesos
humanos de aprendizaje y, a su vez, genera nuevas formas de aprendizaje, es
decir, una verdadera cultura de aprendizaje” (pag.:44)
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Bajo este enfoque es posible que los sujetos desarrollen autonomia en
su aprendizaje, que puedan potenciar habilidades relevantes que ellos

consideren importantes para lograr un objetivo.

El aprendizaje es parte vital de la vida y que requiere de motivacion
constante, como planificar el uso de su tiempo, auto monitorearse, auto
instruirse, autoevaluarse, tener voluntad, auto estimularse, organizar su

ambiente para lograr concentracion.

Requiere actividad mental y cada sujeto asimila la informacién
proporcionada de manera propia y original en base a experiencias dadas.

Esto es posible en base a las relaciones interpersonales que se dan
entre los miembros, que mantienen conductas, emociones y afectos orientados

al logro de metas.

En el caso de los breakers el proceso de autoeducacién es posible
porque sus miembros estdn comprometidos con el logro de metas, y como
afirma (Briggs y Peat, 1999) “es un proceso creativo consustancial e

inseparable del ser humano”

En esta linea de pensamiento concuerda Moraga (2005) en su estudio
del hip hop como movimiento contracultural emergente en los jovenes de
lquique. Para el autor la espontaneidad, la horizontalidad y la autoeducacién
constituyen una potencialidad de la cultura urbana hip hop. Expone que “Ella
constituye un accionar sociopolitico y cultural que nace de las légicas e

identidades sociales” (pag. 88).

Para Moraga (2005) la cultura del hip hop es el “conjunto de recursos

representados en expresiones artisticas y significaciones que toman lugar
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en el espacio urbano”. Estos recursos son aprehendidos a través de la

autoeducacién. La que requiere de un proceso creativo para alcanzar una meta.

En esta linea la autoeducacién se distingue como un proceso intencional
del sujeto. Proceso dirigido al auto perfeccionamiento en la realidad personal y
la representacion que la persona tiene sobre si misma. Involucra niveles

subjetivos meta cognitivos y motivacionales que desarrollan la creatividad.
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CAPITULO Il

METODOLOGIA

La metodologia que se utilizd en esta tesis de investigacion tuvo un
enfoque cualitativo, etnografico e interpretativo, en cuanto permitié tener una
perspectiva holistica del fendmeno en estudio, centrada en el significado de las
interacciones de las practicas culturales de los jévenes que practican hip hop,
sus vinculos con su entorno fisico y social, sus acciones, sus desempenos, sus
orientaciones, sus valores, sus creencias, los roles que asumen en su

cotidianidad.

Como expresa Mejia Navarrete (2004): “La investigacion cualitativa es el
procedimiento metodolégico que utiliza palabras, textos, discursos, dibujos,
gréaficos e imagenes para comprender la vida social por medio de significados y
desde una perspectiva holistica, pues se trata de entender el conjunto de
cualidades interrelacionadas que caracterizan a un determinado

fendmeno”(pag:28)

El énfasis de este enfoque radica en el ser humano como grupo de
referencia. En particular este estudio se centra en los breakers jovenes artistas
urbanos y sus practicas culturales como generadoras de valores en la

sociedad guayaquilena.

Se fundamenta en el método inductivo, partiendo de la observacion de la
realidad de las préacticas culturales de seis jovenes artistas hiphoperos, cuatro
varones y dos mujeres, cuya vida social se encuentra en permanente

construccion.
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Es un estudio cualitativo de caracter descriptivo de las practicas
culturales de seis artistas urbanos jévenes, a través de sus historias de vida,
gue proyectan su estilo de vida en el hip hop como fenédmeno de estudio.

La recoleccibn de datos fue también de caracter documental-
bibliografico y de campo, lo que permiti6 describir, interpretar, profundizar,
comprender el fendmeno en estudio. Cabe recalcar que es un proceso

inacabado y que servira para futuras investigaciones.

La fenomenologia aporta a los estudios de las relaciones que existen
entre los hechos y la realidad. Se considera como el padre o precursor del
metodo fenomenoldgico a Edmund Husserl siendo una de sus frases mas
famosas “aquella que expresa la intencionalidad de la conciencia: toda
conciencia es conciencia de algo y ese algo no es la propia conciencia”.
(Husserl: 1999:43).

Como lo afirma Sergio Fernandez (1997), “Husserl establece una
conexion indisoluble entre la conciencia y su objeto, la llamada correlacién
universal objeto conciencia”, que significa que no puede concebirse una

vivencia o experiencia de forma aislada de la conciencia y del objeto” (pag. 6)

De acuerdo a Greswell, Alvarez-Gayou y Mertens, (Citado por Hernandez,
Fernandez & Baptista: 2006: 56) la fenomenologia se fundamenta en las

siguientes premisas:

Pretende describir y entender los fendmenos desde el punto de vista
de cada participante y desde la perspectiva construida
colectivamente. Se confia en la intuicién y en la imaginacién para
lograr aprehender la experiencia de los participantes. Se
contextualiza las experiencias en términos de su temporalidad,

espacio, corporal y el contexto relacional.
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Premisas importantes para lograr los objetivos planteados en esta
investigacion, las cuales guardan una relacion sistémica con las teorias

utilizadas y con el proceso investigativo.

Estos objetivos tienen que ver con el interés por conocer como estos
jovenes artistas urbanos redefinen sus practicas culturales en la sociedad
actual, y como sienten e interpretan su arte urbano desde su cotidianidad, su
experiencia subjetiva, es decir tratar de comprender desde su perspectiva.

Continuando en esta linea Husserl expresa: “en la fenomenologia no
comprendemos las cosas por la neutralidad sino por la intencionalidad”. (Lash:
2005:41). Y se podria decir desde la observacion, en la practica diaria desde la

cotidianidad.

Sin embargo la indagacion fenomenolégica comprende el mundo no
tanto a través de la intuicion. “No alcanzamos el conocimiento gracias a la

abstraccion del juicio sino a la inmediatez de la experiencia”. (ibid.).

Para el autor el conocimiento proviene desde la experiencia en un mundo
de la vida compartido con personas y cosas como lo expresa Husserl.

Y se amplia con la fenomenologia de Martin Heidegger (1951), en la que
prima como método de investigacibn para estudiar los hechos,
comportamientos, practicas de la cultura. Empoderar al ser humano como un

ser total, comprometido con el mundo. Teniendo también inteligencia corporal.

Los instrumentos utilizados para la recoleccién de la informacion fueron:
La observacion directa y observacion participante, las entrevistas a profundidad
e historias de vida de jovenes hiphoperos



66

Cuadro No.2.- Relacion metodologia, método, disefio e instrumentos
empleados.

de informacién

Paradigma Metodologia | Método Disefo Técnicas de recoleccion

Historias de Vida

Interpretativo | Cualitativa | Inductivo Fenomenoldgico | Observacion participante
Entrevistas a profundidad

Elaborado por: Rizzo Gonzalez Martha
Fuente: Corbetta P, (2003). Metodologia y Técnicas de Investigacion Social. Universidad de

Bolonia Espana

A través de la observacion participante se pudo establecer un contacto
personal, e interaccion con jévenes hiphoperos, observacioén que duré un afoy
medio en su contexto natural, el contacto se establecid6 a través de una
mediadora cultural que ayud6 de enlace para formar parte del fendmeno en
estudio.

Mediante esta técnica se pudo compartir con ellos, obtener datos
valiosos de apreciacion de sus practicas, descubrir sus preocupaciones, sus
esperanzas, sus anhelos, sus suefnos, sus concepciones del mundo, sus

motivaciones, que se describiran en el capitulo IV.

Esto permiti6 tener una visibn desde dentro, y no desde las
perspectivas sociales establecidas, técnicas que resulto ideal para los
propositos planteados. Asi también se elabor6 una ficha de observacién para no

perder datos importantes, e ir recolectando informacién importante.

La ficha de observacidon que se disend contiene datos como fecha, lugar,
ubicacion en el encabezado, y cuatro grandes items que fueron: interacciones

formales, contexto fisico, comportamiento humano, simbolos utilizados y
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elementos coreogréficos. Cada uno de ellos tuvo varios aspectos de andlisis y
reflexion. Dentro de las interacciones formales se identificd las edades, genero,
escolaridad, familia sobrenombres o apodos, ocupacién laboral de los jovenes

artistas hiphoperos.

En el contexto fisico se identificé el espacio, el ambiente, materiales que
utilizan, piso (seguridad), recursos tecnoldgicos utilizados.

En comportamiento humano se identificdé el lenguaje, sentimientos,

frustraciones, valores, capacidades, gestualidades, aspiraciones.

En simbolos utilizados se identificé la ropa, calzado, accesorios, utileria,
tatuajes o piercings entre otros.

En elementos coreograficos se identifico el tiempo, la dinamica, manejo

escénico, agilidad, oido musical, improvisacién, coordinacion.

Como lo define Corbetta en su libro de técnicas de investigacion social:
‘la observacion participante es una estrategia en la que el investigador se
adentra: a) de forma directa, b) durante un periodo de tiempo en un grupo social
determinado, c¢) tomado en su ambiente natural, d) estableciendo una relacién
de interaccién personal con sus miembros y e) con el fin de describir sus

acciones y de comprender sus motivaciones” (Corbetta: 2003: 144).

Se utiliz6 esta técnica, por considerarla como una de las mas apropiadas
para lograr los objetivos de estudio y por existir fuertes diferencias entre lo
percibido por la sociedad guayaquileiia y el punto de vista interno de estos

jovenes sobre las practicas culturales del hip hop en danza.
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Las entrevistas a profundidad se realizaron a expertos del tema,
gestores, productores, empresarios del hip hop para conocer su punto de vista
y correlacionar sus opiniones con las historias de vida de los jévenes hihoperos.

El cuestionario de preguntas de las entrevistas tuvieron un caracter no
estructurado, es decir las preguntas variaron de acuerdo al experto que se
entrevistd, las preguntas fueron flexibles, abiertas, permitiendo un estilo de
didlogo abierto. Esto permitié libertad al entrevistado para expresarse y

extenderse sin restricciones.

Se realiz6 una evaluacién del cuestionario de preguntas con la finalidad

de mejorar el proceso.

En concordancia con la afirmacién de Blumer (1969), teérico de la
investigacién cualitativa: “un numero limitado de personas- con tal de que estén
bien informadas y a la vez sean agudos observadores- reunidas para discutir un
grupo resulta mucho mas utii que una muestra representativa” (Blumer,
1969:41).

Una vez obtenida la recoleccién de la informacion se procedi6é a describir
cinco historias de vida de jovenes hiphoperos, artistas urbanos que redefinen

sus précticas culturales del hip hop danza.

Para tener una visién holistica que a lo mejor no hubiera podido obtener
con otro instrumento, como lo expresa Corbetta : “ el andlisis de las historias de
vida permite la reconstruccién de itinerarios existenciales que en algunos casos
pueden ser los Unicos que permiten comprender como determinadas personas
se han convertido en lo que son y se han comportado de una forma
determinada, contribuyendo asi de forma original y Unica a la interpretacion de

los fenomenos sociales”. (Corbetta, 2003:427).
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Las historias de vida se realizaron a los siguientes seis artistas urbanos
hiphoperos seleccionados de dos grupos diferentes:

Power (33 anos) lider del grupo Dance City Crew
Asaf (23 afos) miembro de Dance City Crew
Alegria (17 afos) miembro de Dance City Crew
Vertiz( 21anos ) lider del grupo Dhiphops
Cristel (17anos) miembro del grupo Dhiphops
Mado (21 afios) miembro del grupo Dhiphops

Es imprescindible anotar que para realizar las historias de vida se
obtuvieron sus consentimientos firmados en una carta que se elaboré para tal
efecto, y por considerarse como parte fundamental de la ética de la

investigacion.

Estas historias que permitieron obtener datos internos desde la
subjetividad de estos joévenes artistas urbanos hiphoperos, también permitié
comprender las conductas observadas desde sus practicas culturales, como

sus manifestaciones e interacciones en la sociedad.

Por otro lado el cuestionario que se desarrollé para las historias de vida

consideré aspectos importantes como fueron:

Aspectos relacionados a su infancia (comprendida de 0-11 afos
aproximadamente), sus recuerdos mas lejanos, la relacién con sus padres , la
relacion con otros familiares (abuelos, tios u otros), las actividades mas
comunes , los juegos de su infancia, sus amistades, su escuela, el barrio o
comunidad en la que crecieron, su adolescencia ( comprendida entre 12-17
afos aproximadamente) , sus amigos mas cercanos , SUS experiencias
deportivas o recreativas , sus experiencias artisticas o culturales tanto en la

infancia como en la adolescencia y adultez,
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su relacion con maestros o profesores , su relacién con alguna otra figura adulta
significativa, su trabajo o estudios, su rutina diaria, su vocacion e intereses, sus
habitos y costumbres, sus recursos econdémicos, sus salidas nocturnas, los
accidentes o lesiones que hayan tenido, los problemas o aprietos serios en los

gue se hayan involucrado, sus ilusiones y esperanzas.

No se queria obviar ningun detalle de sus vidas o informacién importante

que permitieran corroborar las preguntas de investigacion de este estudio.

Continuando con los instrumentos de recoleccidon de los datos, también
se entrevistd a expertos en el area de estudio, académicos, estudiantes,
investigadores, empresarios, y presidentes de fundaciones, para conocer sus
opiniones, con la finalidad de contar con una fundamentacion previa del
pensamiento de la sociedad guayaquilefia, como se mencionan en los

siguientes parrafos:

Maria Fernanda Castro Ochoa (32 afos- empresaria)

Representante de All Dance International

Experta en organizacion de eventos relacionados con la Danza a nivel nacional
e internacional

Directora General en Ecuador de Hip Hop International,

Miembro de CID UNESCO, en Paris. Consejo Internacional de la Danza
reconocido por la UNESCO.

Miembro de World All Dance International

Accionista de la marca All Dance International

Walter Mera Haro (33 afios- empresario)

Gestor cultural de Hip Hop International

Gerente en Ecuador de World All Dance International
Presidente de la Marca All Dance International



71

Fundador y Creador del Proyecto y la Marca (Gerente y Director Creativo) All
Dance International

Guillermo Enrique Murillo Valarezo (21 anos- estudiante)

Nombre artistico: Guille Da Producer

Productor y artista ecuatoriano de género urbano

Fusiona, técnicas con creatividad aplicadas al estilo y género del hip hop
Estudia la Licenciatura de Sonido y Produccién Musical digital en UEES.

Posee varias producciones musicales con artistas de Puerto Rico, Republica

Dominicana y Miami.

Silvia Duran Vera (44 afios- docente)

Juez Internacional de All Dance International

Juez Internacional de Hip Hop

Economista, Magister en Evaluacién y acreditacién de Educacién Superior
Posee Estudios en Danza Clasica, Danza Moderna, Jazz: latino, progresivo,
lyrical

Entrenadora de Cheerleading Certificado Internacional Del Nivel 1 Al 5 por la
USAF

Juez Calificador de cheerleading y danza a nivel nacional e internacional

Ha obtenido varias medallas de oro y primeros lugares en competencias

internacionales como coredgrafa y docente.

Vicente Adrian Ramirez Lavid (docente)

Bachiller en Bellas Artes

Docente Artes plasticas-visuales

Licenciado en Administracién y supervisién Educativa
Magister en Educacion Superior

Profesor en arte infantil, Educacion especial en arte, proyectos sociales de
graffitti
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Importantes exposiciones en: Pintura, grabado, escultura.

Ada Gonzalez Acosta (docente)

Diploma al mérito pedagégico. Otorgado a los destacados pedagogo en Cuba.
Tiene una maestria en Educacion Superior.

Ha obtenido relevantes resultados académico con sus alumnos, nacionales e
internacionalmente.

Cursa un doctorado en Ciencias del Arte

Aurora Zanabria Caiche (docente)

Disenadora Grafica Profesional, Licenciada en Artes. Master en Produccion
Artistica en la especializacion de Arte y Tecnologia por la Universidad
Politécnica de Valencia. Invitada en varias ocasiones a colaborar para el estudio
Orta en Paris Francia; siendo artista residente del mismo estudio en el 2012 en
el area de Les Moulins de Sainte-Marie.

Ha participado en varias exposiciones colectivas internacionales tanto en
Espana, Francia, México y Brasil, asi como a nivel nacional en el Salén de Julio,
Salén Nacional de Octubre y Galeria DPM.

Leonaar de Graeve (41 anos- docente)

Solista principal de la orquesta sinfénica de Guayaquil

Ha pertenecido a varias orquestas sinfonicas y de camara a nivel internacional
Ha ganado importantes premios en musica

Magister en Musica de la Universidad de Hogeschool Gent

Bryan Cuenca Vasquez (estudiante)

Estudia la licenciatura en Sonido y produccién musical digital.

Posee experiencia como productor musical en varios géneros populares y
urbanos

Ha pertenecido a varios coros importantes de la ciudad
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Operador de sistemas

Hugo Guerrero Laurido (Director fundacion danzarte)

Profesor de segunda ensefanza.

Licenciado en ciencias de la educacion.

Diplomado en Educacién Superior.

Magister en Educacién Superior.

Posee estudios de danza clasica y contemporanea

Danza jazz y teatro musical en el broadway dance center de new york,
Danza teatral y jazz lyrical

Productor y coredgrafo

Cursa doctorado en Sociologia

Las preguntas en las entrevistas tuvieron en un principio un caracter

abierto, general, con la intencidn de mantener el interés al entrevistado.

Después se realizaron preguntas mas complejas con la finalidad de
obtener informacion especifica sobre el objeto de estudio. Continuando con
preguntas sensibles con la finalidad de correlacionar experiencias, obtener

informacion interna, para concluir con preguntas de cierre.

Se debe destacar que a pesar de realizarse una planeacion de las
preguntas, estas variaron de acuerdo a cada experiencia de los entrevistados.

En los anexos se adjuntan partes de sus opiniones con respecto a la

cultura del hip hop.

Se realiz6 la validacién de los instrumentos para la recoleccion de la
informacion, para lo cual se desarrollaron cuestionarios pilotos que se puso en

consideracion de expertos en el area de investigacion, a fin de que emitan su
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criterio con respecto a los contenidos, la congruencia, claridad y la relacion de

las interrogantes con el objetivo de la investigacion.

Coincidiendo en sus opiniones que la eficacia y eficiencia de los datos
obtenidos dependian de la investigadora y manejo de cada situacion en cada

entrevistado.

Posteriormente también se realizdé una evaluacion de los cuestionarios de
las entrevistas que se utilizaron para recabar la informacién basado en Creswell
(2005) y tomado del libro de Metodologia de la Investigacidn de Sampieri,

Fernandez y Baptista.
Una vez obtenida la informacién, validados y evaluados los instrumentos
se procedi® a su ordenamiento y organizacién, para poder establecer

comparaciones y analisis, que permitirian construir premisas o hipétesis al final.

Se establecieron dos macro categorias con subcategorias, con sus

propiedades y dimensiones, como se muestra en el cuadro a continuacién:

Cuadro No. 3. Categorias y subcategorias de los datos obtenidos

Categorias Subcategorias | Propiedades Dimensiones
Temporalidad en sus | Valores Fe religiosa, honestidad, | Organizacién
desempenos Aspiraciones | amistad, responsabilidad,
Habitos sentido critico,
generosidad, afecto,
laboriosidad, libertad,
sentido a la vida
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Cualidades

Creatividad
Imaginacion

Conectividad

Curiosidad, motivacion
interés  por  resolver
problemas, abstraccion,
sintesis, intuicion,

originalidad, flexibilidad,

fantasia, memoria,
pensamiento, ideas,
ilusioén, conexion,

transnacionalidad

Practicas

culturales

Elaborado por: Rizzo Gonzalez Martha

Fuente: Propia
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CAPITULO IV

RESULTADOS Y DISCUSION

4.1 Analisis, interpretacion y discusion de resultados

Los datos obtenidos durante este afio y medio a través de observacion
participante, conversaciones con los jévenes artistas hiphoperos seleccionados,
y entrevistas a profundidad, fueron extensos, por lo que para su analisis se
requiri6 clasificarlos  en categorias, subcategorias con sus respectivas

propiedades y dimensiones que son analizadas en este capitulo.

Sin lugar a dudas las practicas culturales de estos jovenes, fendmeno de
estudio de esta investigacién, es compleja y diversa, los testimonios de sus

historias de vida asi lo confirman, como la observacién participante realizada.

Continuando en orden, en primer lugar se exponen los datos generales
obtenidos a través de las fichas de observacién, las mismas que fueron de
mucha utilidad para recoger informacion durante el periodo de investigacion, la
finalidad fue apuntar datos relevantes de los jovenes hiphoperos durante sus
practicas, para posterior analisis sin olvidar detalles y reflexiones importantes.

Es importante destacar que durante las primeras semanas no se recogié
informacion de la observacion participante, actividad que se realizdé cuando se
gand confianza con los jovenes hiphoperos, por lo que se comenzd a registrar
datos para el estudio de la investigacion posterior a dos semanas de

observacioén directa.

Fue un proceso que requiridé paciencia, constancia, hasta que los
jovenes hiphoperos adoptaran sus formas naturales en sus practicas
cotidianas.
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El primer encuentro con jovenes artistas urbanos se efectué en una
Convencién Cultural del Hip Hop. En esta convencién se concentraban los

mejores exponentes del hip hop de la ciudad de Guayaquil.

Tuvo lugar en la Alianza Francesa, centro cultural donde se imparten
clases de francés y siempre ofrece una agenda cultural para el publico en
general. Cuenta con una sala teatral, la misma que es utilizada por diversos

artistas de la ciudad.

La primera impresion obtenida fue impactante, nunca imaginé tantos
jovenes que practicaran, sintieran y vivieran con pasion esta cultura. Todos
vestidos con indumentarias flojas, negras en su gran mayoria. Muchos usaban
cadenas, otros pafuelos y otros gorras con el frente hacia atras. La
indumentaria de las mujeres era muy parecida al de los varones. Resultaba

complejo diferenciarlas de los varones.

La forma de saludar con golpes en las manos y sefas, su forma de

caminar peculiar .Parecieran que tuvieran musica incorporada en sus cuerpos.

Un punto importante por destacar fue el volumen de la musica. Era tan
exageradamente alto que nadie podia conversar, hasta cierto punto muy
estridente para mi gusto personal.

Sin embargo se pudo observar el entusiasmo por mostrar su talento, la

necesidad de admiracion y aceptacion entre sus miembros.

La organizacién del evento me resultd singular y diferente, en cuanto
estoy acostumbrada a puestas en escena en un ambiente teatral enmarcado

en una planificacion y organizacién de principio a fin. La escenografia es un
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recurso que apoya en la escena a los artistas, decora los espacios y crea
ambientes estéticos.

En esta presentacibn de hip hop no habia escenografia, todo lo
recreaban con sus cuerpos. Se destacaron aspectos como creatividad e
improvisacion. No hubo un orden establecido, en escena podia entrar
cualquier miembro para demostrar sus habilidades y talento.

No importaba donde se encontrara en ese momento. Podia salir de la
audiencia, del escenario o de cualquier parte lateral, siempre que fuera llamado

por el maestro de ceremonia.

Rompian con la tradicionalidad de las puestas en escena de direccidn
escénica. El espectador no era un simple observador, era parte de la escena.
Habia mucha interaccion entre los espectadores y los artistas en escena.

La mayoria de jovenes eran espectadores y artistas a la vez. La
naturalidad y realidad era una puesta escénica que abarcaba todo el espacio.
Dentro de esta presentacion el maestro de ceremonia era el hilo conductor del
espectaculo. Generalmente el maestro de ceremonia debe tener habilidades
para cantar, para animar, para motivar y conocer mucho sobre la cultura. El

maestro de ceremonias cumple con varios artisticos a la vez.

Este espectaculo se asemejaba a un gran encuentro familiar, en el que
todos disfrutaban del evento.

Fue asi que nacio la curiosidad por querer conocer mas acerca de ellos.
Constituyéndose en un reto y desafio el tiempo que durd la observacion
participante, etapa que mantuve contacto directo con estos jévenes. Y que me

permiti6 adentrarme en sus practicas culturales.
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A continuacién expongo un resumen de los datos generales obtenidos de

las fichas de observacion, que permitié condensar la informacién en cuadros.

La redaccién empleada en los cuadros es sencilla y esta cargada de
informalidad e inmediatez en el lenguaje. La finalidad es que su dimensién no
se distancie de la naturalidad de su vocabulario, alcance a mas lectores y que
no produzca un choque cultural con la espectacularidad de sus practicas

culturales y el entorno en el que se desenvuelven.

Expongo el primer cuadro que elaboré en base a la ficha de la
observacion participante. Este se refiere a las generalidades e interacciones
formales de los seis jovenes escogidos. Describo sus edades, su género, su

grado de escolaridad, con una breve introduccién a su entorno familiar.

El apodo o alias con el cual se distinguen y se conocen entre si. Cual es

su situacion laboral.

Generalmente el apodo sustituye a su nombre y guarda una estrecha
relacion con sus caracteristicas personales. Actua como un elemento identitario

de sus practicas culturales.
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Nombre | Edad | Género | Escolaridad Familia Apodo | Ocupacion laboral
Kevin 17 Masculino | Escuela Gotitas de amor :En la Vive con su Style Trabaja periddicamente como
Alegria isla trinitaria mama, papa y profesor en la academia de Damius
Colegio : Otto Arosemena Gémez | cinco hermanos. Teapi (de lunes a viernes).Y los fines
(fiscal, publico) de semana labora como artista
callejero, haciendo malabares.
Jorge 23 Masculino | Escuela particular, colegio fiscal. Vive con su Asaf Instructor de Hip Hop y duefio de
Nufez Estudia Licenciatura en Arte en mama Academia Damus Teapi., que significa
Universidad Estatal de Guayaquil danza, musica, teatro y pintura
Vendedor ambulante de Cds
Carlos 35 Masculino | Escuela: Escuela fiscal Vive con su Power Instructor de Hip Hop
Palacios Ruminahui. esposa y su hijo Se desempefia también como cocinero
Colegio: Cesar Loja la valle. No en el restaurant de sus suegros
termind estudios
Daniel 21 Masculino | Escuela: Escuela José Martiz . Vive solo en la Vertiz Instructor de Hip Hop
Vertiz Colegio: Lincol School . ciudad de

Termino sus estudios en el

colegio Las Paulinas

Guayaquil. Tiene
cinco hermanos

en Per0.

Se desempefia también como

Fotografo
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Maria 21 Femenino | Escuela centro educativo Los | Vive con su Majo Apoya con el disefio de la ropa del
José Almendros mama y abuelos grupo Dhiphops, es instructora de hip
Madero Colegio Emerson (institutos | maternos hop en la Academia Dhiphops

educativos particulares) Estudia
disefio de modas en Universidad

Estatal de Guayaquil

Christel 18 Femenino | Escuela: Escuela Johann Herbart | Vive con sus Mani No trabaja solo
Pérez anos ] abuelos ]
Colegio: A.N.A.l maternos y su Cha estudia
Universidad de Guayaquil , mama, su -
carrera de Psicologia hermano vive
con su papa. Sus
padres son
divorciados

Elaborado por: Rizzo Gonzalez Martha

Fuente: Ficha de Observacion participante, trabajo de campo (2013-2014)
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Describo a los seis jovenes hiphoperos en un lenguaje informal y sencillo.
No detallo sus nombres reales, s6lo sus apodos por el alto grado de

identificacion que les imprime.

Style: Es un joven alto, mide aproximadamente 1,85 mts de estatura, de
0jos vivaces, con una gran destreza fisica, de contextura delgada. Es de
escasos recursos econdémicos, labora los fines de semana como artista
callejero, actividad que comparte dictando clases en la academia de Asaf.
Ambos trabajos son de caracter informal, no posee seguro social, ni
salario fijo, es menor de edad. Su relaciéon con su padre no es igual a la
relacion que mantiene con su madre. Su padre lo abandond cuando tenia
apenas cinco anos, por drogas y alcohol. Aunque después de varios anos
regresé a su hogar.

A diferencia de la mala relacion que mantiene con su padre, la relacién
que mantiene con sus hermanos mayores es buena. De sus nueve
hermanos, solo cinco viven con él. Su tia materna ha sido un pilar fuerte y

de apoyo para todos.

Posee una peculiaridad impresionante, que es su sonrisa permanente, es
como un reflejo de su alma. A pesar de las adversidades que debe
atravesar a diario, mantiene una postura positiva frente a la vida, con
muchas aspiraciones y esperanzas. El considera entre sus participaciones
mas destacadas haber sido finalista en un reality de television

denominado Ecuador tiene talento.

Asaf: Es un joven de contextura delgada, con una estatura promedio de
1.80 cms, color de ojos oscuros, cabello corto. Es de escasos recursos

econdmicos.
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Su padre se separade su madre cuando Asaf tenia 6 afnos, desde su
infancia no tiene comunicacién con él , ni cuenta con el apoyo
econdmico de su padre que necesita para salir adelante con sus

estudios.

Esto conlleva a que él tenga que trabajar muchas veces enla manana
como un vendedor ambulante de Cds y por la tarde se desempefa
como profesor de hip hop. Actividad que comparte con sus estudios

universitarios.

Carece de seguro médico y de salud. Al igual que Style ha sufrido
lesiones en las mufiecas y los tobillos. Son las lesiones mas comunes por

los tipos de acrobacias que realizan.

Power: Es un joven de baja estatura, aproximadamente mide 1,60 cms, es
de contextura delgada. Es el lider del grupo Dance City Crew, naci6 en
Colombia, pero desde los dos afnos reside en Ecuador.

Su mama bioldgica lo abandondé cuando iba cumplir dos afios, junto a su
padre adoptivo y su hermano de pocos meses de nacido. Nunca conocié
a su padre biologico. Tiene siete hermanos por parte de madre pero no
los conoce, sélo al hermano con el que crecié. En la actualidad no

mantiene contacto con nadie de su familia.

El recuerda con carifo la ex mujer de su padre adoptivo. Con quien tuvo
una relacion muy buena. Ella después de enterarse que su padre se
quedd solo porque su madre los abandond, los ayudd por mucho tiempo
quedando a su cuidado y proteccion.

En su adolescencia tuvo algunas enamoradas que fueron su pareja pero

nunca mantuvo una relacion duradera en cuanto fueron relaciones no
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formales de apenas cinco meses de duracidon. A pesar de haber
consumido alcohol y drogas, no se ha hecho adicto.

En la actualidad ya no consume. Estudié hasta el primer afo de colegio,
aprendié varios oficios por su propia cuenta, observando y practicando.

Puede arreglar relojes, reparar celulares, es un artista urbano con grandes

habilidades y destrezas en baile. Canta, pinta y también cocina.

Desde nifio ha trabajado, recuerda que en su infancia vendia empanadas
para ayudar a su padre adoptivo que cumplia los roles de padre y madre.

Por lo que el salario no era suficiente para mantener a la familia.

Un episodio triste que el recuerda fue como sus padre adoptivo poco a
poco entrdé en depresidony se hizo alcohdlico.

También ha trabajado en el sector de la construccion como obrero, en
restaurantes como cocinero y como instructor de hip hop. Es casado y
tiene un hijo de seis afos, su esposa es graffittera, pertenece y es
miembro activa de la cultura urbana del hip hop.

Su hijo a su corta edad ya realiza acrobacias, baila y se identifica

plenamente con el arte urbano.

Power desempefia muchos roles que los conjuga por la gran cantidad de

habilidades que posee.

Su agilidad mental para crear es muy aguda, siempre estd buscando
innovar en sus performances. Posee un alto grado de responsabilidad
paternal, sensibilidad estética, equilibrio emocional y curiosidad por

aprender cosas nuevas.
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Power, Asaf y Style son jévenes de escasos recursos con realidades
sociales parecidas. Desde su infancia han tenido que enfrentar problemas
de inseguridad en todos los aspectos. Pertenecen al grupo Dance City

Crew.

Enfrentan muchas necesidades a diario, y el contexto en que se
desenvuelven es extremadamente peligroso. No han contado con el
apoyo de familias formalmente estructuradas, que tengan niveles de
escolaridad y que les sirvan de guia para desarrollar sus talentos,
potencializar su creatividad. Lo que se ha traducido a menos
oportunidades para su crecimiento personal.

La unica oportunidad visible que tuvieron fue la calle, la que se convirtié en
su escuela de ensefianza aprendizaje, para determinar el bien del mal. Y
que en la actualidad constituye un factor determinante de libertad para la
practica cultural del hip hop.

Los tres jovenes son conscientes de la importancia de la familia, como
centro de formacion de valores, siendo una de sus mayores aspiraciones

llegar a convertirse en los mejores padres que un hijo puede tener.

Los otros tres jévenes hihoperos que describo a continuacién pertenecen
a un extracto social de clase media, y forman el grupo Dhiphop. Poseen
edades similares, comparten la pasién por el arte urbano que constituye su
proyecto de vida.

Majo: es una joven de contextura delgada, de ojos grandes y vivaces. Le
encanta el disefo, y se preocupa mucho por la imagen del grupo Dhiphop.
Sus padres se divorciaron cuando ella era una nifia. Sin embargo

mantiene una buena relacion con sus padres. Actualmente estudia Disefio



86

en la Universidad. Es novia de Vertiz (lider del grupo Dhiphop) y su

relacion con él, es muy estable.

Posee una excelente memoria, tiene recuerdos desde los dos afos de
edad, cuando usaba los maquillajes de su mama. También recuerda como
le gustaban los zapatos de tacones altos, las coronas, los aretes de su
mama. Practicamente pasaba disfrazada todos los dias. Desde muy
pequena se sintié atraida por la moda.

Su abuelo que es como su padre nunca la dejo tener television en casa y
por eso ella pasaba jugando. A los siete anos aprendié un libro de

origami®.

Recuerda con mucho carifio cuando su madre le leia cuentos para que se
duerma rapido en las noches. Ella considera que esa accion de su madre,

la ayudo bastante para mejorar su lenguaje y desarrollar su imaginacion.

Es vegetariana y se destaca por su habilidad en la creacion de disefios. Le
gusta cantar, y hacer manualidades.

Vertiz: es un joven de mediana estatura, nacié en Lima, pero hace dos
anos reside en Ecuador, es el lider del grupo Dhiphop, siempre ha
contado con el apoyo de sus padres por la buena relacion que ha
mantenido con ellos. Es a partir de los 18 anos que decidid ser
independiente, trabajo arduamente para desenvolverse solo. Actualmente

reside en Ecuador.

La relacién con sus padres siempre ha sido excelente. Ellos siempre lo
han apoyado en todas sus decisiones.

mou

2 "Origami", “es el arte japonés del plegado de papel, viene de las palabras japonesas "ori" que
significa plegado, y "gami" que significa papel”. (Santos: 2006:9).
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El trabaja como instructor de baile, y alquila un salén en un local. Es un
joven reservado de buen aspecto fisico.

Manicha: es una joven de contextura delgada, con gran agilidad y talento
fisico para el baile. Sus abuelos maternos la educaron y cuidaron durante
su nifez. Sus padres son divorciados. Su madre estudiaba medicina, lo
que hacia que llegara tarde a casa. Sin embargo su relacion con sus
padres es muy buena. No trabaja sélo estudia.

Estos tres jévenes a diferencia del grupo anterior, han contado

siempre con el apoyo de sus familias.

El entorno en el que han crecido los seis jovenes es totalmente
diferente. Al pertenecer a dos grupos sociales diferentes. Sus niveles
educacionales son diferentes. Se puede apreciar que el nivel social
econdmico es influyente en las relaciones sociales que mantienen estos
jovenes, aunque compartan la pasion por el hip hop y sus practicas

culturales sean similares.

Estas relaciones sociales le permiten mayor visibilidad a nivel
comercial, el grupo Dhiphop, obtiene contratos con mayores ingresos. El
nivel de escolaridad es superior entre todos los miembros, lo que los
revierte de herramientas y mas oportunidades para potencializar su
talento.

Sus oportunidades laborales se dan por las relaciones sociales y
contactos que poseen. Ellos pueden vivir de este arte urbano.

Sus practicas culturales fungen y se redefinen como un

diferenciador social en la actualidad.
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No cabe duda que todos estos jovenes, son extremadamente
talentosos y que por sus practicas artisticas han desarrollado habilidades
que el comun denominador de jévenes carece, como son las relaciones

intrapersonales que mantienen.

En el siguiente cuadro se expone el contexto fisico, entorno, lugar
donde practican hip hop. Se consider6 importante porque es el sitio donde
permanecen la mayor cantidad de horas al dia. Lo que hace que este
lugar se convierta en un espacio magico de interacciones sociales,

que poseen un caracter subjetivo e interpretaciones individuales.

Los breakers como grupos de referencia mantienen vinculos
comunicacionales y contactos directos, intereses, construyen valores y
persiguen fines comunes, con relativa permanencia y estabilidad. Todas
estas acciones las comparten donde pasan la mayor parte de su tiempo,
que es en el espacio fisico donde ensayan. Espacio que se constituye en
un lugar donde se identifican con sus valores y tiene un gran poder

individual.

Generalmente el espacio fisico reune las condiciones de hacer
sentir a sus miembros no solo parte, sino también parte involucrada en el
destino comun, desde la practica, impregnando identificacion y
pertenencia al grupo.
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Apodo Espacio Ambiente Equipos que utilizan Piso paredes | Sector
Style En la salade sucasa Mucho ruido y polucién. Espacio Elasticos Baldosa Inseguro
) ) reducido, carencia de buena ) concreto ) ) )
En la academia Damius oxi ‘s Pelotas para practicar la De alto riesgo delincuencial
i genacion. e
Teapi flexibilidad
Asaf Su salon de clases estaen | Vive en el mismo lugar donde da las Equipo de sonido El piso es de Peligroso
la sala de su departamento | clases, junto a su madre. Los dos baldosa y
viven solos. Mucho ruido vehicular, y Laptop concreto Inseguro
polucion por el humo de los carros. Parlantes
Proyector
Power Practica en la Academia Mucho ruido y polucién. Equipo de sonido El piso es de Inseguro
Damus Teapi ] ] ] Laptop baldosa y
Espacio reducido, carencia de buena Parlantes concreto

oxigenacion.

Proyector
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Equipo de sonido

Vertiz La academia se sita en un | El alquila un salén para su academia, Laptop El piso es de Hay seguridad, se sitla en
lugar céntrico de la ciudad en la que dicta clases y ensaya con su Parlantes madera una zona turistica, zona
en una zona urbana grupo. El lugar es cerrado, y funciona 2 espejos urbana regenerada.
regenerada con mucha dentro de un gimnasio. Pen drive
afluencia de turistas , . Celulares

El espacio no es tan grande, y siempre
gy Proyector
se escucha musica.
El piso es Hay seguridad, queda
. . _ _ _ Equipo de sonido madera ubicada en una zona

Majo Pragtlca en la academia de Es’pgmo cerrado, siempre se escucha Laptop turistica, zona urbana
Vertiz musica, y si cuentan con wpp!ementos Parlan'ges regenerada.

como colchonetas para practicas 2 espejos
acrobaticas Pen drive

Manicha | Practica en la academia de | Espacio cerrado, siempre se escucha Equipo de sonido El piso es Hay seguridad, queda

Vertiz musica, y si cuentan con implementos madera ubicada en una zona

como colchonetas para practicas
acrobaticas

Laptop
Parlantes
2 espejos

Pen drive

turistica, zona urbana
regenerada

Elaborado por: Rizzo Gonzalez Martha

Fuente: Ficha de Observacion participante, trabajo de campo (2013-2014)
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El espacio, ambiente y sector en que quedan los lugares donde realizan su
practica, constituyen factores determinantes para sus practicas e influyen
directamente en la produccién, desarrollo creativo y seguridad fisica de los

breakers.

Style: Pasa la mayor parte de su tiempo practicando en su casa y fuera
de ella en la academia de Asaf. Este joven artista habita en un barrio
denominado la Isla trinitaria, barriada que la describe en un articulo
Enrique V. Iglesia (2004), Presidente del Banco Interamericano de
Desarrollo, como uno de los mas poblados de la ciudad de Guayaquil y

con los peores indicadores de pobreza.

Este barrio en la actualidad se ha convertido en una zona de rapido
crecimiento urbano, con el consiguiente déficit de servicios basicos y altos

indices de violencia.

Gracias a las practicas culturales del hip hop, Style no pertenece a
ninguna banda ni pandilla del sector. En el que se da un alto consumo y

expendio de drogas, siendo los jévenes los mas vulnerables.

Durante sus practicas Style ha sufrido algunas lesiones como esguinces y
lesiones en sus mufiecas, no tiene seguro médico, ni de salud, por lo que
sus lesiones no han sido atendidas en su totalidad. Con el pasar de los
anos, estas lesiones se podrian agravar y repercutir desfavorablemente

en su salud.

Asaf: Alquila un departamento en el ultimo piso de un edificio antiguo, en
el centro sur de la ciudad. La direccion es Rumichaca y Colén. Un sector
peligroso, de escasa seguridad ciudadana. Considerado como zona roja
sobre todo por las noches.
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El edificio no tiene ascensor y para llegar a la academia hay que subir seis
pisos. Tiene su academia en la sala de su departamento, donde
mantienen los elementos necesarios para la practica , gracias al

esfuerzo y apoyo de los mismos integrantes del grupo.

Power: Practica en la academia de Asaf, y en su casa, su vida cotidiana la
comparte con su familia, la que estd conformada por sus suegros,
esposa, hijo y cuinado. Vive cerca de sus suegros. Desde que se levanta
se dirige a la computadora, y compite con su hijo que le encanta ver

videos, pasa escuchando musica, y ensayando pasos de baile.

Es cocinero, labora en el restaurante de sus suegros, otras veces es
técnico de celulares y también da charlas y conferencias en los
colegios fiscales para prevenir a jévenes de las drogas, alcohol y

transmisién sexual como el VIH.

Siempre busca la naturalidad y originalidad. Ensefia a sus seguidores y
estudiantes a ser creativos, a expresar sus ideas para ponerlas en

practica.

Se inspira en la gente que lucha dia a dia, gente que se supera, que

carecen de recursos Y trabajan honestamente.

Su rutina empieza todos los dias a las seis de la manana, junto a su

esposa y su hijo.

Power reune dinero para viajar a New York , tiene un tutor de Estados
Unidos que le ensefia de todo un poco y también es jurado de
competencias nacionales e internacionales. Es uno de los pilares del
hip hop del Bronx.
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El tutor es la persona que lo va a ayudar para que pueda ingresar a
estudiar en una academia. Power es consciente de la importancia de la
preparacién académica.

Vertiz: Alquila un salon dentro de un gimnasio, el local queda en un sector
turistico de la ciudad, es un lugar seguro, el piso es de madera lo que
permite una mejor amortiguacion en los saltos, aunque no es tan grande el
local es lo suficientemente grande para dar clases de baile y ensayar con

Su grupo.

Vive solo en un departamento que alquila en la Cdla. Kennedy, sector
norte y residencial de la ciudad. Ha sufrido lesiones en su cuerpo durante
la practica, sin embargo no ha sido impedimento para seguir realizando
acrobacias.

Majo: Es una joven con caracteristicas muy femeninas, es muy cuidadosa
con su apariencia fisica, no ha sufrido lesiones, y le gusta calentar
bastante bien, antes de ponerse a ensayar. Es instructora de hip hop en la
academia de Vertiz y es su novia. Se encarga de la imagen del grupo de
Dhihop.

Posee mucha creatividad, disefia todos los modelos de ropa para los

espectaculos del grupo.

Se considera bastante femenina, y asume el rol de la companiera ideal. Es
delicada, apoya todas las decisiones de Vertiz, y denota su amor

incondicionalmente en todas las decisiones de su novio.



94

Manicha: Empieza su dia a las cinco de la manana, se levanta temprano,
para ir a la universidad, porque sus clases empiezan a las siete, vive lejos
de la ciudad. Lo cual no es impedimento para ir a clases de Dhihop.

Una vez que termina sus clases en la universidad, se dirige a la
academia de Dhihop para ensayos, dedica tres a cuatro horas todos los
dias de la semana para la practica del hip hop. Ha sufrido lesiones en los
tobillos durante los ensayos, pero como no han sido graves, ha podido

superarlas con descanso, y tomando desinflamatorios.

No trabaja, solo estudia, y su abuelo le da una mensualidad para sus

gastos personales.

Es importante recalcar que los inicios de la cultura del hip hop en
Guayaquil, siempre estuvo marcado por la persecucion policial. Todos
sus integrantes se los confundia con pandilleros o bandas delictivas por

tener practicas culturales diferentes.

Es a partir de los ultimos anos que dejan de confundirlos como

pandilleros y este arte gana status social y comercial.

Surgen programas de television que permiten mayor visibilidad de
estos jovenes, les otorga una fama mediatica, aunque lo que se muestra a
los espectadores es una hiperrealidad que difiere de sus practicas

originales.

En el siguiente cuadro de la ficha de observacién expongo sus
valores, sus frustraciones, sus gestualidades, sus aspiraciones, sus

sentimientos como el lenguaje que emplean.
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Durante todo el proceso de investigacion, estos jévenes expresaron
comportamientos diferentes. Sus sentimientos afloraron, las gestualidades
denotaban mucho su estado de animo.

Si tenian un mal dia, no tenian buenos resultados en sus ensayos,
pero si se exigian fisicamente lo que imprimia fuerza y determinacion en el

momento de la ejecucion de pasos.

En el momento de la practica son extremadamente expresivos,

ejecutan pasos con mucha libertad, y arriesgan a limites inesperados.

Sus aspiraciones y anhelos constituyen lo mas valioso porque en
ellas se fundamentan sus proyectos de vida.

El mismo hecho de pertenecer a un grupo, los breakers comparten
aspiraciones comunes como es el reconocimiento a nivel nacional e

internacional de su practica.

Se pudo observar y describir valores innatos en cada uno de ellos que a
simple vista es dificil de descifrar. Asi también construyen valores

permanentemente, inclusive después de una discusion.

El respeto es uno de los valores fundamentales que inculcan
siempre entre sus miembros como la lealtad es también fundamental en
sus comportamientos.

El respeto desde el punto de vista de consideracién entre sus
miembros que les imprime un reconocimiento mutuo en las relaciones
interpersonales.

La lealtad es un valor que construyen para apoyarse, agradecerse y
expresar el afecto que poseen entre sus miembros del grupo de
pertenencia.
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Apodo | Lenguaje Sentimientos | Frustraciones Valores Gestualidades | Aspiraciones
Style Informal Alegre Siente que no tiene el Paciente Utiliza las Le gustaria continuar bailando y seguir
Utiliza J Carif apoyo econoémico del Bondad manos, siendo un coredégrafo profesional.
ti |z;a erga arinoso padre. ondadoso haciendo un < y il t
popular er reconocido mundialmente.
Amoroso Respetuoso gesto con los
Al dedos. Y con Ayudar a su madre econdémicamente,
No tiene un trabajo egre una gran para que no trabaje mas.
estable que gane bien y sonrisa que da o
asf poder ayudar a su a demostrar el Graduarse de la universidad.
. carisma que - .
mama hay en é? Viajar al exterior para prepararse
profesionalmente.
Aspira:
Asaf Utiliza un Apasionado No haber sido Humilde Nervioso : Terminar la universidad.
| : . constante en la mueve los
enguaje Espontaneo universidad . si hubiera Respetuoso pies Tener grandes sucursales de su
Informal Alegre seguido ya estuviera Sincero Inseguro: academia y de local propio.
por finalizar su carrera. coloca sus Poner un estudio de grabacion,
Amoroso Esta retomando sus Amable roducciony sonido
: manos sobre | P y :
. estudios.
Palabras Impaciente Presta mucha | su cabeza.

No es

Posee tantas canciones

atencién para escuchar

Ser fotografo profesional
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como: tolerante creadas por él y que a las demas | Enojado : Ser cantante y bailarin reconocido
sblo estan en su mente | personas cuando | frunce las ceja . .
Bless ya que no puede hablan Viajar a Israel, como turista.
grabarlas por falta de Conocer todo el Ecuador.
Loco recuUrsos. Honesto
Cojones No contar con apoyo ni La gratitud es una de
recursos econémicos sus virtudes
Aspira:
Power | Utiliza un Sensible No haber culminado sus Respetuoso Ser un buen educador
. estudios, siente
lenguaje > i
gua) Noble frustacion. Es una de las | Grato Ser el mejor padre
Informal Cardacter fuerte | Causas principales de su | gencilio
falta de recursos
Pero Serio econoémicos. Protector
también Estricto con
puede Sus cosas
mantener un
. Valora mucho
lenguaje
lo que hace
formal
cuando no
estd con sus
compaferos.
Vertiz | Utiliza un Apasionado Siente mucha Respetuoso Antes de cada | Viajar mucho, por motivos de trabajo y
lenguaje . frustracion la injustica , cosa para mejorar como bailarin, su técnica
Carifoso : Sincero ; i
informal y que hay en las diferentes importante que | y estar en permanente actualizacion.
formal Alegre cpmpetenmas, e_n_laslque Valoraa lagente por |Vvayaa realizar
_ siente que se privilegiaa | g, talento le tiemblan los
Extrovertido grupos que se han dedos y va al
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formado en las calles, y Humilde bano, para

gue no cuentan con calmar su

preparacién académica. ansiedad, es
muy nervioso.

Malo Si esta con Es bastante | Siente frustracién el no Respetuosa Es muy Viajar mucho, por motivos de trabajo y
sus amigos, extrovertida h_aber aprendido a bailar Sincera nerviosa y esto | para mejorar como bailarin, su tfé’cnica
0 grupo alegre, hip hop desde muy Humilde es algo que le |y estar en permanente actualizacion

0 creativa, pequefa, considera que | CGrata ha costado
utiliza un espontanea de haber encontrado un | Le@l vencer , hace
lenguaje lugar donde hubiera muchas caras
informal, aprendido la técnica, cuando baila
pero tendria mas destrezas. como especie
también de escudo para
puede vencer sus
nervios
utilizar un
lenguaje
formal.
Kristel | Puede Es bastante Siente frustracion no Respetuosa Cuando baila Culminar su carrera de Psicologia para
s seria con las tener el tiempo para , siempre hace | dedicarse mas al baile.

utilizar un , Humilde

) personas que | ensayar mas, llega a casa gestos con la
lenguaje no conoce. muy tarde de sus Honrada lengua
informal y estudios y por lo tanto se
formal Es muy buena | g oquce el tiempo y no

como amiga | s ede perfeccionar su
técnica

Elaborado por: Rizzo Gonzalez Martha

Fuente: Ficha de Observacion participante, trabajo de campo (2013-2014)




99

Generalmente cuando estan en las practicas y entre amigos utilizan
un lenguaje informal, palabras caracteristicas del hip hop. Pero también
pueden utilizar un lenguaje formal cuando estan frente a personas

extrafias, o en una entrevista.

El lenguaje constituye uno de los fuertes componentes y
caracteristicas de la cultura del hip hop. Ser parte de la cultura es dominar
su lenguaje y saber emplearlo en las diferentes situaciones sociales de su

cotidianidad.

En relacion a sus comportamientos:

Style: Es un joven muy sociable y trata de llevarse con todas las
personas que conoce. Ha compartido situaciones peligrosas con jévenes
que han tenido problemas delictivos. Algunos han sido acusados de robo.
Siempre actia como un agente transmisor de la cultura del hip hop.

En ocasiones se ha mantenido lejos de amigos que pertenecen a bandas
delictivas y pandillas para no tener problemas con la ley.

No hace distincién de personas, no excluye a nadie, por el contrario posee
vocacidn de servicio. A través del hip hop le gustaria llegar a mas jovenes.
Las experiencias vividas de otras personas le han servido como guia para
no involucrarse en aspectos negativos. Actia como un misionero de la

cultura que transmite sus beneficios a otros jovenes.

Asaf: Es uno de los jovenes que mas emplea palabras de la cultura del hip
hop, es un lenguaje informal que lo combina con su Fe religiosa.
Posee buenos sentimientos, aunque cambia de estados de animo

rapidamente.



100

Es consciente que eso es una debilidad que debe superar, para aprender

a manejar su inteligencia emocional.

La gratitud es una de sus virtudes. Se visualiza como un profesional y le
pone mucho énfasis a sus estudios para ser consecuente en sus

aspiraciones.

Power: es un artista urbano autodidacta, fusiona muchas habilidades para
subsistir econémicamente y poder mantener a su familia. Sonrie bastante,

y le gusta conversar, cumple el rol de protector y educador con su grupo.

Ha pasado y vencido muchas adversidades y en su corazén guarda mucha
gratitud hacia la vida, posee bastante Fe en Dios.

Demuestra mucha ternura y dulzura hacia su hijo, de quien se siente
orgulloso, que ya a sus seis afnos le apasione el hip hop y tiene muchas
habilidades para el baile y el canto.

Vertiz: A pesar de haber consumido drogas por simple curiosidad, no es
un joven con vicios. Se destaca su ética profesional, su capacidad de
lider, de dirigente para mantener unidos a los miembros de su grupo.

Es un gran motivador, no le gustan las salidas nocturnas a discotecas o
bares. Dentro de sus aspiraciones le gustaria que lo recuerden como uno
de los mejores bailarines de Sudamérica en Hip Hop.

Majo: Una de sus peculiaridades es llevarse bien con las personas. No es
partidaria del alcohol ni de las drogas. No discrimina a nadie. Considera
que las practicas culturales del hip hop la ayudan a salir adelante. Ha
conocido muchos jovenes que han estado sumergidos en vicios, y el
adentrarse a esta cultura urbana han dejado de consumir algun tipo de
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sustancia sicotrépica, cambiando su vida favorablemente. Se considera

excéntrica en su vestimenta.

Manicha: La amistad es muy importante para esta joven, aunque estudia
Psicologia pero su pasidén es el baile. Ella quisiera tener mas tiempo
disponible para dedicarse por completo como lo hace el resto de sus
companeros.

Normalmente emplean mas de ocho diarias en sus practicas.
Posee mucho talento, no sélo para el baile también canta y su oido

musical es excelente.

Hay que destacar la sensibilidad de estos jévenes, su humildad y

respeto hacia los demas, son jovenes espontaneos, naturales y originales.

Se da una desigualdad en numero en cuanto al género de quienes
practican hiphop, paraddjicamente pareciera que sus practicas cumplen
un rol machista. Sin embargo las mujeres reciben un trato preferencial
dentro de los grupos, los varones las respetan bastante, las consideran,
admiran y apoyan como hermanas, una vez que deciden pertenecer a esta

cultura.

La supremacia en numero se da en los hombres, son pocas las
mujeres que se dedican a estas practicas culturales que imprimen un aire
varonil. Y para la sociedad muchas veces son consideradas como

“machonas”.?®

Situaciéon que conlleva que muchas personas en la sociedad
guayaquilena las estigmaticen con términos machistas.

2 s, . . . . . .
* Término en el argot popular que significa que la mujer es poco femenina y mantiene una
apariencia varonil.



102

Existen también muchas especulaciones y a la vez contradicciones
de los roles que asumen las mujeres en las practicas culturales del hip hop
en la sociedad.

Para aspectos comerciales la imagen de la mujer en el hip hop es
una reproduccion de la sensualidad y libertinaje. Es considerada como un
objeto sexual que le pertenece al hombre.

Y en una sociedad tradicional que piensa que la mujer debe y se
pertenece a su casa, no es una practica cultural bien vista por las familias.
La mujer debe ser muy femenina y bconservadora, hasta cierto punto
puritana por lo que no es bien visto el papel y el rol de la mujer hihopera.

Se tiende a pensar que la mujer debe cumplir el rol tradicional
femenino, es decir debe gustarle todo lo que tenga relacion con el hogar,
ser sumisa, dependiente del hombre.

Aun existen muchos tabues por romper aun dentro de las préacticas
artisticas o roles que se cumplen en la sociedad en cuanto a género.

Roles que difieren hoy en dia y que estan cargados de complejidad

en la sociedad contemporanea.

El siguiente cuadro de la ficha de observacion participante detalla
los simbolos utilizados., que juegan un papel determinante en los
performances y en su vida diaria y cotidianidad. Como son: la ropa, los

accesorios, el calzado, la utileria y otros elementos.

Les gusta preferentemente la ropa holgada y comoda. Diariamente
utilizan calentadores, camisetas. Algunos de ellos se visten de acuerdo al

estado de animo que tienen en ese momento.
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Los zapatos que utilizan son deportivos. Unos usan botines de hip
hop que son zapatos especiales para esta practica artistica.

Por el desgaste fisico toman vitaminas como complejo B y otros

toman bebidas energizantes.

Dentro de la utileria para las presentaciones emplean mascaras,
tambores, disfraces, guantes luces de nedn. Dependiendo del tema que
tengan que poner en escena ya sea en un show, performance o en

competencias.

No tienen tatuajes en sus cuerpos, no les gusta y les parece un
poco peligroso. Conocen a muchas personas que se les ha infectado la
piel por realizarse tatuajes y han sufrido consecuencias graves de salud.

Todos ellos aprenden de la experiencia de otros, por eso sus
historias, anécdotas y experiencias las consideran como lecciones de vida
para los demas.

La vestimenta empleada en las practicas culturales del hip hop
constituye un elemento identitario de su cultura, y a pesar de que las
personas creen que cumple una funcién estética o0 de moda, cumple mas

una funcion utilitaria necesaria para el desarrollo de los movimientos.

La vestimenta para los breakers les imprime un caracter de
diferenciacion social, que los hace especiales en comparacion a otros

jovenes.



Cuadro No. 7.- Simbolos Utilizados

Apodo Ropa Accesorios Calzado Utileria Tatuajes o otros elementos
Piercings
Style Camisas Cintillo para recoger Botines Utileria No tiene tatuajes ni Toma vitaminas
anchas cabello , piercings como
Tennis Mascaras
Bermudas , Complejo B
Vans Trajes para teatro negro:
camisetas de .
jugar Basquet Casuales Cartulina negra, Foco -
fosforescente. Utiliza crema
) benzoderma para
Pintura- espumafon realizar ciertos
Guantes resplandeciente €jercicios.

Asaf Estilo: muy Rodilleras, guantes, Luces de Nedn No tiene tatuajes ni Consume batidos
cémodo y mufequeras ) piercings de alfalfa para
holgado. g:gs:’fi)\?os Ropa de Neon cuidar su salud.
Caleptadores Mascaras g:tl:;: gehr;:&znto
camisetas Disfraces presentacion
anchas ,

Pantalonetas Pelucas toman vitaminas

Serpentina, guantes,
tambores proyector ,
camara de humo

Energizantes




Power Estilo: utiliza Rodilleras Botines de hip | Luces de Nedn, Ropa No tiene tatuajes ni Utiliza linimento
ropa muy hop, y zapatos | de Nedn, Mascaras, piercings antes de cada
comoda y Guantes deportivos Disfraces, presentacion
holgada. A
Cal?antadores Mufiequeras Pelucas Toma vitaminas
Camisetas Cascos Serpentina Consume
anchas. Guantes Energizantes
Pantalonetas Camara de humo

Proyector
Tambores

Vertiz Su estilo es Rodilleras Luces de Nebn No tiene tatuajes ni Utiliza linimento
muy diferente, ) i piercings antes de cada
porque todo Guantes zaEa:_os tznnls Ropa de Neon presentacion.
depende de = y bolines de
suaumor. Mufequeras hip hop Mascaras Toma vitaminas
Utiliza fopad Cascos Disfraces Consume
muy comoda. Energizantes
Shorts Pelucas g
Camisetas serpentina

Guantes

Pantalonetas
Chompa

Le gusta estar
la moda, casi
no utiliza la
ropa tipica de

Camara de humo

Proyector
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los hihoperos.

MadJdo Le encanta Aretes, pulseras pero | zapatos tennis | Depende de la temética | No tiene tatuajes Utiliza linimento
verse bien, muy ligeras. ,vansy del show utiliza utileria | pero si tres antes de cada
. , . ) botines de hip 0 no. piercings, uno en el presentacion.
Utiliza leggins Cualquier accesorio hop ombligo y los otros Consume m.UCha
Shorts que no choque o no Quapdo se muestra la dos en la oreja. Tuvo | agua Y jugos
mterfle.ra al momento tecm_cg del hip hop no uno en la nariz pero naturales.
pequefios de bailar. Rodilleras se utilizan accesorios se lo quité por
Chaqugtas En shows comerciales si | Problemas de salud ,
cada cierto se utiliza utileria, como | €S alérgica
tiempo se ropa de nedn, pelucas o
cambia el camara de humo en si lo
color de que se requiera en la
cabello coreografia
Manicha Usa ropa muy Depende de la tematica | No tiene tatuajes ni Utiliza linimento
floja, como i . del show se utiliza piercings antes de cada
camisas 0 Es sencilla no utiliza | zapatos utileria o no. presentacion.
blusas accesorios tennis , vans 'y
, botines de hip | No utilizan nada cuando
ﬁglsgj:g;es Solo Rodilleras hop bailan hip hop.
Utiliza leggins
Shorts
pequefnos

Elaborado por: Rizzo Gonzalez Martha

Fuente: Ficha de Observacion participante, trabajo de campo (2013-2014)
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Es notable destacar que utilizan muchos accesorios para realizar
sus presentaciones. Realizan fusiones entre danza y teatro, sobre todo
cuando se trata de un show comercial o una presentacion para publico

externo. Por eso sus puestas en escena son performaticas.

Pero cuando bailan hip hop y compiten en improvisaciones
destacando sus técnicas, no utilizan accesorios. Se muestran al natural

con caracteristicas especificas de la cultura urbana.

La inspiracidn les nace de la musica, y es precisamente la que les
da fortaleza para seguir adelante y olvidar sus problemas. La musica se

convierte en una herramienta terapéutica.

La melodia forma parte de sus vidas. Es un cosmos que forma un

todo ineludible e inseparable de su mente y de su practica.

Cuidan mucho los detalles en la imagen de sus academias por
eso tratan de estar al dia con las nuevas tendencias que se estan

utiizando dentro del espectaculo, performance o un show artistico.

Muchos de ellos a pesar de no contar con los recursos
econdmicos que se requieren para poner en escena performances de alta

calidad, recurren a su imaginacion y creatividad para lucir bien.

Principalmente en las presentaciones que son abiertas al publico,

su esfuerzo es mayor para destacar su vestimenta.

Quizas actua como un mecanismo de defensa para obtener la

aceptacion de todos los espectadores.
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En el ultimo cuadro de la ficha de observacién participante se
detallan los elementos coreograficos como es el tiempo, la dinamica, las
destrezas el oido musical y la coordinacion de cada uno de los jovenes

hiphoperos.

El tiempo es uno de los elementos mas decisivos en el momento de
realizar una coreografia. En las coreografias no sélo se estima el tiempo
en el espacio, se considera el lapso en las transiciones y la duracion de la
misma. A simple vista luce como una accidén sencilla. Pero si estos

elementos no estan engranados el resultado es nefasto.

La dinamica es otro elemento decisivo para realizar una
coreografia. Se debe considerar muchos aspectos como son los
movimientos, espacios, enlaces, coordinacion, y escena. El equilibrio es

vital para ahorrar energia y no causar aburrimiento.

La respiracion es muy importante en el momento de la ejecucion de
los pasos. Existen estudios a profundidad de la manera como los
bailarines deben respirar para obtener mejores resultados.

Al igual que los cantantes la técnica empleada en la respiracion es
sustancial para la ejecucion. Su caja toraxica debe expandirse en el
momento de la realizacion de un paso en una acrobacia, a tal punto de
mantener la mayor cantidad de oxigeno, para luego expulsarlo cuando

culmina el paso o acrobacia.

Nijinsky quien fuera uno de los bailarines clasicos mas exitosos y
reconocidos a nivel mundial, considerado un prodigio. Domin6 a la
perfeccion esta técnica de respiracion. El podia elevarse en un gran salto

varios metros de altura como lo demuestra en la variacién del pajaro azul
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en la que su técnica y ejecucion era tan impecable que pareciese que
volara.

El sencillo acto de respirar y exhalar marca la diferencia de una

buena ejecucion en una acrobacia y puede evitar lesiones.

Algo admirable que se observé es que poseen un gran oido
musical, sin haber realizado estudios de musica. Esto hace posible que la

coordinacion sea buena en los movimientos realizados.

Esta ventaja auditiva les permite entonacién para el canto y el baile.
Han desarrollado sus sentidos a través de la practica constante. No es raro
que puedan cantar y bailar de forma natural e innata. Y algunos también

pintar.

No poseen estudios formales académicos de técnica en danza o en
gimnasia acrobatica. Todo lo que hacen y reproducen es a través de lo

gue ven y obtienen de la web en videos.

Una de sus frustraciones es precisamente no poder desarrollar
mas su talento y condiciones fisicas. Son conscientes de la importancia de
la preparacion académica artistica a la que no han tenido acceso desde
tempranas edades.

Otro elemento para recalcar, es la agilidad mental que poseen
para improvisar sin que se dé una ruptura en la dinamica del tiempo. Estos
jovenes tienen la habilidad y destreza fisica de realizar transiciones de

paso a paso acorde a los cambios musicales.

Es impresionante la elasticidad de sus brazos y los movimientos de
aislamiento que pueden ejecutar con cada parte de su cuerpo. Pareciera
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que fueran expertos en anatomia humana para poder separar cada parte

en cada movimiento.

Esto lo logran por el alto nivel de concentracion que imprimen
cuando bailan. Han logrado conocer cada parte de su corporalidad que

pueden dominarla a cabalidad.

Para ellos bailar es lograr una transformacién de la realidad. Es
reproducir una cosmovision diferente del mundo. Su poder de imaginacion

y creatividad los hace especiales en escena.

Cada uno maneja su tiempo, se respetan y se admiran. Porque
nadie mejor que ellos conocen que para poder ejecutar un movimiento o
acrobacia han pasado mucho trabajo y empleado muchas horas de

practica para poder lograrlo.

La constancia y la pasion son los elementos transcendentales,
valiosos y fundamentales, que les han permitido desarrollar las
habilidades y destrezas fisicas que poseen.

Sus movimientos coreograficos se inspiran en situaciones que
observan o que viven en su entorno. Para ellos la calle es el mejor centro
educativo de la vida. Aprenden a cuidarse, a valorarse, a respetarse, a

esforzarse.

Han encontrado en la cultura del hip hop una via de escape para
marcar la diferencia. Les ha permitido construir valores. Las drogas no los
han atrapado. Han ganado admiraciéon y respeto entre sus miembros.
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Son jovenes que han desarrollado un talento Unico y especial y que
saben distinguir el bien del mal. Han preferido ser auténticos y vivir en paz

y en armonia.

Los elementos coreogréaficos que emplean durante sus practicas, imprimen

caracteristicas particulares en el desarrollo y ejecucion de sus bailes.



Cuadro No. 8.- Elementos Coreograficos
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Apodo Tiempo Dinamica Destrezas capacidades Oido coordinacion
musical
Style Hacer una Crea una Posee buena elasticidad en los brazos. Utiliza Es bueno, y se | Preciso en los pasos al tiempo
coreografia bien | ilusién todo el espacio escénico. Hace Teatro negro: guia mucho al | del beat
hechay llamada | " h ) ] ritmo del beat.
terminada le Exthrek. en el que se utilizan muchos accesorios como:
toma dos Trajes, mufiecos, Led, proyectar imagen.
semanas
i Es rapido para marcar los pasos.
La coreografia
tiene un Improvisacion Tllene mucha destreza para realizar los pasos de
promedio de 4 hip hop.
minutos . .
Puede mantener el ritmo cambiando de una
musica a otra
Asaf De10a 15 Utiliza mucho | Le encanta ensefar, prepara sus clases, y es | Se guia con el Va con el tiempo del beat.
minutos puede la paciente con los estudiantes, a la vez que es un | beat, tiene M |
durar una improvisaciéon | gran motivador. buen oido arca 10s pasos
presentacion de c tacilidad | ) musical
su arte en ompone con facilidad letras para canciones.
escena. Asi Posee agilidad mental en recursos para marketing
también puede
durar de dos a
tres dias para
terminar una
coreografia
Power Puede realizar Utiliza mucho | Le encanta Bailar ,Cantar, posee conocimientos en | Se guia conel | El va con el tiempo del beat.

una coreografia

la

relojeria ,

beat, tiene

Marca los pasos con
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en cinco minutos,
por la
experiencia que
posee.

improvisacion

Primero
observa que
tiene para la
produccién.
Los papeles
que designa a
los bailarines
van de
acuerdo a sus
habilidades

Arte culinario, Técnico en reparacion de celulares,
sabe de carpinteria, y es pintor también.

Posee mucha destreza y habilidad para armar
coreografias.

Si lo contratan para realizar presentaciones en
empresas realiza coreografias de entretenimiento,
tipo show. Pero si es un evento de break, las
coreografias son mas complejas con secuencias
dificiles

buen oido
musical.

Sila
coreografia es
de ritmo suave
los pasos son
de 1 a 2 golpes
conocido como
hip hop lirico.

Si el beat de la
coreografia es
de tres o mas
golpes es de
estilo poppins,
doggie .

precisién de acuerdo al beat,
ritmo y también consideramos
la voz del cantante

Vertiz

Puede realizar
una coreografia
en cinco minutos,
por la
experiencia que
tiene.

Pero si necesita
hacer algo muy
importante y
poner en escena
una produccién
puede demorarse
un mes.

Utiliza mucho
la
improvisacion
y expresion
corporal.

Le apasiona bailar

Puede Actuar muy bien,

Puede pintar

Tiene mucha habilidad para la Fotografia

Realiza videos

Desarroll6 su
oido musical
con el tiempo

Sus pasos son muy precisos y
el beat marca el tiempo.
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Mado Puede realizar | Escucha Canta, baila y disefa ropa y accesorios. Posee un buen | El beat marca el tiempo de sus
una coreografia | primero la oido musical pasos
en cinco minutos, | musica, y
por la | después de
experiencia que | eso aplica un
tiene, pero le | estilolibre, Se
encanta lograr la | deja llevar
perfeccion, lo | por la musica
que la lleva a que | para crear
se demore mas | pasos nuevos.
tiempo.
El tiempo de
coreografia es
de dos minutos
de promedio
Manicha | Puede realizar La mayoriade | Canta, y posee habilidades lectoras. Su oido El beat marca los pasos en sus

una coreografia
en una semana
de un minuto.

veces siente
la musica y
comienza a
descubrir
pasos.Otras
veces
observa
videos para
los pasos de
otros
bailarines y
los adapta a
su estilo.

musical lo ha
desarrollado a
través de la
constancia y
perseverancia

coreografias.

Elaborado por: Rizzo Gonzalez MarthaFuente:

Ficha de Observacion participante, trabajo de campo (2013-2014)
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La improvisacion es una de las caracteristicas principales del hip
hop en todas sus practicas culturales, refiriendome a la danza
especificamente.  Todos los integrantes aportan con ideas para la
coreografia que se va a plasmar en escena eligen los mejores pasos de
su creatividad y estilo .

Ellos utilizan mucho el beat (ritmo melédico de una composicién
de 4/4, originaria de Inglaterra, con acentuacion marcada). Es lo que les da
la guia o pauta ala hora de bailar.

Cuando improvisan permiten que la mulsica guie sus movimientos
corporales. La improvisacion requiere de mucha imaginacion y en la danza

se fundamenta en los movimientos.

También requiere de mucha concentracion para llegar a su
ejecucion e implica riesgos que todo artista debe asumir. Aprenden

haciendo a través de la danza, les permite construir valores que los une.

Se puede observar que su metodologia de aprendizaje es similar al
concepto de “Learning by doing” de John Dewey. Metodologia de
aprendizaje constructivista que parte de la experiencia de los participantes
y que genera integracion y cohesién. Por lo que se encuentran siempre

construyendo nuevas formas de aprendizaje.

Otra caracteristica importante que se puede observar es el tiempo
que dedican a la practica. Resulta admirable e impresionante las horas
que emplean en la practica danzaria, su laboriosidad es intensa. Minimo
son de cuatro a seis horas diarias que emplean para la practica. Entre hora
y hora solo toman pequenos descansos para tomar agua, y contindan
hasta llegar muchas veces a la fatiga. Para ellos la practica significa una
via de escape a sus realidades.
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Figura No. 6. Miembros del grupo Dance City Crew

Power: lider del grupo Dance City Crew en practica junto a sus pinturas.

Figura No. 7

Asaf y Style: artistas urbanos hihoperos miembros del grupo Dance City Crew

Asaf en un estudio de grabacion y Style en el reality
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Figura No.8. Miembros del grupo Dhihops
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Grupo de artistas urbanos en aeropuerto de de la ciudad de Panama para
competenciainternacional

Figura No.9

Vertiz y Majo : Lider del grupo de Dhihops y coredgrafa del grupo.
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4.2. Temporalidad en sus desempefios

La temporalidad en sus desempefos nos lleva a una mejor
comprensidn de sus practicas culturales, ¢qué hacian, que hacen y como

se proyectan?; a la vez que cumplen roles sociales diversos.

Los jovenes artistas urbanos hiphoperos demuestran una gran
diversidad en la temporalidad de sus desempefos, y en su cotidianidad

como se relata en los siguientes parrafos:

Coinciden en que se definen como un un grupo de jovenes cuyas
practicas culturales se enmarcan en el Hip Hop, les gusta bailar y ensefar

este arte urbano.

Dentro de los principales estilos de baile que practican se encuentra
el principal el break, popping, locking, krumping, entre otros, aunque
manejan casi todos los estilos. Cada estilo tiene una particularidad y

complejidad en el momento de su ejecucion.

Sin embargo cualquier estilo de baile en el hip hop requiere de
disciplina en la préactica, constancia, exige mucho esfuerzo fisico,
sacrificio, destreza, excelente oido musical, gran imaginacion en el
momento de creacion y de improvisacién. Cualidades que poseen estos

jovenes entrevistados y observados.

Para la elaboracidén del siguiente cuadro en el que se relata los
movimientos caracteristicos de los bailes de la cultura urbana del hip hop,
se tomd como referencia un blog de artistas urbanos, cuyas practicas
culturales pertenecen a esta cultura. Son conocedores de los estilos
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Una buena descripcién de estos movimientos la encontramos en la
pagina del grupo que se puede consultar en la pagina
www.coreografiasmx.com/estilos.

Figura No.9.- Estilos de baile hip hoperos

breaking o
freestyle

powermoves popping

locking krumping

Elaborado por: Rizzo Gonzalez Martha
Fuente: Diéguez, J., Papi, J. D., & Pallarés, I. (2001). Hip hop/funk: programa de fitness.
Inde.

Cada estilo posee su caracteristica propia, y un movimiento que
marca una diferencia de uno con otro y enriquece la técnica y virtuosismo

técnico de los pasos.

El breaking o Freestyle es uno de los estilos que requiere mayor
imaginacion para su ejecucion.  Sus movimientos remarcan una

introspeccion permanente y un dialogo corporal con el espectador.

El powermoves como su nombre lo indica marca fuerza, poder, son
movimientos que requieren de mucha practica y los ejecutantes deben

tener mucho control.
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Su puesta en escena es diferenciadora de los otros movimientos. El
popping , lockimg y krumping requieren de mucha destreza fisica y de oido

musical para su ejecucion.

Los movimientos van mas alla de una simple ejecucion, implica una
conexion entre espiritu, cuerpo y mente. Sin obviar la destreza y habilidad

fisica que se consigue en los ensayos diarios y extenuantes.

Poseen versatilidad para manejar sus practicas a la vez, son
artistas urbanos que pueden ser cantantes, bailarines, dibujantes,
educadores, cumplir roles de representacion propia, coreodgrafos,

productores de manera informal.

Estos jévenes para sobrevivir han encontrado maneras de producir
saberes que se fusionan y producen nuevas formas de conocimientos que

se reflejan en sus estilos y practicas culturales.

La vulnerabilidad laboral es uno de sus mayores obstaculos para
desarrollar mas su arte, a veces se financian con presentaciones que
hacen, pero deben realizar otras actividades laborales informales para

poder subsistir.

Muchos de ellos conjugan sus practicas culturales y artisticas con
otras actividades de trabajo informal como por ejemplo la venta de

productos en la calle.

Les encanta remarcar los origenes del hip hop durante sus
practicas, es como un distintivo de identificacion que imprime orgullo entre

sus integrantes.
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El rol que cumplen como educadores imprime esta peculiaridad que
todos deben tener conocimientos del movimiento cultural, como se origind,
como ha cambiado, de donde proviene, que dificultades y adversidades
han tenido que enfrentar sus miembros para su visibilidad mundial, entre

otros aspectos.

Uno de los aspectos mas identificativos son las adversidades que
sus miembros han enfrentado para salir adelante a nivel mundial, como

son el racismo, clasismo, estigmatizacién en sus practicas entre otras.

Power (lider del grupo Dance City Crew) remarca constantemente:
“El hip hop es conocimiento y movimiento, no puedes pertenecer a esta

cultura si no conoces sus origenes”.

A continuacién algunos comentarios realizados por jovenes

hiphoperos en relacion a los origenes del hip hop?*:

Esta cultura nacié con un grupo de jovenes denominada
pandillas, donde existen batallas en el caso de los B-Boy
con danza, los elementos de esta cultura son el DJ, MC
(maestro de ceremonias), el B-boy que baila al ritmo del
DJ y el graffiti que es el 4to elemento. (testimonio original
de Asaf)

Uno de los lideres remarca como se originé en la ciudad de Guayaquil:

Dentro de la ciudad de Guayaquil llego en el afio de 1980,
pero todo empezo en el afio de 1985 con uno de los
primeros Mcing que a la vez era B-BOY y grafitero, no
habia el Dj en esta cultura aun, hablamos de KRS- One
Continua recordando y expresa. “De la época de los 80,
yo soy la segunda generacion, vienen Carlos Contreras
(integrante de la coleccion), Peter Salazar bailarin, Alex

** “Hip. Movimiento Hop: conocimiento” (Power)
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Lucero bailarin, William Hairo Garcia, antes de ellos
Gerardo Mejia casi uno de los primeros, un chico que le
decia Chayanne porque se parecia mucho a el artista pero
a él le gustaba bailar una mezcla de break y popping, fue
uno de los primeros bailarines aqui en Guayaquil que
empezo a fusionar estilos (testimonio original de Power).

Luego de este comentario suspira y con orgullo dice:

“En 1990, que se da la segunda generacion esta Power (el), Chiriboga,

Coquelo, Peter Cepeda, Duval Salazar, bboy Coro, Adrian y otros”.

Continua hablando: “Son los dos primeros grupos en Guayaquil de
los noventa porque antes de eso no existian grupos”, (pausa) toma
respiracion y continua “es American Rapper y Chester the breaking, B-boy
Power” con nostalgia expresa: “Yo pertenecia a American Rapper. En mi
época se hacian casting y hacian pequenas batallas de danza si pasabas,

te integrabas, se vivia realmente la cultura”. (testimonio original de Power)

Recuerda los nombres con exactitud de las dos primeras bandas de
hip hop en la ciudad de Guayaquil, afios en el que pais se vio afectado por
una profunda crisis en lo politico, financiero y social. Muchos jévenes
migraron al exterior segun las estadisticas de censo poblacional del ano
2001.

Se puede comprobar a través de su testimonio que el hiphop en la
ciudad de Guayaquil, se origina en una época de crisis econdémica,
financiera, social, politica e ideolégica. Guardando caracteristicas similares
con el origen en Estados Unidos, con diferencias intergeneracionales, y de

entorno.

Otra caracteristica fundamental por las opiniones vertidas por
Power, son los cambios que hoy viven dentro de sus practicas culturales,
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hoy existen muchas mas bandas de jévenes que son hihoperos y cada vez
se encuentran mas inmersos en aspectos comerciales, televisivos, y

académicos.

Claramente se observa como los medios de comunicacion
electronicos han influido en la imaginacién de los jévenes, cambiando su
comportamiento, mayormente visible en sus consumos, en cuanto ofrecen
recursos para la construccion de una imagen diferente del mundo.
(Appadurai: 2001).

Dentro de sus practicas culturales no se puede pensar en
homogeneidad, todo lo contrario. Hoy en dia existe mucha diversidad que
nace producto de la creatividad para poder subsistir, formas diferentes de
agrupacion para ser visibles y poder competir. Son jévenes que poseen
versatilidad para manejar varias practicas dentro de la cultura del hip hop.

Estos jévenes encuentran maneras de producir saberes que se

fusionan y producen nuevas formas de conocimientos.

Una caracteristica importante dentro de la temporalidad es como se
adentraron en la cultura urbana del hip hop. Y como ésta practica fisica se

convirtié en una practica cultural., que ahora es su pasion y estilo de vida.

Algunos testimonios lo demuestran:

Yo me habia dedicado a cosas malas, cosas rayadas, estaba
con mala junta, entonces yo quise salir de ese mundo y regresar
a algo mas bueno, dejar atras y regresar, con la ayuda de un
amigo empecé a bailar y me gusto. Luego tuve problemas y de
nuevo regrese a la calle pero esta vez fue para aprender de
ella, ya no hacia cosas malas, entonces empecé a bailar en los
semaforos eso me dio mucha experiencia y luego con el internet
estoy mucho mas avanzado. (testimonio original de Style)
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término  “Estar con mala junta”, se refiere a jovenes con

problemas delictivos o con problemas de alcohol y drogas.

Podemos observar que da una plena conciencia de que actividades

o preferencias en consumo son malas. Y que normas sociales y morales

son las que se deben seguir para armonizar en la sociedad y no causar

Yo soy parte del graffiti y me llamo mucho la atencion desde los
13 afios el hip hop, empecé de manera formal, después conoci
a Power y fui entrando de a poco en la cultura, empecé a
conocer mas gente y me decian que tenia talento pero lo mio
era todo informal nunca pensé entrar en la cultura urbana, hasta
que conoci a un tipo conocido como “Lulo” grafitero y me dijo
que tengo la letra pero que me faltaba meterle mas de urbano,
enfonces empezamos a practicar en paredes. Y aun soy
aprendiz, ahora se bastante pero aun me falta todavia para ser
parte de una Crew de graffiti he avanzado bastante y puedo
decir que soy una grafitera.. Yo empecé a practicar en paredes
hace un ario y medio, lo solia hacer en bocetos, carpetas, hojas,
llenaba cuadernos hasta que “Lulo” me descubrié uno de mis
cuadernos y fue ahi cuando me invité a practicar en paredes.
Siempre son paredes con permiso, personas que tienen
paredes en blanco y que apoyan esta cultura, los materiales los
ponemos nosotros mismo, tengo en una pared atras del Mall del
Sol, en los Vergeles, en las Orquideas ahi estan las paredes de
la EDN en un pequerio espacio esta un graffiti mio. (testimonio
original de Crayola, esposa de Power).

Crayola siente libertad y busca expresarse a través del grafiti. Ser parte de

un grupo organizado de graffiteros es una de sus aspiraciones como lo

seria también el reconocimiento como artista por parte de la sociedad.

Power el lider del grupo Crew, es uno de los artistas mas comunicativos,

una vez que tiene confianza, le encanta conversar y recalcar como fueron

sus inicios en la cultura del hip hop:
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Mis padres son colombianos, ellos tiene una formacion
academica de baile, yo desde pequefio bailaba, salsa,
merengue, iba a las fiestas y ganaba premios, mas tarde
empecé a bailar house, bailaba en el norte hasta ser miembro
en la cuarta posicion de los chicos que bailaban house dance
(empecé en discotecas), empecé a los 9 anos en la cultura Hip
hop y en el break en los 90 no tenia el nivel que ahora tiene el
break, no me interes0 mucho porque no tenia baile. Yo
recuerdo la primera pelicula que llego aqui “Breaking”, yo
vendia empanadas para tener para las entradas, porque
éramos muy pobres lo que vendia en el dia era para ir al cine, y
en antes se terminaba la pelicula y te podias quedar y veia la
pelicula una y otra vez, cosa que la veia muchas veces para
aprender, no es como ahora que ves una pelicula y te botan.
Empecé en esta cultura desde la escuela y en el colegio sequia,
yo no tuve a poyo de mis padres porque me crie en un barrio
muy conflictivo en el Guasmo Sur, pero a medida que fui
aprendiendo fui mejorando en mi forma de ser, de hablar, etc. Al
principio me encerraban y yo me escapaba para practicar esto,
cuando vieron que sali en mi primer programa en el canal 2,
hace 20 afos aproximadamente, fue mi primera presentacion
para bailar con mi grupo American Rap es uno de los grupos
pioneros aqui, yo tenia 15 afos fue el primer grupo aqui junto
con otro que existia llamado Chester de breaking y éramos
rivales, mi dificultad en ese entonces para comunicarme como
era del sur, era medio batracio para hablar a todos los
entrevistaban menos a mi porque me daba verglenza mi
manera de hablar, para mi eso fue un golpe y me dije tengo que
cambiar mi manera de hablar, esta es una cultura que te hace
de menos a mas ( testimonio original de Power).

La palabra “batracio” es un término popular, muy utilizado en

Guayaquil para denominar a las personas que carecen de etiqueta,

educacién y no son aceptados socialmente.

La palabra “en antes” significa anteriormente y es muy utilizada por

personas como un modismo popular en la ciudad de Guayaquil.

Power es un joven autodidacta, que a pesar de no contar con un

trabajo formal estable, se las ingenia para estar actualizado. Posee un alto
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nivel de creatividad e imaginacion, que la ha desarrollado gracias a su
experiencia de vida.

No todos se han iniciado en las practicas culturales del hip hop de la
misma manera. Pero si coinciden en que siempre han contado con un guia

como especie de mentor que pertenece a esta cultura urbana.

Se da una transmisién de saberes de sus practicas culturales

intergeneracionales entre sus miembros.

Siempre me ha gustado bailar desde pequeno y cantar también,
pero a los 12 afios empecé escribiendo musica, investigando
conoci que existia el rap y ahi con el rap descubri el hip hop, y
empecé a escribir Rap y a ver videos sobre el hip hop y me
gusto y empecé a practicar y asi fue como me inicié en esta
cultura. (testimonio original de Asaf)

El testimonio de Asaf demuestra claramente la transnacionalizacion

de la cultura a través de los medios electronicos de comunicacion.

Como expresa Appadurai: “los medios de comunicacion pasan a
ser recursos disponibles para todos, y son materias primas para la
construccion de la imagen del yo” (Appadurai, 2001:7).

Esto no significa que estos jovenes sean simplemente
reproductores de las practicas culturales foraneas del hip hop. Podemos
observar que imprimen aspectos locales que hace que sus practicas se
doten de nuevos significados.

Siguiendo el pensamiento de Morin (2002) “los saberes son
interacciones conceptuales”. En el hip hop las practicas culturales se
constituyen en saberes que van ligados a su entorno, como son los

aspectos sociales. En la que la experiencia de cada miembro es un
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referente para los demas. Y es el elemento visible de sus practicas
cargadas de modernidad.

Para estos jovenes es un elemento vital y significativo dentro de
sus préacticas culturales poder manifestar que es un producto urbano

propio de ellos.

Sin embargo sus practicas culturales son transnacionales, en la
medida que no existen fronteras. Si estos jovenes cambiaran de territorio,
migraran a otro pais, a través de estas practicas pueden lograr pertenencia

en otros grupos.

Es mas que un ritual de expresion a través de las cuales estrechan
didlogos comunicacionales, de pertinencia, de solidaridad, de apoyo, de
identificacién dentro de sus miembros. Es un tributo a la libertad de

pensamiento, imaginacion y creatividad.

4.3. Valores que construyen desde su organizacion

Como lo expresa Susan Lobo: “Los valores son fendmenos inaccesibles a
la observacion directa o cuantificacion, no obstante que constituyen en
gran medida la base del comportamiento e interaccion social” (Lobo,
2001:165).

En esta linea, los valores que se construyen a través de las
practicas culturales del hip hop, permite una mejor interpretacion de las
aspiraciones y de la intersubjetividad de los jovenes hiphoperos. Por lo
que es parte esencial del analisis en esta investigacion, en cuanto se

traducen a su comportamiento y practica social.
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Nos permite comprender los roles sociales que asumen desde su

organizacion.

Este extracto muestra el significado intenso de agrupacién que
comparten, se asemeja a una composicion familiar en el que el lider

asume el rol social de padre.

El problema que tienen muchas Crew en Ecuador, es porque no
han comprendido que ser un hiphopero, es porque tu nacion es
el Hip Hop y esta cultura tiene sus leyes que hay que cumplirlas
y respetarlas. Una Crew es una familia y el que crea esa crew
es el lider, que se preocupa por el bienestar de los demas.
Cuando aprendi a bailar y estuve en una crew tuve una familia y
me ensefiaron muchas cosas, yo me sentia mejor y fui
aceptado, fui mejorando por lo que hicieron conmigo he querido
compartir esto a los demas, una crew en unién, amor y familia
(testimonio original de Power).

Se destaca dentro de su rol, la responsabilidad por su grupo, el respeto,

bienestar, union, trabajo colaborativo.

El respeto es uno de los valores entre sus miembros, son jovenes

qgue se consideran una familia unida por la practica de su cultura urbana.

Siguiendo el pensamiento de Charles Taylor (1996):“El respeto es
uno de los ejes del pensamiento moral, que constituye una afirmacion de
la vida de produccién y vida familiar, como el espacio de realizaciones
importantes en la construccién de identidades del ser humano” (pag.19).

Afirmacion que puede implicarse con las practicas culturales de
estos jovenes, al guiar su cotidianidad.
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Para Charles Taylor (1996) la afirmacidn de la vida cotidiana es uno
de los aspectos relevantes de la identidad, e incluso es una de las ideas

mas potentes de la civilizacién moderna, la clave de la cultura moderna.

La afirmacion de la practica diaria del hip hop en su vida cotidiana
para estos jovenes constituye un aspecto fundamental en la construcciéon
de su identidad individual y colectiva. Forma parte de su razén de ser. Es

una cultura urbana con identificacion juvenil.

A pesar de las diferencias econdémicas, que existe entre ellos,
socialmente se identifican como un colectivo Unico que miran su practica
como un retorno a lo sencillo, a un escape de las presiones y
responsabilidades que sus familias les imponen. A satisfacer realidades
primarias por las que transita su propia vida y que forman parte de su

identidad constitutiva como seres humanos.

Es en el transcurrir diario de la familia, en el trabajo cotidiano, en el
entorno, la naturaleza, la espiritualidad es donde se fraguan los grandes
ideales personales, culturales y sociales.

Estos jévenes son espontaneos en sus reacciones, en sus dialogos,

son consecuentes con la cultura que se identifican.

Entre otros valores que profesan y que se destacan encontramos la
fé religiosa, la honestidad, la amistad entre sus miembros, la

responsabilidad por visibilizarse como artistas.

El sentido critico a modelos mentales tradicionales, la generosidad a
pesar de sus limitaciones econdémicas, el afecto entre ellos y a sus

familiares que los han apoyado siempre, la laboriosidad que se traduce en
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un arduo trabajo que requiere mucha disciplina, esfuerzo, dedicacién,

sacrificio.

Valores que han construido a través de sus practicas culturales
dentro de su organizacion entre los que mantienen pertenencia de grupo.

En este extracto podemos apreciar parte de sus valores que profesan:

Tuve la idea de una escuela de arte, porque siempre estuve
inclinado al arte quise hacer esto para marcar la diferencia, no
solo ensenar a bailar Hip hop sino que aprenda de esta cultura
como un estilo de vida, no como una moda, no farandulear, sino
como un arte. Ensefiamos expresion corporal, desenvolvimiento
escénico, inculcamos valores. El nombre de la academia es
Danmus Teapi (Danza Musica Teatro Pintura) llegar a la
juventud con el arte y que todos nos sumemos al arte
(testimonio original de Asaf).

También a través de sus valores se translucen sus aspiraciones, sus
esperanzas y sus suenos. En estos testimonios se puede corroborar esta
afirmacion. Cuando se les preguntdé en qué se diferencian de otros

jovenes, respondieron:

Power: Ser originales, que es lo que esta cultura necesita no
copiar.

Alegria: Tener mi propio estilo, mi estilo de danza tiene mi
habilidad de la flexibilidad.

Asaf:. Pensar siempre en lo bueno, levantarse con ganas. Si
nosotros pudimos, otros también pueden, motivar a los demas a
salir adelante con su talento.

Power: Unidad y respeto

Alegria: Ser una familia, sin serlo

Asaf: Comunicacion y solidaridad

Power: La unidad, sino hay unidad no hay equipo
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Alegria: Ser una familia, que todos seamos un complemento; y,

Asaf: Que exista armonia, comunicacion y sinceridad, ser
frontal.

Testimonios que demuestran la construccién de valores y que se
pudo evidenciar a través de la observacion participante durante todo el
proceso que durd la investigacion entre los miembros de los dos grupos.

Asi también entre sus aspiraciones se destaca que desean obtener
reconocimiento, tener visibilidad como artistas, que su talento sea
admirado, una reafirmacién de sentido a la vida. Ser puntuales una virtud

gue es poco comun en nuestra sociedad.

Como lo afirma este extracto:

Power: La puntualidad, y yo lo he logrado conociéndolos
primero, siendo su amigo para saber como ensefiarle a cada
uno lo que yo quiero lograr;

Alegria: La puntualidad y lo estoy logrando,

Asaf: Especializarme en todos los estilos, y estoy aprendiendo
de los demas comparieros.

Asaf: Abrir sucursales, dentro de la misma escuela hacer un
estudio de musica. Me gustaria grabar mi musica.

Power: Viajar a Estados Unidos para prepararme
académicamente sobre esta cultura.

Dentro de sus aspiraciones no deja de estar presente la imaginacion,
como afirma Appadurai: “la imaginaciéon se desprendié del espacio
expresivo propio del arte, el mito y el ritual, y paso a formar parte del
trabajo mental cotidiano de la gente......... La imaginacion es un escenario
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para la accion” (Appadurai: 2001:10). Como un deseo y anhelo de
mejorar la calidad de vida y cambiar de entorno.

4.4. Habitos

Marina (2012) expone que “Los habitos son pues, esquemas
mentales estables, aprendidos por repeticion de actos, que facilitan y
automatizan las operaciones mentales cognitivas, afectivas, motoras o
ejecutivas” (XVI: 8).

Establece los habitos como wuna parte fundamental de la
inteligencia, a través de un ejemplo en la practica de un jugador de tennis.
Cuya practica diaria con la finalidad de mejorar, hace que se convierta en
un habito, para el jugador de tennis.

Algo parecido sucede en las practicas danzarias del hip hop, que
emplea movimientos que exigen horas de entrenamiento para perfeccionar

los movimientos.

Sin embargo los habitos que adquieren, no sélo se generan del
entrenamiento  diario, es una fusion de inteligencia, creatividad, que
demanda riesgos fisicos y que hace que no se convierta en un proceso

rutinario, provoca asombro.

Cuando adquieren un habito inventan y progresan, no es una
repeticion de algo determinado o establecido. La improvisacion es
determinante durante este proceso en las que las destrezas fisicas se
convierten en habitos.
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Y es a través de las practicas culturales que forman habitos, como
se pudo observar de estos jovenes artistas urbanos que logran un

comportamiento social en armonia con los demas individuos.

Este comportamiento social es el que marca las pautas de conducta

entre sus miembros y con el entorno.

Entre las caracteristicas mas comunes de sus practicas culturales,
encontramos el lenguaje informal que utilizan, y gran variedad de palabras

caracteristicas de la cultura, una mezcla de inglés y espariol (spanglish).

Los términos del hip hop hacen referencia a poder, y generalmente

el argot utilizado genera identificacion entre sus miembros.

Sus nombres desaparecen y se conocen por apodos formados

generalmente por cuatro o cinco letras, y generalmente en idioma inglés.

Las contracciones de las palabras son comunes y al realizarlas en
idioma inglés y espafnol les brinda un sentido de pertenencia a dos

culturas.

El lenguaje constituye el centro de sus habitos, y que se construye
con su propia gramatica y fonética, lo que lo hace poseer un discurso

unico de comunicacién entre sus integrantes.

Un glosario de las palabras especificas de la cultura urbana del hip
hop se puede encontrar en el diccionario de arte urbano hip hop publicado
el20/11/2010).Disponibleenhttp://msanchezge.wordpress.com/2010/11/20/
diccionario-de-hip-hop-2/)
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El vestuario es un punto importante distintivo, ellos utilizan
pantalones y camisetas holgadas, generalmente tallas mas grandes de las
qgue deberian de utilizar de acuerdo a su contextura fisica. Siempre llevan

zapatos deportivos, y gorras con el frente hacia atras.

El vestuario de las mujeres no difiere mucho del de los hombres en
la cotidianidad, lo que a veces resulta dificil identificarlas.

So6lo para presentaciones artisticas el vestuario cambia mucho,
sobre todo para shows televisivos, en la que los productores exigen
vestuarios coloridos, brillantes para ambos sexos. Y para las mujeres
vestuarios ajustados al cuerpo para evidenciar sensualidad. Accién que
contrasta con la vestimenta caracteristica del hip hop, en la que no hay

diferenciacion de género.

La marca de la ropa juega un rol importante para los jévenes, al
igual que los disefos, situacién que no difiere de otros jévenes debido al
consumo medidtico que se vive en la sociedad. La forma de vestir
constituye un habito dentro de sus practicas culturales.

Los habitos dentro de sus practicas culturales juegan un rol
determinante en su identificacion

El lenguaje corporal y la gestualidad es otro rasgo distintivo de sus
practicas culturales. Sus poses, corporalidad, manera de saludar, de
despedirse, son habitos caracteristicos de la cultura urbana del hip hop.

Cuando emplean mas senas con sus manos y su gestualidad es
mas evidente, obtienen mas identificacion empoderamiento, y ganan

sentido de pertinencia e identificacién.
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También ganan mayor visibilidad y reconocimiento entre sus
miembros. Por otro lado la admiracion de otros miembros, la ganan por el
talento que expongan en las improvisaciones, las mismas que forman

parte de sus habitos dentro de sus préacticas culturales.

Generalmente en sus presentaciones los varones imprimen un aire
de virilidad, de fuerza, de resistencia, que se visualiza bastante en los
bailes libres o freestyle. En estos bailes los jévenes varones cumplen con
un rol masculino de corte machista, es como facetas que adoptan, de

hombres viriles, rudos, fuertes y dominantes.

Es la otredad de su personalidad en la vida cotidiana. En la que
mantienen mucha equidad entre los géneros, actuando de forma simple,
espontanea e igualitaria. Los varones respetan mucho a las mujeres, a las
que consideran sus compaferas, y por lo observado durante la
investigacién les brindan un trato sutil, amigable, como si fueran
familiares. Es una relacion fraternal que se puede relacionar como de

hermanos.

4.5. Cualidades de sus practicas culturales

Etimologicamente la palabra cualidad procede del latin qualitatis,
que se refiere a las capacidades, caracter y personalidad de las personas.

Pero poder hablar de las cualidades de practicas culturales
debemos retomar el concepto de la palabra cultura no como un sustantivo
sino mas bien como un adjetivo y una buena definicibn es la de
Appadurari cuando dice que cultura “es una dimension infatigable del
discurso humanos que explota las diferencias para crear diversas
concepciones de identidad de grupo” (Appadurai,2001:15).
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Mirar las practicas culturales desde las diferencias, las
complejidades, los contrastes, las similitudes y comparaciones.

Una de las cualidades que gira en torno a las practicas culturales de
los jovenes hiphoperos es la creatividad, desde el punto de vista de la
curiosidad, motivacion, interés por resolver problemas, abstraccion,

sintesis, intuicion, originalidad y flexibilidad.

Entre las habilidades que mas se destacan de sus practicas
culturales encontramos un alto grado de sensibilidad para resolver los
problemas. Estos jovenes poseen la capacidad de enfrentar las
adversidades de un entorno hostil que los rodea constantemente vy

pueden salir adelante con sus suefios y aspiraciones.

Otras caracteristicas, la constituyen, la fluidez de sus practicas, la
flexibilidad de adaptabilidad a cualquier entorno, y la redefinicion de las

mismas en la sociedad actual.

Como podemos apreciar en estos testimonios:

Power: me gusta dar conferencias, charlas no solo sobre la
cultura Hip Hop, sino también prevencion de drogas, alcohol y
VIH.

Asaf: Yo escribo musica, busco musica para el grupo, investigo
sobre la musica para estar al dia.

Asaf también le gusta cumplir el rol como disenador de imagen para el
grupo de dance city crew.

Dentro de sus practicas culturales emplean mucho la imaginacion,

la fantasia, la memoria, el pensamiento, las ideas, la ilusion. El baile para
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ellos es pasidn, es expresion, es un vehiculo para alejarse de los

problemas y recrear su propio mundo.

La conectividad es otro punto importante dentro de sus practicas
culturales, el internet les sirve para conocer y actualizar conocimientos.
Las redes sociales como Facebook, son utilizadas para mantenerse en
contacto con otros integrantes de la cultura hip hop, con familiares

migrantes, y amistades en paises extranjeros.

Appadurai (2000) explica que “Los medios de comunicacion
electrénicos transforman el campo de la mediacién masiva porque ofrecen
nuevos recursos y nuevas disciplinas para la construccion de la imagen de

uno mismo y del mundo”. (pag. 45).

Hoy en dia los medios electrénicos juegan un rol importante como

transmisores y conectores de practicas culturales.

Para ellos las préacticas culturales del hip hop deben ser adquiridas
en la calle (espacios urbanos que sean publicos), aunque se aprenda su

técnica y virtuosismo en academias para presentaciones.

La calle es la que los dota del alma en esta cultura urbana. Algunos

extractos de sus testimonios:

Asaf: (testimonio original).No generalizo conozco academias
que si ensefian bien la danza del hip hop, pero el bailarin de hip
hop no puede ser netamente académico porque el hip hop nace
en la calle y para ensenarlo debe ser alguien que haya
aprendido en la calle, no se puede hablar de academia, de las
lineas y puntas, de cosas asi porque el hip hop no es eso, es un
estilo urbano nacioé en las calles, en lo que es académico bueno
creo que es bueno combinarlo, a mi me gusta las fusiones con
contemporaneo, el jazz, ballet porque tengo amigos bailarines
de ese estilo y juntarlo con el hip hop es super bueno, se ve
chévere , pero para bailar hip hop es mas que un estilo, es una



138

actitud, la actitud no se aprende en una academia se la gana en
la calle, aprendiendo de la gente, de los comparieros, de
circulos, de ruedos, haciéndolo entre amigos, no en una
academia viéndote a un espejo, lo vas a aprender pero no va a
ser lo mismo, se necesitan cojones. Nosotros tenemos una
academia y la ensefiamos aqui pero porque nosotros
aprendimos en la calle, le ensefiamos lo basico pero los
formamos en las calles, los llevamos a eventos con lo poco o
nada que saben porque lo que realmente van a aprender es ahi
con los demas bailarines callejeros. A nuestro estilo, cultura y
danza, se pueden agregar cosas nuevas, segun tu creatividad
anadirle algo, en las demas danzas como en todas tiene su
técnica esquematizada que no es muy bien visto cambiar, quitar
0 sumar algun estilo o paso nuevo. El hip Hop es un estilo hoy
en dia muy libre, el cual se le puede sumar otros estilos
danzarios tales como la salsa, merengue, cumbia y muchos
otros estilos y adaptarlos al estilo del Hip Hop.

Power (testimonio original): Es una danza libre, no existe una
estructura limitada de la cual no te puedes sobre pasar, 1970-
1980 tenia cuatro elementos dentro de la danza como gimnasia
olimpica, capoeira, artes marciales y bailes aborigenes, en si el
hiphop es una danza libre.

Gracias al break no fue el primer estilo danzario de esta cultura
la danza, fue la danza principal que el mundo conocidé a la
cultura Hip Hop, porque antes del break ya existia el popping y
el locking, aqui en Ecuador el popping fue mezcla de latinos con
afroamericanos estos fueros los dos primeros bailes.

Frente a los demas elementos efectivamente la danza es la mas
fuerte, en Quito y Cuenca es casi toda la cultura, todos los
elementos MC, DJ, B-BOY y graffiti tiene una fuerte presencia.
Si vas a un evento de Hip Hop a Cuenca no es lo mismo que
aqui en Guayaquil, alla los elementos de esta cultura son mas
unidos. En Guayaquil la danza es realmente apreciada, frente a
los demas elementos, tal vez es porque el MC aca se sigue
cantando desde los 80  para el mismo, los bailarines en un
principio lo haciamos en batallas ahora lo hacemos como show
para entretener a los demas, por ejemplo popping comico para
que el publico se ria, en la parte coreografica hacemos
acrobacia que sobre pasa inclusive a los gimnastas olimpicos
tratamos de hacer movimientos espectaculares.

El baile es una de las practicas artisticas- culturales mas llamativas
del hip hop, sin embargo mas reconocimiento social tienen los DJs y los
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MC(raperos), inclusive a nivel laboral las diferencias salariales son

notables, a nivel nacional e internacional.

En Guayaquil los medios de comunicacion a través de realities han
impulsado los bailes urbanos como un elemento cultural a gran escala. Sin
embargo en el pais el movimiento cultural y sus practicas tienen notables

diferencias como lo demuestra el siguiente testimonio:

Asaf: La problematica es que esta cultura en Guayaquil, no
somos unidos si hay un evento de graffiteros, no existen los
demas elementos. Deberiamos como en la sierra trabajar
juntos, yo creo que esto se da pro que aqui en Guayaquil
muchas academias de danza Hip Hop se han dedicado hacerlo
mas comercial que cultural, muchos grupos lo bailan por fama,
por el momento, para llamar la atencion de las chicas o solo por
dinero, pero no por amor a la cultura.

Asaf mira con admiracién los hiphoperos de la Sierra del Ecuador,
el considera que ellos viven la cultura organizativa, de trabajo colaborativo,
y son mas unidos para lograr sus objetivos, a diferencia de la costa que

son mas individualistas con un ego mas alto.

4.6. Transmisores de la cultura

Al pensar en la ensefianza de sus practicas culturales, se debe

pensar en términos de adaptacion, aprendizaje diferenciado, y entorno.

El aprendizaje lo realizan siempre a través de un amigo, o del lider
del grupo, que es el que cumple el rol de educador, transmitiendo la
cultura.
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Es un proceso personalizado, cuyo entorno es la calle, en la que las

experiencias de los demas integrantes son tomadas como experiencias de

vida.

Power: Yo aprendi por medio de un amigo en el Guasmo
Central (Sur de Guayaquil), en un lugar que es conocido
como “El Pailon’.

Alegria: Aprendi a través de un amigo que se llama Bryan
Urinia(bailarin), fue mi profesor y la flexibilidad que es mi
fortaleza danzaria la desarrolle en la calle en los
semarforos.

Asaf: Viendo videos, tutoriales, Power me enseno
también, estuve también con “Los TRIX”, he tenido
bastantes amigos bailarines que me ensenaron la técnica,
de todos he aprendido algo inclusive de las peliculas.

Power: Ir a los barrios y ensenar a los jovenes lo que
nosotros sabemos. De lo malo en que se encuentran se
hacen coredgrafos, profesores, cantantes, DJ y grafiteros.
De la escoria nosotros tratamos de sacarlos de un vaso
sucio lo lavamos y hacemos que se haga cristal, que toda
la gente lo vea transparente y digan WOW de alla aca el
cambio.

Alegria: Muchas personas me quieren entrevistar en mi
barrio, y mi talento yo se lo ensefiado a mis amigos, yo soy
de una parte del sur de la Isla Trinitaria. Mucha gente
habla cosas, discriminan, hay gente que dice: tu eres d la
Isla Trinitaria, piensan que soy un maton, que soy de lo
peor. Cuando ya ven mi talento se dan cuenta que soy
diferente, porque no buscas a los chicos de tu barrio y les
dices que no hagan esto. Esto es lo que yo también trato
de hacer. Cuando se inauguro la academia, yo lo traje aqui
a un muchacho que estaba metido en cosas rayadas, lo
quise alejar pero no se dejo, no le gusto entonces yo
quiero tratar, o sea siento pena por mis amigos de la
ninez, o sea como jugabamos y ahora se estan
destruyendo. Hace poco vino un sefor con una camara le
gusté porque mi amigo hace mortales, entonces Ilo
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contrato, él dijo no voy a ir, porque anda en cosas malas, y
tu que tienes mas experiencia anda, eso es lo que me da
mucha pena. Desde entonces que me entreviste pero en
mi barrio 0 en la academia, yo quiero lo mejor para mi
barrio.

Asaf: Llevar esto como un estilo de vida que la sociedad
vea que no somos uno mas, que vean que somos chicos
que tenemos talento, que quieren salir adelante y que sirva
de motivacion a otros chicos que estan en cosas malas o
quizas no tienen los recursos o el apoyo, la idea es
brindarle motivacion a los jovenes con clases y cursos
gratis a estos jovenes. También llevarles la palabra de
Dios para que se apasionen en el baile y en las cosas de
Dios.

La transmision de los saberes urbanos guarda relacién con la
forma como se transmite los saberes populares ancestrales. Asi como las
danzas ancestrales que crean identidad cultural en otras proporciones, la
danza del hip hop crea identidad dentro de sus miembros. Se realiza como
un ritual de expresibn a través de la cual estrechan didlogos

comunicacionales.

4.7. Aspiraciones y anhelos

Considerando que las “Aspiraciones, anhelos, suefios, son las
representaciones que se hacen los individuos y los grupos acerca del
estado de cosas, personales o sociales, que desean para el futuro y que
caracterizan como «lo mejor».” (PNUD, 2000: 58). Por lo que las

aspiraciones y anhelos difieren de las expectativas.

Estos jévenes hiphoperos guayacos poseen aspiraciones y anhelos,

sin embargo las expectativas en su proyeccién de vida es incierta, en la
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medida que no logran alcanzar sus objetivos de visibilizacion y aceptacion
de sus practicas culturales como arte en la sociedad, mejores formas
laborales, seguridad, oportunidades que les permitan una mejor calidad de
vida.

Sin lugar a dudas las practicas culturales del hip hop, les han
brindado grandes satisfacciones personales, como es la construccién de
valores, admiracion y aceptacion social a pesar de las fuertes
desigualdades econémicas que enfrentan a diario.

En sus subjetividades el dinero es importante pero no constituye la
fuente principal de motivacién como el hecho de estar en los eventos,

inauguraciones, Poseen necesidad de admiracién y exposicion.

Son jovenes con esperanzas, talento, y anhelos como Ilo

demuestran los siguientes testimonios:

Alegria: Invitar a jovenes de mi barrio y ensefarle mi arte; y
tener mi hogar, viajar tener experiencia de la vida si papito Dios
me lo permite.

Asaf: Llevar esto que amamos a otras personas, que nuestra
academia crezca, ensenar el arte que sabemos nosotros, el
baile las otras artes, ganar adeptos jovenes, sacarlos de algo
malo y que sean algo bueno.

Ser conocidos. Que la escuela de arte crezca con talleres de
teatro, funcion de maquillaje, manualidades, modelaje, todo lo
que tenga que ver con el arte.

Power: Tratar que muchos jovenes tengan un mejor estilo de
vida y que se vuelvan mejores personas.
Crear un Guayaquil de danza para Cristo

Como podemos observar a través de sus testimonios, dan
supremacia a valores espirituales y humanos. Sus practicas artisticas
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hacen que éstos jovenes no sean materialistas, o hedonistas. Practican
una cultura de paz y armonia aunque tengan grandes dificultades para
poder desarrollar sus capacidades y talento humano.

4.8. Obstaculos en su practica cultural: Modelos mentales en la
sociedad

Como expresa Senge:"Los modelos mentales son las imagenes,
supuestos e historias que llevamos en la mente acerca de nosotros, los
demas, las instituciones y todos los aspectos del mundo, que adolecen de
limitaciones”.(Senge:1992:1).

Siguiendo el pensamiento de Senge (1992), uno de los obstaculos
mas frecuentes que enfrentan estos jovenes hiphoperos para sus practicas
culturales es la imagen, supuestos y opiniones de la sociedad
guayaquilena. Un entorno marcado de prenociones y prejuicios sociales,
en la que los procesos de ensefianza aprendizaje juegan un rol

determinante, al igual que los medios de comunicacién masiva.

Sus practicas culturales son estigmatizadas (Goffman: 1970), como
practicas libertinas, de entretenimiento, cuyos integrantes pertenecen a
bandas o pandillas que normalmente tienen problemas con la ley por
consumo de alcohol, drogas y prostitucién. Los siguientes testimonios
demuestran lo contrario y como ellos han logrado revertir esto a través de

sus practicas culturales:

Asaf (testimonio original):Seguir a Dios no es religion es un
estilo de vida, por eso a mi se me hace facil cantar, bailar, en
algunas congregaciones, aun tienen ese pensamiento legalista,
en la que nos dicen que no bailemos asi, que eso es del diablo
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y tantos paradigmas y esquemas mentales. En mi iglesia a la
que yo asisto CENTI, aqui no existe religion se realiza
Teoterapia (terapia de Dios para el hombre), Dios no quiere
religion sino que lo amemos y para mi cada cosa que uno hace
se la dediquemos a Dios, en cada cosa que hagamos, en
nuestro caso, nuestro baile si lo hacemos y es algo bueno a
Dios le va a gustar que dejamos lo malo por algo bueno. En la
iglesia hemos tenido problemas por nuestra forma de vestir y de
peinarnos, yo antes usaba trenzas a Dios lo que le interesa es
lo que hay en nuestro corazon, no de como nos veamos por
fuera. Como esto nuestro interior poco a poco ira cambiando
nuestro exterior, pero primero lo que primero delega es que
cuidemos nuestro corazdn, porque eso dice la biblia “Dame hijo
tu corazon, porque de ella demanda la vida”, eso es lo que le
interesa a Dios. El resto poco a poco con anadidura ira
cambiando.

Power(testimonio original): Mi primera dificultad que tuve en
las iglesias, fue con los ancianos (mayores de la iglesia),
cuando un joven llegaba con estos tipos de talentos era
criticado de tal manera que lograban salirte de las cosas de
Dios y regresar a las cosas en las que estaba. Muchos
obstaculos se encontraba, los pastores olvidaban que a Dios no
le importa tu vestidura lo que dios quiere es un corazon
dispuesto a él. En las iglesias por tu manera de vestir no te
dejaban pasar al altar, para mi eso no es un cambio que Dios
quiere hacer en tu vida, sino que ellos querian hacer en tu vida
y lo que pasa es que ellos olvidaban que Dios trabaja por
tiempo, Dios sabe en qué momento te toca a ti, yo con el tiempo
fui poco a poco cambiando mi imagen pero no era porque los
demas querian sino porque yo empeceé a sentirme mejor con los
cambios. Yo vivi en la calle y yo sé lo que es el hambre y el frio,
doy gracias a Dios por las cosas que vivi por eso yo valoro cada
cosa. Cuando comprendi las cosas que a Dios no le gustaba en
esa época todas mis presentaciones eran aqui adentro yo no
viajaba fuera del pais, lo mas lejos que viaje fue a Quito y a
Cuenca las 2 ciudades mas fuerte en este género, cuando yo
me inicie en la vida en Cristo, mi primer viaje fue a Peru con
todos los gastos pagados. Pero esto ha sido producto del
trabajo que hemos labrado para que las demas personas nos
vayan aceptando. Yo con un chico un poco mayor a mi que le
dicen “Casi Loco”, fuimos unos de pocos bailarines en ser los
primeros cristianos que eran parte de la cultura HIP HOP,
empezamos a darnos a conocer por nuestros testimonios en las
iglesias de: ;Como llegé Dios a nuestra vida? y eso fue a
través de esta cultura. Porque cuando la cultura HIP HOP me
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saco de donde yo habia caido, ya adulto me llevo a bailar a un
lugar llamado “Forever” es una discoteca donde nosotros
ibamos a bailar, pero cuando yo fui otra vez ya se llamaba
“Forever para Cristo”, por la curiosidad del nombre entre a ver, y
ahora me ves aqui atrapado en Cristo, enamorado cada dia
mas de las cosas de Dios. Ahi lo conoci a Dios porque fui una
vez en ese lugar a bailar y a los pastores les gustaba lo que
nosotros haciamos, nos aceptaron y cuando escucharon
nuestro testimonio, dijeron que nosotros podiamos entusiasmar
a mas jovenes.

Alegria (testimonio original): Dios siempre nos pone pruebas,
yo vivi mas o menos dos arios en las calles, pero la calle te
ensefia mucho, viendo, aprendes mucho.

Uno de los obstaculos que han enfrentado es la posicidn
conservadora que asumen las personas con Fe religiosa, a pesar de

practicar y profesar su misma religion.

Sus relatos demuestran después la aceptacion y el cariio que

ahora les profesan.

Geertz (1989) define a la religion como parte constitutiva y
constituyente de la cultura. La religion pasa a ser parte de sus practicas
culturales, en razdén de que esta también se compone de significados, en

donde se fusionan practicas e ideas.

La Fe religiosa es un factor determinante en la vida de estos
jovenes de escasos recursos. Funciona como un motor de motivacion para
salir adelante y una fuerza espiritual que les permite soportar situaciones

adversas.

Para concluir con los obstaculos que enfrentan estos jovenes se
concuerda con la afirmacién de Molina (2000) en la que expresa:
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Las practicas juveniles son poco valoradas porque no se
relacionan directamente con la economia, el trabajo y el
consumo. Es que ademdas estas practicas suponen para
muchos tedricos tan solo un periodo transitorio del desarrollo
del pensar y actuar del sujeto; no se consideran, por lo tanto
como gestoras de acciones significativas, creativas o
fundacionales. Mas aun, el pensamiento clasico: «la
irresponsabilidad es propia de los jovenes», ha llevado a no
considerar dentro del concepto de juventud, a aquellos jovenes
obligados a asumir su realidad (responsabilizarse) por diversas
razones, principalmente debido a su condicién socioecondémica

(pag.58)

El cambio cultural y social también es un cambio generacional. Se
da una subvaloracién de las practicas culturales del hip hop por parte de la
sociedad guayaquileia, reduciendo las oportunidades y espacios para que

estos jovenes artistas urbanos desarrollen sus potencialidades.

Aun no los consideran artistas y sus practicas culturales pasan

desapercibidas.

4.9. Opiniones de varios expertos

Relato las ideas principales de varios personas entre catedraticos,
productores, gestores, empresarios, estudiantes que estan ligados a las
practicas artisticas y que conocen sobre la cultura del hip hop y que se
nombran el capitulo Il de la tesis.

Los expertos en su gran mayoria y a través de las entrevistas
realizadas, coincidieron que las préacticas culturales del hip hop son
dinamizadoras de disciplina, que son practicas artisticas eminentemente
sociales, revestidas de un caracter contestario, eminente en acciones

creadoras de arte contemporaneo.



147

Como todo acto performatico debe tener un mensaje que no solo

comunique sino que también transforme y provoque reacciones diversas.

Como expertos creen firmemente que si se quiere lograr un
desarrollo y potencializacion de las mismas, deben incluirse a través de

programas de apoyo en educacion para estos jovenes.

Situacién que no sucede en los actuales momentos, quizas por falta
de desconocimiento de este arte urbano, que lo visualizan mas como arte

callejero, vanal y sin importancia.

Coinciden en que se carece de una profunda sensibilidad estética
desde edades de formacidén temprana, en la que las actividades artisticas
son consideradas como actividades alternativas sin importancia en

relacion a otras ciencias.

Algunos expertos consideran también que se desvirtia el verdadero
significado de la practica en el momento que se comercializa y se

convierte en producto de consumo.

Que es lo que comunmente pasa con una obra de arte cuando se
reproduce a gran escala. Pierde la intencionalidad y se transforma en una
reproduccién sin provocaciéon. Para ellos, la atencién se centra en
actividades tradicionales comerciales, las personas viven en funcion para

idear mecanismos con la finalidad de obtener mas ganancias.

Algunos expertos consideran que la construccién de valores en el hip
hop se da por los elementos disciplinarios, la constancia, dedicacion, que
deben seguir durante su practica para alcanzar sus objetivos.

Piensan que es lamentable que no se tomen acciones a favor de los
jovenes que la practican. Que se dé una indiferencia total en cuanto a sus
practicas.

Coinciden que es un aspecto vital de las culturas urbanas, que pueden

tomarse como herramientas para lograr transformaciones sociales en los
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procesos de formacion, de construccién de valores, de concientizacion y

disciplina.

Opinaron que es lamentable que existan discordancias y resistencias
etarias que buscan su permanencia en sociedades tradicionales y que no
se empata con la transnacionalizacion cultural que se vive en la sociedad

actual.

Afirman que el hip hop es altamente expresivo y sirve como una
ideologia que busca permanencia entre los jovenes, no es algo pasajero o
de moda que se olvida. A través del hip hop se puede llegar a grandes

masas con mensajes positivos de vida.

En los paises del norte o paises desarrollados la parte empresarial y
comercial explota el encanto, la diversidad de ritmos urbanos, lo que
permite mayor visibilidad de esta practica cultural.

Les falta institucionalidad, por lo que seria de alto impacto la
preparacion académica como practica artistica cultural. Esto los ayudaria a
potencializar su talento, fusionar y emprender con su arte alcanzando sus

objetivos en sus proyectos de vida.

4.10 Construccion de hipotesis

En este estudio cualitativo se han construido algunas hipétesis para dar
la posibilidad a nuevos hallazgos, y permitir plantear las consideraciones
finales.

Cuando relatamos las vivencias de los breakers desde sus practicas
artisticas culturales que se visualizan en un caracter intersubjetivo,
individual pero que les permite constituirse como un colectivo social,
artistico y de referencia para otros jévenes en un campo laboral
productivo. Sus practicas son generadoras de nuevas formas de
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relaciones interpersonales e intrapersonales como se constituyen en

fuerza laboral y social.

Para algunos de los entrevistados todas las manifestaciones artisticas
responden a una ideologia dada, jugando un papel importante dentro cada
contexto de una época y estilo de vida del ser humano, por lo tanto,
basado en este planteamiento esta nueva tendencia significa un proceso
evolutivo en la nueva generacion de artistas y pueblo en general, que ha
visto el hip hop como un mecanismo de trasformacion social, desde la

forma de danzar para enriquecer su cultura.

Los breakers al construir sus expectativas de vida buscan
incansablemente distinguirse y diferenciarse a través de sus practicas

culturales dentro de sociedades contemporaneas.

Con caracteristicas performaticas reveladoras de situaciones
sociales cotidianas, hasta cierto punto de acciones callejeras, muchas
veces sin esteticismo, sin patron o regularizacion establecida.

Algunos performances coinciden con actos de rebeldia en su forma

pura.

Si su arte es contestatario se puede pensar que el hip hop es un
movimiento contracultural, es arte urbano contemporaneo, Street Art 0 es
mecanismo de diferenciador social que conlleva a altos niveles de

creatividad para tener visualizacion.

Algunos entrevistados miran al hip hop como una cultura limitada,
socialmente cerrada, que tiene pobres relaciones con el patrimonio
cultural universal, lo que impide una integracion sistematica al arte
contemporaneo. Mientras que los breakers miran que su arte es excluido

por desconocimiento de sus practicas.

Por otro lado surge la premisa si el hip hop es una practica artistica
transnacional con significacion propia o es simplemente una reproduccién

de una situacion estructural que se multiplica cada vez mas en paises que
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comparten similares problemas sociales estructurales y se aplica desde

sus origenes con jovenes que se adentran a estas practicas culturales.
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CONSIDERACIONES FINALES

Este estudio tuvo un enfoque cualitativo siendo el objetivo principal
describir las practicas culturales de jovenes artistas urbanos a través de
sus historias de vida. Observar, descubrir y relatar constituyeron los

objetivos especificos de esta investigacion.

Se consider6 como referencia elementos caracteristicos de las
sociedades actuales expuestos por autores como Bauman y Lipovetsky
para entender la dinamia de la sociedad actual. Los vinculos humanos y

acciones artisticas culturales.

Lo que permitié exponer el contexto en la que un grupo de jévenes
redefinen y recontextualizan sus practicas culturales a través del baile
urbano. En una compleja realidad social, en la que conviven diferentes
grupos sociales con necesidades especificas de reconocimiento e
integracion y donde las diferencias econémicas y de nivel de vida son muy

marcadas.

De acuerdo a varios cientificos sociales la orientacién de las pautas
culturales como interés significa un reconocimiento de la diversidad y la
multiplicidad de formas de grupos sociales, como lo expone Herrera (2009)
es una invocacion a la posibilidad de dialogo intercultural, con el
convencimiento de que este es posible, si no se pretende imponer unas
formas culturales sobre otras en la sociedad actual.

Se asume que aprovechar las diferencias culturales se contribuye al
fortalecimiento de la sociedad. EI reconocimiento de la universalidad
precisa del reconocimiento de la diversidad, de la identidad cultural de

cada grupo y colectivo, del reconocimiento del otro y su respeto.
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A través de las observaciones participantes se visualiz6 como los
breakers (artistas hihoperos) forman grupos donde sus relaciones son
directas y sus lazos son afectivos.

El hecho de pertenecer a un determinado grupo les permite pensar
de una manera, vestir de una forma determinada y actuar segun el resto
del grupo. El yo individual se reemplaza por un yo colectivo (“nosotros
bailamos, nosotros realizamos coreografias”). Esta subjetividad se instala
psicologicamente en la grupalidad y les brinda una sensacién de

seguridad.

Como expresa Aguirre y Rodriguez(1996), que esta sensacién de
pertenecer a un grupo se organiza en torno a unas coordenadas de
espacio y de tiempo, dentro de las cuales los miembros del grupo
manifiestan y desarrollan una cultura propia de identificacion y marca un
factor diferencial en la que se destaca como rasgos distintivos el lenguaje,
los simbolos, y rituales. En el caso de los breakers o bboying es
importante agregar el perfomance también como un rasgo distintivo de sus

practicas.

Los breakers (hihoperos) comparten tiempo y espacio, ideales
estéticos, se identifican con sus practicas, comparten intereses comunes y
su practica danzaria en el performance se configura una especie de ritual,
donde hay un iniciador que normalmente es el lider el grupo, un iniciado
que es el que ingresa al grupo, poseen creencias, una fe, ideales y
aspectos identitarios.

Por lo que Los breakers pueden ser considerados como grupos
sociales de referencia, en cuanto poseen una fuerte solidaridad,
identificacibn y cohesion entre sus miembros. Comparten metas y

objetivos comunes.
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Los que les permite un incremento de acciones sociales que se
traducen en actividades artisticas, por lo que también pueden ser

considerados como un colectivo artistico.

Como individuos de referencia los lideres de cada grupo que
cumplen el rol de asesores, son los responsables de transmitir las pautas
culturales con sus variaciones, y que permiten emerger nuevos
comportamientos, habitos y desarrollar valores y emprender nuevas

acciones y discursos.

Como expone Schitz (1993), al aumentar la frecuencia de las
interacciones de las personas, éstas tienden a ajustar semejanzas entre
ellas a través de la intersubjetividad de interpretar la realidad, lo que

produce una cierta uniformacion en sus actividades y sentimientos.

Asi mismo, el grupo se constituye en un espacio donde se
construyen significados que cohesionan a sus participantes porque sienten
que comparten un estilo de vida propio y singular. En este sentido la
intersubjetividad deja en evidencia las diferencias y puntos de encuentro
entre los hiphoperos cuando interactian con sus pares. Comparten
practicas y conocimientos que dotan de sentido y significado sus acciones,
lo que los convierte en sujetos de significados sobre sus posiciones
sociales, practicas e interacciones con el mundo fisico y simbdlico del que
participan.

Segun Gonzalez (2000) “un sujeto se expresa de acuerdo a la
interpretacién que hace de si y del mundo en el que vive, escapando asi a
la determinacion y cosificacion para hacerse realidad a través de la

interaccién. El sentido subjetivo se comprende como el conjunto de
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emociones que se integran los diferentes procesos y momentos de la

existencia del sujeto” (pag.8).

La intersubjetividad en términos de Fernandez (2002) funciona
como el horizonte sobre el cual lo humano puede ser entendido a través
del lenguaje, como referencia de una conciencia colectiva. Asi los
(breakers) hiphoperos pueden ser considerados sujetos que dotan de
sentido sus practicas y a través del lenguaje corporal interactuan en el
mundo y despliegan su caracter subjetivo. Son sujetos de discurso,

productores de significados, con particularidades artisticas culturales.

Bajo esta linea de pensamiento nos permitié entender sus practicas
como un estado en el que se tiene una representacion del mundo y en
consonancia con esto se construyen creencias, valores, simbolos artisticos

que pueden ser considerados como referentes de construccidn identitarias.

Por lo se puede pensar que las practicas culturales de los breakers
se redefinen, se recontextualizan constantemente a través de su
subjetividad, manifestdndose como fendmenos sociales en su vida

cotidiana.

Asi también se puede destacar el baile urbano como una practica
libre, espontanea, que requiere de mucha creatividad e imaginacién y es
considerada por los breakers como elemento vital dentro de su cultura

urbana, que se traduce en practicas artisticas culturales y sociales.

Esto nos permitié coincidir con los estudios previos realizados por
otros autores en que se considera al hip hop como una cultura expresiva,

gue potencializa el talento humano en la sociedad actual.
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Su baile libre posee caracteristicas de ser una danza
eminentemente social, se construye a base de rituales urbanos, donde los
protagonistas son los jovenes artistas que exponen sus aspiraciones y
anhelos en escena, y esa escena se constituye en una proyeccion
expresiva de acciones sociales, revestidas de arte.

Su arte requiere de acciones complejas que amplian la creatividad,
la comunicacion y la capacidad de imaginacion en su sobrevivencia diaria
a través de una dinamia constante en su cotidianidad. Se puede
establecer que su arte urbano es un arte eminentemente social, en que se
construyen proyectos de vida, a partir de las experiencias, se expresa el
contexto social y se cohesionan saberes locales y transnacionales.

Si bien es cierto que el hip hop se inicia como una practica
contracultural, con acciones contestarias en barrios periféricos en la
ciudad de Guayaquil. En la actualidad es una practica que ha diversificado

su accionar social.

Ha ganado mas adeptos que pertenecen a extractos sociales
medios, y por la globalizacién se lo considera como un arte urbano que

apunta a estandares académicos en la sociedad actual.

Asi a través de sus historias de vida se logré descubrir que
interactuan y se relacionan de manera diferentes cada dia, siempre estan
en constante innovacién, buscan cambios, originalidad, variacion,
modificaciones en sus vidas, que giran en torno a vivencias sociales de la

calle.

Sus performances les permiten una retroalimentacion constante de
informacion, que les va a permitir redefinir formas de comportamientos
caracteristicos de arte urbano, manteniendo el propédsito de ser de sus
practicas danzarias. Cada espacio performatico constituye un espacio

social de interacciones artisticas y simbdlicas entre sus miembros.
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Estas practicas danzarias estan revestidas de elementos urbanos
que expresan acciones sociales. Los jévenes se conectan con la
naturaleza fisica y espiritual que en este caso lo constituye su cuerpo,
alma y mente. Asimilan caracteristicas de otros miembros y las

transforman creando un estilo propio y original.

Poseen una vision altruista, y su identificacion siempre la estan
redefiniendo a través de procesos de construccion permanente. Su
curiosidad por aprender y perfeccionar su técnica nunca desaparece, lo
que hace que se desarrollen altos niveles de creatividad e imaginacion en
sus performances. Lo que se articula con la constancia y disciplina que
requieren sus practicas danzarias. A su vez se convierten en cualidades y
habitos de su cotidianidad.

En un mundo globalizado en cada dia se pierde mas el contacto
humano, por la tecnologia, siendo la tendencia las relaciones fragiles,
furtivas. Sociedades que se tiende a vivir en crisis profundas no sélo de
pensamiento, sino en todos los aspectos. Con una dinamia permanente
de cambios acelerados, en que el consumo no s6lo es material, lo es
también espiritual y mental. Esta mutabilidad dificulta la construccion de

valores y fragiliza los procesos identitarios, sobretodo en jévenes.

Es asi que autores como Castells (2001) exponen en sus estudios,
que los sujetos en la actualidad estan expuestos a una gran cantidad de
informacion a la que pueden tener acceso a través de los medios de
comunicacién masiva. Situacion que conduce a la desinformacion y la
indiferencia se convierta en una caracteristica de la cotidianidad de las

personas.

La sociedad guayaquilefia no es la excepcién, no es inmune a la
crisis de valores, crisis identitarias, a las nuevas formas de explotacion

contemporaneas, al narcotrafico que hace posible el acceso facil al
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consumo de drogas de jévenes, adolescentes inclusive hasta ninos/as. A
los altos indices de corrupcién, a la carencia de planes y acciones que

favorezcan alos que viven en condiciones de extrema pobreza.

Por lo que se pudo observar que el breakdance dentro del hip hop
constituye una préactica artistica cultural favorable como accién positiva
para desarrollar valores entre sus miembros y por ende es de mucho
aporte a la sociedad. Puede tomarse como una herramienta
transformadora en proceso de ensefanza aprendizaje para la prevencién

de drogas y delincuencia juvenil.

Para estos jovenes hiphoperos (breakers) su baile urbano
constituye una practica cultural que madura de las interrelaciones sociales
que se produce en el entorno, se nutre de la experiencia de otros, se
desarrolla marcando un efecto positivo en la consciencia, reconociendo el
bien del mal y alcanza una particularidad especifica gracias al contexto

urbano que lo envuelve.

Se puede establecer por sus performances y movimientos que sus
practicas artisticas son practicas transnacionales, no son locales, ni
nacionales. Poseen componentes tecnoldgicos y la conectividad hoy en
dia de estos jovenes hace posible compartir elementos caracteristicos en
su arte que no difieren entre paises. Como por ejemplo la técnica
empleada en el desarrollo de los pasos del breakdance, la musicalidad, la

rima, el lenguaje, el vestuario y accesorios que usan.

Sin embargo se descubrié que a nivel interno e intersubjetivo les
imprimen un caracter propio y original para diferenciarse entre los grupos.
Crean lazos perdurables entre sus miembros. Para estos jovenes "El hip
hop siempre ha sido algo muy interno”, que se inicia desde el interior del

sujeto e irradia su espiritu.
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Por lo tanto el trabajo que realizan estos jévenes a través de sus
practicas culturales artisticas puede ser considerado como una actividad

transformadora en varios aspectos.

Aunque estos jovenes hiphoperos no estan integrados a la matriz
productiva de la sociedad guayaquilefia, en una sociedad reproductora de
bienes y servicios. Ellos han aprendido el verdadero valor y sentido de la
vida. Las experiencias de otros miembros les han ensefado a distinguir el
bien del mal. Han aprendido de la calle a cuidarse, a protegerse, a

quererse, a sobrevivir.

De acuerdo a sus estilos de vida y expresiones brindadas por éstos
jovenes, el dinero es importante, aunque no constituye la fuente principal
de motivacion para realizar sus practicas. Para algunos la cultura del hip
hop posee recursos que pueden implementarse como fuentes de
motivacion para emprendimientos personales Son jovenes que poseen
mucha identificacion y construyen valores que los implementan en sus

proyectos de vida.

Se observé que la alfabetizacion mediatica digital es mayor en los
EMC o DJ, que en los breakers lo que hace que el arte danzario sea
menos valorado, aunque las exigencias sean mayores. Factor que se da
porque la tecnologia otorga un plus comercial y valor agregado a las

practicas culturales musicales alrededor del mundo.

Nuevamente se enfatiza en el discurso expresivo de los hiphoperos
(oreakers) un interés fuerte por hacerse visibles en la comunidad, sus
acciones, que su arte sea reconocido como parte de la construccién social
y sus propoésitos sean valorados como buenas intenciones para alejar a
otros jovenes de problemas delictivos o de drogas.

Otro elemento discursivo de estos jovenes es la inclusion, el

rechazo a la discriminacion, el respeto por las diferencias, el trabajo
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cooperativo, la necesidad de aprender a convivir con otros jovenes
urbanos distintos en su filosofia o practicas artisticas culturales, pero
iguales en aspectos humanitarios.

La emergencia de sus practicas danzarias culturales responde al
interés de sus miembros, que ademas de buscar nuevas experiencias en
ella, expresan modos artisticos de expresion corporal y simbolos, que
develan maneras de interactuar, rasgos de identificacion, componentes de
una cultura artistica urbana que los distingue y los reconoce. Si se expone
al hip hop como una cultura urbana con rituales de significacién social,
cuyas identificaciones culturales no son algo que ya viene dado. Sino que
son construcciones que tienen su base en la experiencia, la tradicion vy
practicas culturales, sociales, politicas, econdmicas, psicoldgicas. Podria
entonces entenderse a la cultura, las identidades artisticas urbanas como
una construccién incompleta y permanente de significados y valores. Y al

arte como un motor fuerte de la cultura y los procesos sociales.
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Recomendaciones

Una vez realizadas las consideraciones finales del estudio se recomiendan

varios puntos para ser considerados como se exponen:

Es importante entablar un didlogo permanente con jévenes hiphoperos

gue puedan expresarse libremente en paz y armonia.

Implementar programas y actividades que permitan mayor visibilizacion
de los procesos artisticos culturales urbanos como proyectos de vida.
Articulandolos a la matriz productiva sin intervenir en sus practicas

culturales.

Crear politicas de estado y no solo politicas de gobierno, en que los
modelos educativos se centren en aprendizajes conectados, interactivos
en redes culturales diversas y en convergencias de medios humanistas en

contextos reales.

Que se implementen aprendizajes en la multiplicidad de ambientes,

contextos, dimensiones y condiciones diferentes.

Mantener programas con jovenes urbanos que les permita desarrollar
sus potencialidades creativas y de emprendimiento en el sector del Arte y

cultura.

Mantener un conocimiento profundo y sistematico de la realidad

juvenil. En asociacidén con universidades e instituciones culturales.

Desarrollar programas de vinculacion con la comunidad en que

estos artistas urbanos sean agentes dinamizadores de los mismos.

Realizar proyectos de socializacién sobre practicas culturales
diferenciadoras para la sociedad. Practicas positivas que construyen

valores.
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Posicionar el tema de arte dentro de sus practicas culturales .Abrir y

mantener escenarios y mecanismos de presentaciones constantes.

Estimular y apoyar iniciativas de jovenes artistas urbanos no sélo a
través del ministerio de Cultura sino de todas las instituciones culturales y
artisticas.

Brindarles espacios, que puedan participar en la decision de
politicas culturales. Brindar espacios publicos para desarrollar sus

practicas culturales.

Todos los saberes ancestrales, populares, modernos, urbanos son

importantes en la construccion de pertinencia y valores.

Es importante implementar politicas culturales a través del
Ministerio de Cultura que se centren en el ser humano y su desarrollo, en
el disfrute pleno de sus derechos culturales y ajustados a su contexto,
diversidad, historia y proyectos de futuro.

Como la implementacién de incentivos en investigaciones artisticas
etnograficas y cualitativas. Que permitan realizar nuevos hallazgos, para

apoyo de jovenes.
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FICHA DE OBSERVACION DE TRABAJO DE INVESTIGACION

FECHA:
UBICACION:

A Generalidades

Interacciones Formales

Nombre Edad Género Escolaridad | Familia

Apodo Ocupacion Laboral

Descripcion detallada A:

Reflexion:
B
Contexto fisico de la practica del hip hop danza
Apodo Espacio Ambiente Equipos que Piso paredes Sector
utilizan

Descripcion detallada B:

Reflexion:
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Comportamiento Humano

Apodo

Lenguaje

Sentimientos

Frustraciones

Valores

Gestualidades

Aspiraciones

Descripcion detallada C:

Reflexion:
D
Simbolos utilizados
Apodo Ropa Accesorios Calzado Utileria Tatuajes o Otros
Piercings elementos

Descripcion detallada D:

Reflexion:
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Elementos coreograficos

Apodo

Tiempo

Dinamica

Destrezas
capacidades

Oido musical

coordinacion

Descripcion detallada E:

Reflexion:
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Anexo B

EVALUACION DE LAS ENTREVISTAS

Basado en Creswell (2005) y tomado del libro de Metodologia de la
Investigacion de Sampieri, Fernandez y Baptista

¢ El ambiente fisico de la entrevista fue el adecuado?

¢ La entrevista fue interrumpida?

¢ El ritmo de la entrevista fue el adecuado?

¢ Funciono la guia de la entrevista, que puede mejorarse?

¢ Qué datos no contemplados originalmente emanaron de la entrevista?
¢ El entrevistado se mostrd honesto y abierto a sus respuestas?
¢ La grabadora funcion6 adecuadamente?

¢ Evité influir en las respuestas del entrevistado?

¢, Se contestaron las ultimas preguntas?

¢, Fue un entrevistado activo?

¢ La entrevista fue dinamica?

¢, Se realizaron demasiadas preguntas?

¢, Se pudo obtener informacion relevante?

¢ Las personas entrevistadas fueron las idéneas?

¢ Las preguntas tuvieron congruencia con la investigacion?

¢ Las preguntas fueron respondidas con claridad?

¢ Las preguntas causaron incomodidad en los entrevistados?

¢ Las preguntas fueron claras?
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Anexo C

Guia para entrevistas a profundidad

Preguntas sobre

Infancia (0-11 anos aproximadamente)

1. Recuerdos mas lejanos

. Relacién con padres

. Relacién con hermanos

. Relacién con otros familiares (abuelos, tios u otros)
. Actividades mas comunes

. Rutina diaria

. Juegos
. Amistades

© 00 N O O &~ W DN

. Travesuras

10. Escuela/trabajo
11. Barrio o comunidad

12. Comidas favoritas

Il. Adolescencia (12-17 ahos)

1. Amigos mas cercanos

. Experiencias de pareja

. Experiencias con alcohol, tabaco u otras drogas
. Relacién con padres

. Relacién con los hermanos

. Experiencias deportivas o recreativas

. Experiencias artisticas o culturales

. Experiencias hacia el final de la escuela o en el colegio, o en el trabajo

© 0 N oo o B~ W D

. Relacién con maestros o profesores

10. Relacién con alguna otra figura adulta significativa
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lll.- Juventud (18-25 afos)

1. Trabajo o estudio

. Pareja o parejas

. Vocacion e intereses

. Habitos y costumbres

. Dinero

. Alcohol, tabaco u otras drogas
. Amistades fraternales

. Salidas nocturnas

© 0 N OO O B~ W N

. Accidentes o lesiones que se recuerden

10. Problemas o aprietos serios

IV. Adultez Joven (26-39 anos)

1. Trabajo y carrera

. Desarrollo laboral

. ¢, Esposa, esposo o pareja estable?
. ¢ Hijos?

. Vida en familia

. Manutencion y crianza de los hijos
. ¢, Casa propia?

. Vida de comunidad o barrio

© 00 N o o &~ W N

. Retos enfrentados y oportunidades

10. llusiones y esperanzas principales
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8.

9.

10

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

Cuestionario de entrevistas a profundidad

. Qué edad tienes

. Cuales fueron tus inicios en el hip hop

. Que estudios realizados posees

. Como es tu relacion con tu familia, padres y hermanos
. Que estilo practicas

. Como es tu rutina diaria

. Cuantas horas practicas

Como armas tus coreografias

En que te inspiras

. Que es lo que mas te gusta del hip hop
Que sensaciones produce el hip hop en ti
Puedes vivir del hip hop

Que mensajes puedes dar a través del hip hop
Consideras al hip hop como un arte

Es parte de tu forma de vida

Que es lo que mas te preocupa

Tienes familiares en el exterior

Como te describes

Cual es tu fortaleza

Cual es tu debilidad
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21.

22.

23.

24.

25.

26.

27.

28.

29.

30.

31.

32.

33.

34.

35.

36.

37.

38.

39.

40.

41.

42.

43.
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Que es lo que mas amas

Que detestas

Como te llevas con tus comparieros

Es importante para ti los valores como la amistad y solidaridad
Alguna vez te has visto tentado por el alcohol o drogas

Que obstaculos has tenido que vencer para ser un artista urbano
Como te ha apoyado tu familia

Has recibido alguna vez apoyo gubernamental

Manejas redes sociales

Cudles son tus aspiraciones a futuro

Como te comunicas con amigos

Cual es tu comida favorita

Qué cualidades son las mas importantes en la practica del hip hop
Alguna vez has sufrido algun tipo de lesion fisica

Como te gusta vestirte, que prefieres

Que es lo mas triste que recuerdas

Que es lo mas alegre que recuerdas

Que te gusta de una persona

Como te gustaria que fuera la sociedad en la que vives

Te gusta leer

Que es lo més te gusta hacer cuando no practicas

Tienes un trabajo estable

De cuanto son tus ingresos mensuales
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44. Haz hecho algo de que te arrepientas ;Qué?

45. Sales a menudo a fiestas

46. Que haces con tus amigos cuando farreas

47 Te gustaria casarte

48. Te gustaria formar una familia grande o pequena, cuantos hijos
50. Con que luchas a diario

52 Como te gustaria que te recuerden

53. ¢ Alguna vez en tu infancia te planteaste la posibilidad de dedicarte a lo
que ahora haces?

54. El trabajo que tienes ahora: ¢ lo elegiste por decision propia o fue mas
una cuestién de la oportunidad o necesidad?

55. ¢ Sientes que es tu vocacion bailar hip hop?

56. ¢ Si pudieras elegir tu trabajo ideal, cual seria?

57. ¢ Qué significado tiene en tu vida dedicarte a trabajar en lo que haces?
58. ¢ Si pudieras volver a nacer: ¢volverias a escoger el hip hop?

59. ; Te consideras una persona con capacidad de servir a otros?

60. ¢, Qué consideras que es lo mas importante de tu trabajo?, ;qué es lo
que mas te gusta?
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Formato de instrumento de validacion del instrumento para recoleccion de datos

INSTRUMENTO DE VALIDACION DEL INSTRUMENTO

Entrevista a profundidad

CONGRUENCIA CLARIDAD TENDENCIOSIDAD OBSERVACIONES
ITEM Sl NO Sl NO Sl NO
1-3 X X X
4-7 X X X
8-12 X X X
13-15 X X X
16-19 X X X
20-23 X X X
24-27 X X X
28-31 X X X
32-35 X X X
36-39 X X X
40-43 X X X
44-47 X X X
48-51 X X X
52-54 X X X
55 X X X
56 X X X
57 X X X
58 X X X
59 X X X
60 X X X
TOTAL 60 60 60
% 100% 100% 100%
EVALUADO POR: APELLIDOS Y NOMBRE:
FIRMA

CEDULA DE IDENTIDAD:

FECHA: 16/02/2014

CRITERIOS DE
EVALUACION

A: CONGRUENCIA-CLARIDAD: 100% POSITIVO

B: NO CONGRUENCIA- NO CLARIDAD- NO TENDENCIOSIDAD: 100% NEGATIVO
C: VARIACION DE OPINION — DIVERGENCIA= MENOS DEL 100%
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UNIVERSIDAD NACIONAL MAYOR DE SAN MARCOS
UNIDAD DE POSTGRADO DE CIENCIAS SOCIALES

DOCTORADO EN CIENCIAS SOCIALES

VALIDACION POR EXPERTOS:
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FICHA TECNICA DEL VALIDADOR

Nombre: RUBEN TERTERYAN
Profesion: DOCTOR EN CIENCIAS DEL ARTE Y CULTURA, PHd
Ocupacion: Docente Investigador

Escala de valoracién
Aspectos

Muy
Adecuada
5

Adecuada
4

Medianamente
Adecuada
3

Poco
Adecuada
2

Nada Adecuada
1

Introduccion

Objetivos

Pertinencia

Secuencia

Modelo de Intervencion

x| X X| X| X

Profundidad

Lenguaje

Comprension

Creatividad

Impacto

X| X| X| X| X

Comentario:

METODOLOGIA: Esta se plantea en forma precisa y detallada, con un adecuado manejo de la recoleccién de
informacién (uso de fuentes, elaboracidon de instrumentos, etc.). Existe una sistematizacion y formalizacién de la
informacién (datos, hechos, etc.). Calidad del analisis y de la interpretacion (explicacion-comprension). Se
fundamenta la eleccién del método, se mencionan las técnicas con que se implementard el método y se especifican
los instrumentos que se utilizaran para recoger los datos. Se observa una pertinencia y uso de las metodologias
empleadas asi como de las técnicas propias de la investigacion.

Fecha: 20/ Junio/ 2014
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DOCTORADO EN CIENCIAS SOCIALES

VALIDACION POR EXPERTOS:
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FICHA TECNICA DEL VALIDADOR

Nombre: ENRIQUE VELEZ CELAA
Profesion: DOCTOR EN PSICOLOGIA
Ocupacion: DOCENTE DE POSTGRADO

Escala de valoracion Muy Adecuada | Medianamente Poco Nada Adecuada
Aspectos Adecuada 4 Adecuada Adecuada 1
5 3 2
Introduccion X
Objetivos X
Pertinencia X
Secuencia X
Modelo de Intervencion X
Profundidad X
Lenguaje X
Comprension X
Creatividad X
Impacto X

Comentario: El objetivo general describe en forma general las metas que se buscan en la
investigacion. Los especificos se relacionan con las actividades y métodos, siendo estos mensurables y
observables y su cumplimiento da el logro del objetivo general. El MARCO TEORICO Y REVISION DE
LITERATURA: Los conceptos son pertinentes, claros, profundos existiendo coherencia de las teorias

explicitas o implicitas con relacion al tema especifico y a la problematica, ademas define y relaciona los

conceptos tedricos mas relevantes de la investigacion, estando la literatura actualizada.

Fecha: 20/ Junio/ 2014
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Anexo G

Opiniones de expertos

1.- El hip hop como cultura urbana

2.- El hip hop y valores que se construyen

3.- Caracteristicas del hip hop

4.- Creatividad e imaginacion en la practica del hip hop

5.- Conectividad

6.- Ventajas y desventajas de su practica

7.- Arte social

8.- Aspectos ideoldgicos y desarrollo

9.- Disciplina en la practica

10.-Factores para desarrollar la practica cultural del hip hop

Opinion de Silvia Duran (docente)
Magister en Evaluacion y acreditacion en Educacion Superior

1.- El hip hop es una cultura urbana que surge ante la necesidad que los
grupos sociales de latinos y afroamericanos, de escasos recursos, que
vivian en los barrios marginados de la ciudad de Nueva York, tenian de
expresar sus inconformidades, revelarse ante las desigualdades vy
dificultades de las que eran objeto diariamente. Como cultura expresa las
costumbres, ideas y forma de ver la vida, la misma que se manifestd a
través de la musica, la danza, la pintura, y su forma actuar y vestirse,
convirtiéndose en una forma de vida y actitud de estos individuos.

2.- Los individuos que buscan formar parte de estos grupos de danza
urbana encuentran en el hip hop una forma de canalizar sus energias,
expresarse y diluirse en la danza como medio de evadir sus problemas o
simplemente experimentar una experiencia liberadora. En conjunto con

estos beneficios encuentran en los demas integrantes el apoyo emocional
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y moral necesario creando lazos afectivos positivos desarrollando valores
como el companerismo, lealtad, respeto, solidaridad hacia todos los
miembros del grupo. Otro aspecto importante es el sentido de
pertenencia a un lugar, grupo o familia que les da estabilidad vy
satisfacciones personales.

3.- De acuerdo al estilo los movimientos y pasos pueden ser energéticos,
fuertes, marcados, ejecutados en secuencias coordinadas al beat de la
musica de hip hop. Asi también se observan movimientos fluidos y con
suspensiones. En ejecuciones de mayor destreza los movimientos son
acrobaticos y de alto nivel de dificultad que no pueden ser realizados sin
un entrenamiento completo que incluya elementos gimnasticos, flexibilidad

y fuerza.

4.- El hip hop danza nace en los espacios de improvisacion que los dj
hacian en los que los denominados b-boy (bailarines) se lanzaban a la
pista e improvisaban movimientos a los beats de la musica. Estos
movimientos improvisados fueron producto de la imaginacién y creatividad
de los primeros bailarines, surgiendo los primeros pasos que llevaron el
nombre de sus creadores. Actualmente, los bailarines y coredgrafos de hip
hop, crean sus coreografias con movimientos y pasos ya codificados
anteriormente, pero con combinaciones nuevas y creativas, e inclusive

hacen uso de efectos visuales para darle mayor impacto a sus rutinas.

5.- A través del youtube los hip hoperos pueden estar al dia con nuevos
movimientos y tendencias en la danza que se dan en el resto del mundo,
asi como seguir a bailarines representativos de este género a nivel
mundial. Muchos bailarines y agrupaciones copian pasos, movimiento e
inclusive coreografias enteras para presentaciones. Por otra parte, hay
agrupaciones que realizan clases tutoriales, coreografias y las suben al

youtube para exponer su trabajo y lograr reconocimiento.
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6.- Ventajas:
- Forma de expresibn que permite conocer las emociones,
pensamientos y opiniones de los individuos.
- Desarrollo de corrientes artisticas en cuanto a la danza, musica,
pintura (graffitis), innovadoras.
Desventajas:
- Que sea utilizada para trasmitir mensajes erroneos e interferir en la
opinion de los individuos de forma negativa.
- Subvalorizar esta cultura en relacion a las demas expresiones
dancisticas o artisticas en general.
7.- Pues nace del pueblo (latino y afroamericano) y represento sus
costumbres, ideas, eventos diarios, etc. Constituyendo una forma de
expresion de su cultura a través del tiempo y en un lugar determinado, un

lenguaje mediante el cual pudieron exponer su cultura y darla a conocer.

8.-La revalorizacion de esta cultura y sus expresiones, sobretodo de la
expresion dancistica que ha sido considerada una practica de pandilleros y
raperos en el peor sentido de la palabra. En necesario conocer sobre los
verdaderos origenes del hip hop y sus iniciadores, sus verdaderos pilares
ideoldgicos y sus fines de crear un espacio para grupos sociales relegados
del mapa social.

9.- Si. La préctica de la danza en general requiere de disciplina. En el caso
del hip hop, como danza de alto nivel de ejecucion requiere de un
entrenamiento fisico completo a mas de un conocimiento y dominio de
cada estilo y su técnica, lo que se logra con practicas diarias vy
sistematicas.
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10.- Actualmente el hip hop danza ha experimentado un mayor desarrollo
en cuanto al numero de agrupaciones independientes y escuelas de
danza en las cuales se dictan clases de este estilo. Sin embargo, debido a
que, en su mayoria, los bailarines y profesores de hip hop, no han tenido
una preparacion técnica y de estilo especifica (conocimientos mediante
videos en la web o talleres esporadicos de bailarines extranjeros, en los
cuales, no se explica realmente los estilos, sus diferencias, caracteristicas
técnicas) la técnica no se ha trasmitido adecuadamente.

Promover la practica de esta danza, con fines recreativos, en instituciones

educativas como una forma mas de expresion danzaria.

Vicente Ramirez Lavid
Magister en educacion especialista en artes visuales

1.- Se lo ha considerado como una subcultura urbana que aparece en los
barrios latinos y afroamericanos en el Bronx por los afos 70, como una
forma de expresion a la desigualdad social, violencia y pobreza. Pienso
que no es una subcultura, sino una cultura que ha trascendido a nivel
mundial llevando sus ideas, costumbres y su expresidn artistica.

2.- Creo que por su forma de expresién y su bien organizada agrupacion
pueden construir valores y crear lazos, sin ellos dificiimente se

mantendrian produciendo.

3.- Se caracteriza por cantar o recitar (rap), Auditiva-musical (Djing), en lo
fisico el baile (breaking), otra caracteristica es visual relacionada con la

pintura, (graffiti), asi también una forma particular en vestir.

4.- Seguro que la creatividad esta siempre presente en el hip hop, por la

creacién de ritmos, baile y en especial el contenido o mensaje.
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5.- Creo que si influye, a pesar que considero como lo han ido manejando
y creando deberia mantenerse de esa forma muy cruda y popular de barrio

y ademas las improvisaciones que lo enriquecen.

6.- Las ventajas de este movimiento artistico es que se popularizo a nivel
mundial caracterizando y expresando los descontentos de los barrios
marginales, a la vez logrando grupos organizados con objetivos concretos.
En lo que se refiere a las desventajas es que ha sido relacionado con la
violencia callejera, al posicionamiento y liderazgo de zonas barriales lo que

ha permitido la violencia entre grupos que de alguna manera se ha dado.

7.- Si nos referimos como forma de expresion, denuncia o buscar que la
comunidad en general conozca la problematica socio-econdémica y politica
de estos grupos por medio de este movimiento y el graffiti, de seguro para

mi es un arte social.

8.- Una ideologia netamente artistica y social, ideologia positiva de
progreso, comunitaria, no creo en la alineacién ideolégica sino en una

global, que beneficie a todos.

9.- Bueno la disciplina la tiene el grupo su organizacion, si no existiera esa
disciplina no habria hip hop. Si hablamos de otra disciplina para evitar
algun tipo de violencia, es posible a su medida.

10. Uno de los factores es promover a estos grupos en producir, con
auspicios sean de la empresa privada como gubernamental.

Constante capacitacién, formarlos como pequefios empresarios artisticos,
que puedan reproducir en sus comunidades, y apoyar a otras
organizaciones, factores que pueden a la vez ayudar a mejorar la calidad

de vida en estas zonas.
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Ada Gonzalez Acosta (docente)
Magister en Educacion especialidad artes escénicas

1.- Si, considero que es una cultura urbana que nace en EEUU, en los
barrios marginales, en donde los bailarines de diferentes razas bailaban
como rebeldia social, su influencia fue creciendo a los diferentes sectores
llegando a expandirse a través de diferentes medios y llegando darse a
conocer, podemos decir, que es una denuncia social entre negros y

policias blancos..

2.-Entre ellos se socializan llegando a formar grupos y lazos afectivos,
aunque no siempre podemos decir que un ejemplo, por la forma de

comportarse ante los demas.

3.- Las caracteristicas principales son su peculiaridad, su estilo e
intencionalidad de movimiento, la interpretacion del ritmo musical, los
movimientos de poder que los identifica (movimientos acrobaticos), la

vestimenta caracteristica que los distingue de los demas.

4.- Considero que la creatividad es de suma importancia en este estilo, de
la cual se alimenta, adquiriendo gran sentido la improvisacion, el ritmo y la

musica que acompafnan cada movimiento.

5.- La conectividad a jugado un papel importante en todas las ramas
artisticas en este siglo, por este medio se pueden conocer las ultimas
tendencias de este estilo de danza, los certamenes mundiales y como va

evolucionando cada dia, es medio de referencia y actualizacion continua.

6.- La ventaja mas sobresaliente de este estilo se fundamenta en su
capacidad de insertarse con éxito en la juventud actual, propagandose su

practica cada vez mas en diferentes espacios e instituciones, academia,
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universidades y pueblo general. Como desventaja se puede mencionar el
desconocimiento de la verdadera esencia del movimiento cultural llamado
hip hop siendo utilizado por grupos de  pandilleros y personas

deshonestas.

7.- Si la considero como una danza social, surgié6 del pueblo y esta
vigente, aunque ya se profesionaliza y cada dia se refina mas su estilo y
llega a las diferentes instituciones, academia y sectores con mas

aceptacion.

8.-Todas las manifestaciones artisticas responden a una ideologia dada,
jugando un papel importante dentro cada contexto de una época y estilo
de vida del ser humano, por lo tanto, basado en este planteamiento esta
nueva tendencia significa un proceso evolutivo en la nueva generacion de
artistas y pueblo en general, que ha visto el hip hop como una forma de

danzar y enriquecer su cultura.

Aurora Zanabria Caiche (docente)
Magister en Artes Visuales

1-El hip hop siempre ha sido un ritmo relacionados con las periferias, por
lo tanto tiene una fuerte vinculacién con pequenas comunidades de barrios
marginales del Ecuador, que emulan o han recibido influencias de la
cultura americana que es donde se ha desarrollado principalmente este

género.

2- En la préactica del hip hop se crean valores, no solo por la creacion de
las letras, los bailes o la estética que se maneja, sino porque los
individuos que comparten la aficiéon por este género crean una subcultura

que establece muchos puntos en comun entre ellos.
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3- Entre sus caracteristicas tenemos el ritmo, las letras, los bailes, la

vestimenta principalmente.

4- Requiere mucha creatividad e imaginacién pero no todos tienen la
capacidad de hacerlo.

5- La conectividad es utilizada en parte, no olvidemos que muchos de
estos grupos surgieron en barrios periféricos de grandes ciudades como
New York y tenian poco acceso a la tecnologia. En cuanto a la
conectividad, el internet es una plataforma que crea redes de intercambio y
hace que se visualicen y potencialicen otros "ritmos" desde otros puntos
del planeta.

6- Realmente son pocas las desventajas que se podria encontrar, quizas
el que son circulos un poco cerrados y que tienen el estigma de
subcultura. Sin embargo es una herramienta creativa que ha ayudado a

canalizar y resolver muchos problemas sociales.

7- Es una arte social y eso queda reflejado en la mayoria de sus letras.

9- Requiere de mucha disciplina, son pocos los individuos que realmente
llegan a destacar dentro de este género porque no solo se depende de la
actitud sino, de la aptitud.

10- Uno de los factores para su desarrollo es aplicar mayor investigacion,
apertura o conexiones con otro tipo de colectivos, asi como apoyo
financiero e institucional por parte de las instituciones privadas y publicas.
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Leonaar de Graeve (docente)

Magister en Musica

1.- Aunque nacié en el barrio the Bronx, a partir del MC (maestro de
ceremonia jamaicano) y las fiestas de calle, las primeras grabaciones eran
imitaciones de esta musica, que para ser aceptado como auténtico, tiene
que tener el caracter autentico callejero. Se ve la influencia de la industria
musical que hizo popular este género, no el género que era popular y por
eso sali6é a la industria musical. Por estas razones era vinculado desde el
inicio con fines lucrativos, y no tanto con el arte de la calle. Hoy en dia son
los artistas mas ricos en la produccion musical (aunque se cree tener este

caracter urbano o callejero). Veo una contradiccion en términos grande.

2.- Cualquier manifestacion expresiva dentro de un grupo fortalece los
lazos. Tomando en cuenta la naturaleza y origenes del género hip hop,
estos grupos tienen una unién muy fuerte, estas adentro o afuera, grupos
callejeros, pandillas, hasta ganster (delincuentes). El significado que le dio

la industria musical acentud la unién

3.- La musica usada es prestada de grabaciones ya existentes,
manipulados por efectos como el schratching, mover bruscamente el
vinilicio abajo la aguja, produciendo sonidos indistinguibles; momentos
ritmicos con linea de bajo (en el comienzo prestado del genero Disco). El
texto (semi) improvisado tiene caracter muy directo, acentuando
problematicas en su sociedad (Bronx) y a menudo dirigido a las
autoridades (por ejemplo Cop Killer), un vocabulario vulgar que representa
al vocabulario callejero, con terminologia especifica de subgrupos, a veces
de caracter pandillero

4.- Mas que creatividad (aunque parece improvisado el texto es monétono
en su tema, técnica, y caracter) tiene los elementos ritmicos y de rima, se

forman patronos, por eso es importante la practica, y también por los
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mismos motivos se pelean en juicios sobre plagio, que es una
contradiccion por la improvisacién que supuestamente maneja el género

La imaginacion que se desarrolla dentro de estos patrones, es por eso
dirigido a menudo a pensamientos negativos, describiendo sus problemas

y conflictos callejeros

5.- El género se expandié muy rapido por el desarrollo simultaneo de la
tecnologia, las mesas de mezcla que hoy en dia se usa en estudios
caseros, y la musica que se puede bajar y manipular (casi legalmente)

libremente del internet.

Las ideas que lanzan en sus ritmos veloces y la dictacién continua en el
rap, no deja espacio para que el oyente lo percibe a un nivel consiente,
veo un peligro indoctrinario de masas, y a la vez aplaudo el arte de
expresar una realidad y sentimientos por medio de textos poéticos.

6.- Lo considero arte social, porque mueve una sociedad, aunque
restringida por racismo, estatus econdémico y social, no veo mucha

posibilidad que se ampliara a una sociedad general.

7. Considero que ideologias se forman, difunden y se aceptan en un
proceso lento, por eso no veo que en el caracter agitado, textos sin
pausas, terminologia callejera, y temas que acentuan mas problemas en
si que sentimientos o pensamientos, se puede hablar de ideologia, pero

mas de una movilizacién de una subcultura

8.- En cuanto a la disciplina como he mencionado anteriormente, si, las
técnicas del rap se cristalizan en patronos ritmicos, y de rima, me imagino
que se trabaja constantemente en mejorar su técnica para no quedarse en

demasiada repeticion
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9.- Para su desarrollo se necesitan factores melddicos, variacién en tempo,
mas variedad en timbres e instrumentacion usada, pero mas que toda la
ampliacion a otros temas textuales, un vocabulario general (no solamente
especifico callejero) y dejar el enfoque a la raza, o situacion callejera
(hasta pandillera).

Ruben Terteryan (docente investigador)
PhD en Ciencias sobre el Arte

1-Hip Hop nace en las calles de Bronx, en los Estados Unidos de América,
en donde sigue desarrollandose, siendo parte importante de la vida
urbana de las grandes ciudades.

2.Hip hop, no es solo un estilo de danza o de la musica si no un estilo de
la vida y por lo tanto sin duda crea lazos y construye valores entre los
miembros de un grupo. Hip-hop es una subcultura, o que implica una

cierta forma de identidad personal y de grupo.

3.Antes de todo, Indicaria su Universalismo que permita a Hip-
hop cambiar el campo semantico de sus practicas.

4. Cultura de Hip-hop nace como una necesidad social de auto expresion y
que exije mucha creatividad e imaginacion personal para su practica.

5. La extensién de la cultura de hip-hop es debido, en gran parte, a los
medios de comunicacion que activamente difunden las nuevas tendencias,

populares en el ambito de la juventud.

6. Una ventaja es que es una cultura juvenil que ayuda a los jovenes en
la revelacién de su individualidad, realizacion de su potencial creativo y

para encontrar su lugar en la vida.
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Una desventaja es que una cultura limitada de comunidad social

cerrada, que tiene pobres relaciones con patrimonio cultural universal.

7.- Individuos, portadores de esta subcultura, operan dentro de una
comunidad donde las personas comparten ciertas normas y valores
culturales. Se expresan por medio de un cédigo de lenguaje especifico,
formas de comportamiento que tiene su pensamiento propio al respecto a
esta comunidad y a la cultura dominante, con sus normas y valores

principales.

8. Principios ideoldgicos basicos de hip hop: la paz, el amor, la unidad, que
se formaron en el comienzo del desarrollo de esta subcultura, siguen

vigente.

9.- Disciplina de una comunidad social cerrada.

10.- Cualquier intervencion en subcultura juvenil informal puede provocar

su destruccion.

Bryan Cuenca Vasquez (estudiante)
Sonido y produccion musical digital

1.- Se originé de las calles del sur del Bronx y Harlem en “New York,

Estados Unidos”, en las décadas de los "70.

2.- Los artistas hihoperos construyen valores  porque al querer
involucrarse con otras personas de diferente pensamiento pero hacia un
mismo objetivo, se forma en ellos el respeto a la opinién de los demas,
responsabilidad y tolerancia a sus semejantes.

3.- -Tonalidad menor
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-No mas de 4 acordes

-Kick con punch o Kick enmascarado con un bajo

-Cuerdas, claps, snare o cualquier otro instrumento paneados izquierda y
derecha (en el caso de que no acomparnen sino que soleen, si acompanan
van en el medio pero muy por debajo del Kick).

-Pads de fondo que no se escuchen, solo se sientan.

4.- Hay que buscar un equilibrio en la pista que se crea, lo mas importante
es que no se sienta flojo. El Kick debe tener fuerza y peso. En la
interpretacién del vocalista debe ser muy bien vocalizado y tener peso

también, saber mezclar voces y jugar con el Pitch.

5.- La conectividad es esencial, de esto depende el desarrollo de cada
artista, sino no podemos obtener el resultado esperado después de una

Produccioén.

6.-Las ventajas son: de que el artista urbano puede expresar sus
sentimientos a través de la musica y llevar un mensaje en cada cancion,
de tristeza y crisis que se vive en las calles. Las desventajas son: que
musicalmente no es muy estructurado y no llega a los musicos o publico
mas académico porque su armonia no es tan elaborada, pero para
balancear eso el productor crea una base ritmica muy llena y pegajosa que
con los demas samples o instrumentos reales grabados, junto con una
buena mezcla y un Kick bien ecualizado y seteado, logran que al publico le
agrade, asi sea académico el publico.

7.- En sus inicios formaban grupos en las calles, en donde cada uno se
ponia a improvisar y hacian la famosa (tiradera), ataque y contra ataque
de cada rima improvisada de los integrantes participantes. La danza del
hip hop si es muy social porque son pasos impresionistas que mantienen
al espectador atento y muy divertido con el breaking acompanado de una
pista de hip hop sencilla de fondo.
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8.-Persuadir a los oyentes para quitarles el prejuicio del estereotipo de que
cantar o producir hip hop es facil y de vagos; también el arquetipo de que

si se visten asi son delincuentes o vagos de las calles.

_9.-Las improvisaciones son muy comunes. En un encuentro con otros
colegas, comparten un momento de “improvisacion” y aquel que no lo
haga bien es considerado un “novato” del hip hop como cantante; y en el
caso de que también el mismo artista haga sus pistas, debe también tener
disciplina, o buscar un productor que conozca su estructura y sepa como

mezclar el hip hop.

10.- El hip hop ya tiene su estructura y su ritmo reconocido en cualquier
parte del mundo. Lo que considero es que hay que buscar su fusién con
otros géneros o agregar nuevos timbres (instrumentos) a cada pista, que
no sean los mismos que uno espera escuchar, cuerdas, claps, pads, etc;
puede ser instrumentos de viento de madera o metal, en vez de cuerdas o
fusionar con un género mas latino, puede ser con tango o uno Europeo

como el Flamenco.

Hugo Guerrero Laurido (Director fundacion danzarte)

Magister en Educacion Superior

1.- Nacié como medio de manifestacién y comunicaciéon en las pandillas
en New York, como una practica socio cultural de los jovenes a principios
de los 80, siendo el hip hop un ritmo de competencias entre ellos, y al

pasar el tiempo gand vigencia tanto en la danza, musica, disefio etc.

2.- Desarrolla un grado de hermandad y crean circulos o sociedades

urbanas con grandes lazos de solidaridad entre ellos.
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3.- La improvisacion del movimiento.
e La fusién del pop, jazz, break
e Manejo de la segmentacion

e Beat hacia abajo en los tiempo de movimiento.

4.- El hip hop es un estilo muy fuerte y a la hora de ejecutarlo hay que
aplicar mucha imaginacion y creatividad a la hora de realizar frases
coreograficas para la escena, ya sea en un espacio escénico 0 en

espacios no convencionales.

5.- Las tics, son un factor o un medio por el cual ya el arte y la cultura
trasciende y por ende se globaliza, los videos, las redes sociales son parte

de este desarrollo y produce mucha influencia en la juventud actual.

6.- Ventaja muy propia de sectores populares 0 de masas en new york,
como un medio de identidad cultural de un grupo social.

Desventaja, la gran influencia que este género o estilo de baile a
influenciado a nivel global que hace que otros grupos sociales lo adopten

como propio (carencia de identidad sociocultural).

7.- Claro que si naci6 como danza social, en sectores urbanos populares
como el Bronx (sector negro) que en los afios 70 y 80 estaba sectorizado
en new york. Y fue un medio para detener batallas campales que
terminaban en muertes en los jovenes, naci6 como necesidad de
experimentar una nueva forma de comunicacién y competencia entre las
grandes pandillas que sectorizaban dicha ciudad. Al pasar los afos
adquirid una técnica, una estructura, pasos y secuencias que llevaron al
estilo a ser un género académico en lo que a danza urbana se refiere, y

dando origen a otros estilos como el pomping, jumping, break dance. etc.
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8.- Medio de canalizar energias

-Medio de expresion, no verbal.

-Medio de liberacién ya que la mayoria de los ejecutantes no estan sujetos
a pasos académicos.

9.- Mas que disciplina, se necesita perseverancia y gusto por el estilo.

10.- Fortalecer la imagen del estilo y demostrar que dejo de ser una danza
popular callejera y se convirtié en todo un arte sociocultural no solo de new

york, sino un arte universal.

Guillermo Murillo (Productor musical)

1.El hip hop nacié en la calle y la gente que sigue este movimiento
expresan los golpes de la vida y el sentimiento oculto que llevan, a través

de versos y es un arte que lleva mensajes a todo al mundo.

2. Construye valores

3. Hay varias actividades asociadas habitualmente a los raperos :
El estilo de baile break dance

El skate board

Los graffitis

Y el cantar los MC’S

4. La creatividad es lo fundamental para obtener un buen material y pueda
llegar a la gente

5. Hoy en dia la parte tecnolégica se ha hecho fundamental ya que todo se
realiza en un estudio musical y se utiliza mucho la parte digital y por ende

ha hecho que la tecnologia sea parte del dia a dia.
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6. Las ventajas:

- Abre tu mente hacia la realidad

- Ayudar a los demas

- Profundiza tu pensamiento

Las desventajas:

- La gente inculta que cataloga como delincuente a este movimiento

urbano

7.- Se lo ve de este punto ya que hoy en dia mucha gente lo escucha lo

sigue y se identifica con los mensajes que contiene este arte.

8. Que aspectos ideoldgicos usted considera para el desarrollo de este
ritmo

La creatividad

El concepto del hip — hop

La instrumentacion que abarca para lograr hacer este ritmo

9. Pienso que como toda actividad se necesita la disciplina para llevar
correcto algo a cabo y dedicacion si es algo que realmente amas, en mi
caso como productor y cantante de este género llevo estricto todos mis
trabajos.

10. Los factores principales:
- Apoyo al género
- Que den espacio a la cultura hip hop en nuestro pais

-Que sea remunerado las presentaciones

Anexo H
Guion del documental "HIPHOPEROS GUAYACOS"



Duracion: 20: 26
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Titulo del
proyecto: HIPHOPEROS GUAYACOS Numero de pdgina: 01
Secuen
(n:rl:éri Encuadre (tomas) Descripcion (partes del video) didlogo/ sonido
ca)
00:00 Titulo Texto Hiphoperos Guayacos
00:05 | Introduccion Texto "Artis.tas urbanos que redefin.en sus )
practicas culturales en la sociedad actual.
iy "Documental basado en trabajo de
212 1 T . . .
00 ntroduccién exto investigacion doctoral de Martha Rizzo."
., . Int tacid tistica d. j
00: 20 |Introduccion dance Escenas de baile ”n erpr'e “a c;o.n af IS ICG. anzaria por
Alegria"”, bailarin de hip hop.
00:40 | Entrevista Testimonio "Wilson, 21 afios" Testimonio sob're su vivencia profesional
en la cultura Hip Hop.
00: 52 | Dance Escenas de baile Tterpr’eaa Clo.n aftlst/ca.danzar/a por
'Alegria", bailarin de hip hop.
. ) ) , N Testimonio sobre su vivencia profesional
01: 06 | Entrevista Testimonio "Alegria, 19 afios" . prof
en la cultura Hip Hop.
01:14 |Dance Escenas de baile {Interprleaa C/ofq aftlstlca_danzar/a por
Alegria"”, bailarin de hip hop.
Testimonio de Carlos conocido como
01:34 | Entrevista Testimonio "Power, 35 afos" | "Power" sobre su vivencia profesional en
la cultura Hip Hop.
. . . - Testi 1 j j jonal
02: 02 | Entrevista Testimonio "Asaf, 20 afios" estimonio sob.re su vivencia profesiona
en la cultura Hip Hop.
02:28 | Dance Escenas de baile Ensu escyela de baile en la ciudad de
Guayaquil
02:43 | Entrevista Te:st/Ton/o Maria José, 21 Testimonio sob.re su vivencia profesional
afios en la cultura Hip Hop.
"Majo" en su escuela de baile en la ciudad
03:34 | Dance Escenas de baile de Guayaquil
"Asaf" en su escuela de baile en la ciudad
03:57 |Dance Escenas de baile de Guayaquil
Testimonio sobre su vida personal y
04:16 | Entrevista Testimonio "Wilson, 21 afios" | familiar y su entorno a la cultura Hip Hop.
05:06 | Entrevista Testimonio "Alegria, 19 afios" Test{mon/o sobre su vida persona/){
familiar y su entorno a la cultura Hip Hop.
. . . . Testi jo sob id /
05:41 | Entrevista Testimonio "Asaf, 20 afios" & {mon/o sobre suvida persona y
familiar y su entorno a la cultura Hip Hop.
. . . Interpretacion artistica danzaria por
05:55 |D Test bail . .
ance estimonio y oarle "Asaf", bailarin de hip hop.
06:37 |Entrevista Testimonio "Power, 35 afios" | Testimonio sobre su vida personal y
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familiar y su entorno a la cultura Hip Hop.

Presentacion de danza urbana hip hop en

06:44 |Intervencion Dance Escenas de baile el teatro Centro Civico Eloy Alfaro de la
Ciudad de Guayaquil.
06:52 | Entrevista Testimonio "Power, 35 afios" Test{r.non/o sobre su vida personaly
familiar y su entorno a la cultura Hip Hop.
Presentacion de danza urbana hip hop en
07: 07 |Intervencion Dance Escenas de baile el teatro Centro Civico Eloy Alfaro de la
Ciudad de Guayaquil.
07:14 | Entrevista Testimonio "Power, 35 afios" Test{momo sobre su vida personaI){
familiar y su entorno a la cultura Hip Hop.
Presentacion de danza urbana hip hop en
07:25 |Intervencion Dance Escenas de baile el teatro Centro Civico Eloy Alfaro de la
Ciudad de Guayaquil.
07:51 | Entrevista Testimonio "Power, 35 afios" Test{r.non/o sobre su vida persona/)./
familiar y su entorno a la cultura Hip Hop.
Presentacion de danza urbana hip hop en
08:19 |Intervencion Dance Escenas de baile el teatro Centro Civico Eloy Alfaro de la
Ciudad de Guayaquil.
08:37 | Entrevista Testimonio "Power, 35 afios" Test{mon/o sobre su vida personal)./
familiar y su entorno a la cultura Hip Hop.
Presentacion de danza urbana hip hop en
Intervencion Dance Escenas de baile el teatro Centro Civico Eloy Alfaro de la
09: 04 Ciudad de Guayaquil.
. Testimonio "Maria José, 21 Testimonio sobre su vida personal y
Entrevista ~ n e .
09: 12 anos familiar y su entorno a la cultura Hip Hop.
. . En su escuela de baile en la ciudad de
Intervencion Dance Escenas de baile .
09: 48 Guayaquil
. Testimonio "Maria José, 21 Testimonio sobre su vida personal y
Entrevista ~ e .
10: 04 afios familiar y su entorno a la cultura Hip Hop.
. . En su escuela de baile en la ciudad de
Intervencion Dance Escenas de baile .
10: 14 Guayaquil
Presentacion de danza urbana hip hop en
10:39 | Intervencion Dance Escenas de baile el teatro Centro Civico Eloy Alfaro de la

Ciudad de Guayaquil.
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Secuen
cia [ , oo .
(e Encuadre (tomas) Descripcidn (partes del video) didlogo/ sonido
ca)
Testimonio sobre danza urbana de la
13:13 | Entrevista Testimonio "Asaf, 20 afos" cultura Hip Hop, como danza profesional
en el Ecuador.
Presentacion de danza urbana hip hop en
13: 44 | Intervencion Dance Escenas de baile el teatro Centro Civico Eloy Alfaro de la
Ciudad de Guayaquil.
Testimonio sobre danza urbana de la
14:12 Entrevista Testimonio "Asaf, 20 afios" cultura Hip Hop, como danza profesional
en el Ecuador.
Testimonio sobre danza urbana de la
14:25 Entrevista Testimonio "Power, 35 afios" | cultura Hip Hop, como danza profesional
en el Ecuador.
Presentacion de danza urbana hip hop en
15:08 Intervencion Dance Escenas de baile el teatro Centro Civico Eloy Alfaro de la
Ciudad de Guayaquil.
Testimonio sobre danza urbana de la
15:29 Entrevista Testimonio "Power, 35 afios" | cultura Hip Hop, como danza profesional
en el Ecuador.
. o , [ Testimonio sobre danza urbana de la
. Testimonio "Maria José, 21 . .
16:10 Entrevista ~ cultura Hip Hop, como danza profesional
afios
en el Ecuador.
16:43 Intervencion Dance Escenas de baile En su escye/a de baile en la ciudad de
Guayaquil
) . , , Testimonio sobre danza urbana de la
. Testimonio "Maria José, 21 . .
16:51 | Entrevista ~ cultura Hip Hop, como danza profesional
afios
en el Ecuador.
Presentacion de danza urbana hip hop en
16: 57 |Intervencion Dance Escenas de baile majo ropa el teatro Centro Civico Eloy Alfaro de la
Ciudad de Guayaquil.
) e , , Testimonio sobre danza urbana de la
. Testimonio "Maria José, 21 . .
Entrevista afios” cultura Hip Hop, como danza profesional
17:11 en el Ecuador y su tendencia en la moda.
Presentacion de danza urbana hip hop en
Intervencion Dance Escenas de baile el teatro Centro Civico Eloy Alfaro de la
17:14 Ciudad de Guayaquil.
) e , , Testimonio sobre danza urbana de la
. Testimonio "Maria José, 21 . .
17:32 | Entrevista - cultura Hip Hop, como danza profesional
afios .
en el Ecuador y su tendencia en la moda.
Presentacion de danza urbana hip hop en
17:54 | Intervencion Dance Escenas de baile el teatro Centro Civico Eloy Alfaro de la

Ciudad de Guayaquil.
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Testimonio sobre como la cultura Hip Hop

18:03 | Entrevista afios” influye en su creatividad como artista y
bailarina.

18:36 | Intervencion Dance Escenas de baile En su ESCl:Ie/G de baile en la ciudad de
Guayaquil

. Testimonio "Maria José, 21 ?’est/mon/o sobre c.omo la cultura H/p Hop

18:42 | Entrevista afios” influye en su creatividad como artista y
bailarina.
L It Hip H t I

19: 08 | Entrevista Testimonio "Asaf, 20 afios" a CL{ ura Hip riopy st aporte en vaiores a
través de la danza.

20:12 Produccion Estudiantes UEES

Produccion del video: Jean Elena Ricaurte y Libertad Alarcon




