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Introduccion

En los ultimos anos, existe un creciente interés por el estudio del rol y las
perspectivas de la mujer en la formacién de la nacién peruana en el siglo XIX.
Para ello, existen dos orientaciones de estudio: 1) la irrupcién de la mujer como
sujeto productor de conocimiento y 2) la configuracion que el hombre del XIX
tiene sobre ella. En realidad, no son dos problemas distintos, sino que estan
relacionados de manera independiente. Asi, la mujer discute con las
representaciones masculinas, aunque el acento especifico es variado. Esta
tesina se ha centrado en el imaginario masculino sobre el rol de la mujer de la
época, y, para ello, se ha elegido el semanario de literatura y recreo El Oasis,
especificamente los editoriales, y dentro de estos, principalmente, los que son

ensayos.

La eleccion de E/ Oasis se debe a que es un medio de prensa que nace
con la intencién de ser una publicacion de entretenimiento y recreo para las
mujeres. En funcién de ello, construye a su lector ideal, de quien presupone
ciertas caracteristicas o condiciones que lo hacen competente para
comprender el discurso que se publica en este semanario. En este sentido, E/
Oasis se constituye en un espacio de configuracion del imaginario masculino
de la época, que buscaba fijar una representacion de lo femenino subalterno.
En tal sentido, de todas las secciones que presenta E/ Oasis, se ha elegido los
editoriales, porque en ellos se expresa la opinién del medio y es el espacio per

se para la linea y la politica editorial.



En el primer capitulo, se presentara el problema de investigacion; para
ello, se justificara el estudio literario de los editoriales del semanario, los cuales
seran analizados como ensayos. Despueés, se expondra el marco tedrico con la
conceptualizacion de las variables de estudio y sus dimensiones. Finalmente,

se hara un recuento de los antecedentes de la investigacion.

En el segundo capitulo, se llevara a cabo el analisis de los editoriales de
El Oasis. En primera instancia, se hara una descripcién de las caracteristicas
generales en tanto publicacién: periodicidad, extension, suscripcion, secciones,
etc. Asi, también, se hara un recuento de los colaboradores mas importantes.
En segunda instancia, se hara un analisis de la representacion de lo femenino
subalterno llevado a cabo por el sujeto hermenéutico trascendental (categoria

propuesta por Walter Mignolo) presente en los editoriales del semanario.



Capitulo |

La representacion de lo femenino subalterno en el discurso del
sujeto hermenéutico trascendental

En este capitulo, fundamentaremos de por qué el tema elegido se
adecua a un estudio literario, que empieza por la determinacién del género
discursivo-literario al que pertenece nuestro objeto de estudio y por la
delimitacién del marco referencial en el que se ubica el discurso ensayistico de
El Oasis, en tanto artefacto cultural que presenta una configuracién de lo
femenino subalterno desde la mirada de un sujeto hermenéutico determinado.
A partir de esto, se planteara el problema de investigacion y se hard mencién
de la hipdtesis. Inmediatamente después, se expondran las variables tedricas
que se utilizaran para el analisis de los editoriales ensayisticos de E/ Oasis. Por
ultimo, se determinaran los antecedentes de la presente investigacion y se

expondra un breve resumen critico de cada uno de ellos.
1.1. Fundamentacion del estudio

El punto de partida de este estudio serd analizar los editoriales de E/
Oasis (1884-1885) en el marco de su comprension y discursividad en torno a la
conceptualizacion masculina de la mujer a finales del siglo XIX. Para tal fin, se
ha decidido revisar todos los editoriales del semanario. En esta parte, lo que se
busca es sostener este estudio dentro de los intereses de la literatura, toda vez
que, a nuestro entender, estos editoriales estan contenidos dentro del ensayo

como género literario. A continuacion, se sustentara esta afirmacion.



1.1.1. Descripcion general del ensayo como género literario y los

editoriales de El Oasis

La introduccion de la compilacion El ensayo hispanoamericano del siglo
XX, de John Skirius (1989), se titula «Este centauro de los géneros». Con esta
denominacién, el autor pretende dar cuenta del caracter indefinible y abarcador
del ensayo, recordandonos a Alfonso Reyes, quien propone el término
centauro, el cual alude a la naturaleza hibrida de un tipo de texto que tiene de
lirico y de cientifico, y, por ende, en el que hay de todo y cabe todo (cf. Skirius
1989: 11). En general, casi todos los esfuerzos que se han llevado a cabo para
tratar de definir y clasificar al ensayo como género refieren su caracter

abarcador y difuso.

José Miguel Oviedo, quien realiza un interesante estudio titulado Breve
historia sobre el ensayo hispanoamericano (1991), refiere que toda historia de
un género tiene que pasar antes por la definicion de este como tal. Y definir lo
que es el ensayo, dentro de sus limites, no es una tarea sencilla, puesto que, al
ser un «género camalednico, tiende a adoptar la forma que le convenga»

(Oviedo 1991: 11). Es decir, no se cifie a una forma especifica.

De acuerdo al componente retérico que caracteriza al ensayo, resulta
necesario identificar los rasgos del lenguaje presentes en su textualidad. Asi,
por ejemplo, Oviedo refiere que el lenguaje del ensayo es reconocible como tal,
puesto que en él se puede identificar la subjetividad de quien lo ha escrito,
incluso si este no contesta las propias preguntas que plantea, ya que su

funcién principal es inquirir y despertar inquietud en el lector. Por otra parte, la



variedad de formas textuales que puede admitir es amplia. Este puede
presentar pasajes descriptivos, confesionales, narrativos y liricos al lado de la
pura explanacion (cf. Oviedo 1991:16).No obstante, a pesar de que el ensayista
decida incorporar este tipo de pasajes o fragmentos como parte de la
disposicion textual de su discurso, o que permanece como eje articulador es el
enfoque o punto de vista subjetivo al momento de tratar un tema. Estos rasgos

hacen del ensayo proximo al articulo periodistico y a la cronica.

Para ordenar las caracteristicas formales del ensayo, se seguira a Juan
Luis Onieva Morales (1992), quien menciona que este tipo de texto presenta,
por lo menos, seis caracteristicas: 1) variedad y amplitud de los temas
planteados, 2) libertad de tono y estilo, 3) relativa brevedad (aunque hace la
precision de que existen ensayos de la extension de un libro), 4) planteamiento
subjetivo del tema, 5) lenguaje conceptual, expositivo o discursivo y 6) estilo
elegante y ameno. Por lo tanto, un prélogo, un libro, un articulo periodistico,
una ponencia o una intervencion polémica pueden constituirse como ensayos.
Siguiendo estas caracteristicas, se demostrara que los editoriales de E/ Oasis

cumplen con ellas.

En El Oasis, los editoriales publicados llevan un titulo. Los mas
recurrentes son «Cronica Elegante» y «Madeja». Al respecto, no se puede
hacer una comparacion rigida en todos los casos, porque no todas las Crdnicas
Elegantes ni las Madejas son ensayos. Para poder distinguir cuales pertenecen

al género ensayistico, siguiendo las pautas conceptuales propuestas por
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Onieva Morales, a continuacién, se presentaran las caracteristicas de los

editoriales que permiten su consideracion dentro del ensayo.

a) Variedad y amplitud de los temas planteados

Los textos que componen los editoriales de El Oasis son variados en
cuanto a temas; asi, incluso se puede observar que en un mismo editorial el
autor plantea varios topicos sobre los cuales reflexionara. Suele separar el
desarrollo de estos mediante tres asteriscos, los que indican una divisién en
secciones o capitulos. Cada seccion presenta unidad, y, en caso se retome el
tema, este es abordado desde una propuesta diferente. Por ejemplo, el editorial
de la publicacion del 21 de junio de 1885 se divide en tres secciones separadas
por tres asteriscos. La primera seccién sefala que se trata de una colaboracién
que reflexiona acerca de la incapacidad de la sociedad (en este caso alude a la
limefia) de entender a los hombres preclaros. El texto es una denuncia de la
critica infundada a que son sometidos quienes son capaces de vislumbrar la
verdad, ya sea a través de la ciencia o el arte. Si bien menciona que el texto no
es de su autoria, no dice en ningun momento el nombre del responsable. Esto
genera la sensacién de que o esta completamente de acuerdo con lo
desarrollado en el texto o se trata de una estrategia para crear cierta distancia
con lo dicho mediante un juego de ocultamiento. La segunda seccion presenta
un juego literario de acertijo, el cual sirve como linea divisoria entre la primera y
tercera secciones. Esta ultima presenta una reflexion del autor sobre el trabajo
femenino, a partir de la noticia de la apertura de una nueva tienda de vestidos y

sombreros. En ese sentido, el autor aprovecha la libertad en cuanto a la
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variedad tematica que le permite la seccion editorial para introducir fragmentos

diversos.

b) Libertad de tono y estilo

En «Madeja» del 23 de agosto de 1885, el autor reflexiona sobre la
importancia del conocimiento por sobre las riquezas materiales, utilizando
diversos recursos para persuadir a sus lectores sobre su posicidn. Inicialmente,
se utiliza el recurso estilistico de la antitesis para mostrar dos opiniones
encontradas y, también, para mostrar la suya. En la siguiente cita, se puede
observar lo sefialado:

En esto como en todo, hay en el mundo dos opiniones encontradas.

Creen unos, y son los menos, que es gran dicha poseer ese tesoro aéreamente

sélido que se llama indistintamente erudicién 6 [sic] ilustracién 6 [sic] saber.

Comienzo por declarar que tengo la desgracia de pertenecer a [sic] ese numero.
Prefieren los otros, que son los mas, otra clase de tesoros. (Serie I, N.° 17)

Después de senalar su posicion a favor del conocimiento, en lo que sigue
se encarga de remarcar los beneficios de la sabiduria en la vida diaria en
detrimento de las riquezas. Una vez agotado todo lo que con la antitesis se ha
podido desarrollar, se utiliza el argumento ad verecundiam:

[...] los genios eminentes de todos los tiempos han dicho de la erudicion [que es]
[...]

Thales de Mileto: La parte esencial de la verdadera felicidad.

Socrates: El arrco [sic] del alma.

Bion: El tesoro de toda la vida en cualquier parte donde el hombre se halle.
Demacrito: Gozo de todos los dichosos [sic] y refugio de todos los desdichados.
Aristipo de Atenas: El verdadero sér [sic] del hombre.

Platén: Salud del alma.

Aristételes: Luz del entendimiento. [...]

jVentidos [sic] definiciones!

Y estas no las he extractado [sic] ni copiado de un solo libro ni en este solo rato,
sino de muchos y de mucho antes de ahora. (Serie Il, N.° 17)
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Como se puede observar, se utiliza como argumento lo que personajes
famosos, principalmente de la filosofia, han dicho sobre la sabiduria. Respecto
al tono, se observa también que se pasa de uno informal a otro mas formal. En
este ensayo se puede observar que el escritor se acerca mas o menos al lector
segun sus intereses; por ejemplo, para introducir las citas, el tono del escritor

se hace mas formal.

c) Relativa brevedad

La propuesta inicial de publicacion de E/ Oasis radicaba en su extension
breve; asi, todos los nimeros son de cuatro paginas’, pues lo que se esperaba
es que no tomara mucho tiempo su lectura. Esto se evidencia en que del total
de esta extension, el editorial abarcaba generalmente las dos primeras
columnas?, en una pagina que estaba dividida en tres. El editorial del 22 de
noviembre de 1885, titulado «Coqueteria», es el mas breve de toda la serie. Sin
embargo, a pesar de ocupar apenas una columna y catorce lineas de la
segunda, mantiene la composicién hilvanada de digresiones breves que

caracteriza a casi todos los editoriales ensayisticos.

d) Planteamiento subjetivo del tema

Los editoriales de El Oasis presentan la opiniéon del autor respecto de los
temas a los que se refiere. Por esta razén, en estos se puede observar un
planteamiento subjetivo, que a su vez presenta un posicionamiento del

enunciador. Asi, por ejemplo, en «Madeja» del 21 de junio de 1885, el

T El unico numero que presenta variacion en esta extension es el N.° 13 de la serie |, que tiene
en total ocho paginas.
2 En algunos nuimeros no aparece el editorial; por ejemplo, en el N.° 4 de la primera serie, o los
numeros 5, 10, 11, 12 y 22 de la segunda serie.
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editorialista presenta una postura liberal respecto del trabajo femenino, a
proposito de la reciente inauguracion de una tienda de vestidos dirigida y

administrada por una seforita limefa:

Una mujer joven en el campo del trabajo honrado, que salta sobre mezquinas
preocupaciones, que no llevan sino a [sic] la miseria 6 a [sic] la deshonra, aun en
medio de pasajera abundancia, tendrd, en todo tiempo, en toda ocasion, y de
buenos y de malos, una palabra de encomio, y un testimonio de respeto; porque
al fin la virtud del trabajo se impone, y llega con toda su fuerza al fondo de las
conciencias. (Serie Il, N.° 8)

En la cita anterior, se observa la postura del autor a favor del trabajo
femenino, pues considera que, al ser una actividad virtuosa, hace virtuoso(a) a
quien lo practique. En este caso, incluso, el que lo haga una mujer es digno de
encomio, puesto que se sobrepone a las «mezquinas preocupaciones» de

quienes preferirian que no lo hiciera.

e) Lenguaje conceptual, expositivo o discursivo

Esta caracteristica del ensayo también esta presente en los editoriales de
El Oasis, siendo el rasgo mas importante con el que un texto debe contar para
considerarse dentro de este género. En un editorial, del 24 de mayo de 1885, el
autor reflexiona acerca del arte de escribir, y para ello recurre a una serie de

recursos estilisticos que decoran su prosa:

Hoy me vienen muy cortos el tiempo y el espacio, y la punta de mi lapiz parece
un pincel del que cada pelo quiere trazar, por su cuenta, rasgos separados,
ocupandose del asunto que mas le agrada, entre los muchos que sabe tengo
pendientes. (Serie I, N.° 4)

Es, ademas, un editorialista que aprovecha el espacio, que no esta

delimitado de forma regular, para reflexionar sobre la critica de arte:

14



Por mi parte, digo y repito que, en materia de critica artistica, escribo siempre de
las obras y de los artistas como si les hablase a ellos personalmente; expreso la
impresion que se me hace sentir y juzgo del teatro, no solamente como dilettante
sino aun como filésofo, porque el teatro mejora las sociedades afinando el gusto,
y creo que debe hablarse claro la verdad porque, tratando de perfeccionar ese
gusto, también se trabaja en levantar a [sic] un pueblo. Y tomen esto como
quieran los que se enojen. (Serie I, N.° 4; las cursivas son del original)

Lo que llama la atencidén es que esta digresion acerca del arte y del gusto
por este forma parte de un mismo texto en el que se incluye, por otro lado, una
reflexibn sobre la tristeza y el sarcasmo como dos condiciones vitales.
Asimismo, deja ver que su escritura se va haciendo in situ, que emana el
sentido de forma espontanea y ante eso el autor construye un discurso

celebratorio:

Vamos, pues, llorando, vamos llenando con gotas de nuestras lagrimas los
abismos de la vida terrenal, para que las oleadas que forme nuestro llanto nos
impelan hacia esas regiones donde no se conoce el dolor. Y basta de filosofar.
Ahora que recorro lo que dejo escrito, me han dado ganas de reir, y me lo
esplico [sic.]; todo ello es verdad pero no hay necesidad de dejarlo conocer.
Estamos en una época en que la humanidad se rie de todo y el que llora debe
llorar riendo, Y [sic] en prueba de ello, concluyo este parrafo con una carcajada
de burla sarcastica. (Serie I, N.° 4)

Como se ha podido observar, se trata de una forma textual mas vinculada
con el ensayo por los recursos estilisticos presentes, y porque el autor
construye un discurso que inquiere y se responde, lo cual trasluce la
subjetividad de quien lo ha escrito. Se trata, asimismo, de un texto heterogéneo
en tematica: las ideas, incluso en apariencia desligadas, van tomando forma en

la madeja que este construye.
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f) Estilo elegante y ameno

Los editoriales titulados como «Madeja» son los editoriales con mayor
organicidad como ensayo, pues se convierten en un espacio en el que el autor
hace uso de diversos recursos literarios para reflexionar acerca de temas
variados. Por ejemplo, en el editorial del 2 de agosto de 1885, el editorialista
establece una analogia entre ciudad y colmena como dos espacios de actividad

y lucha. Asi, se compara a la gente con las abejas a partir de sus costumbres:

Me gustan las ciudades, no por ser ciudades, sino por lo que diré después; asi

como me gustan las colmenas, no por sus celdillas irregulares regularmente

colocadas, sino por las abejas, la miel y la cera. [...]

Una ciudad no es otra cosa, sino una verdadera colmena.

El mismo ruido, la misma actividad, el mismo movimiento, la misma animacion, el

mismo espiritu industrial, las mismas costumbres hay entre los habitantes de una

colmena, que entre las abejas de una ciudad, con sus zanganos y sus reinas.

Hasta el mismo aguijon punzante y a [sic] veces venenoso.

Solo que las abejas lo llevan en la cola y los hombres en la lengua. (Serie I,

N.° 14)

Lo anterior revela la intencion del enunciador por construir un discurso
con mas posibilidades en cuanto a sus significados. Hay, entonces, una

preocupacion por el uso de un lenguaje mas elaborado.

1.1.2. Imaginario femenino decimonodnico

Una vez determinado el género discursivo-literario al que pertenecen los
textos que se analizaran en el segundo capitulo, corresponde desarrollar los
marcos referenciales y/o culturales en los que fueron producidos y recibidos. Al
estar todo texto localizado y formar parte de una dinamica de intercambio de
significados, es necesario hacer un recuento de las construcciones discursivas

sobre lo femenino decimondnico. La entrada inicial consistira en exponer cémo

16



se recoge aquello en la novela de folletin. Se ha elegido el folletin porque tuvo
un impacto duradero y masivo en el s. XIX, y porque dialoga con otras

tecnologias culturales en las que hay representacién de lo femenino.

a) La mujer desde la novela de folletin

En términos foucaultianos, la construccidn de una macronarrativa
nacional regulatoria abre la posibilidad del fortalecimiento de una unidad
dominante sobre el orden social. Asi, mas alla de las divergencias politicas de
los rivales de turno, la imagen tipica de la mujer en el s. XIX recaia sobre el

imaginario de esta como «el bello sexo».

Sobre lo que se debe leer, la novela de folletin abre un espacio
contradictorio en el rol que juega la mujer en torno a su participacion en el
mundo de la cultura. El primer nivel de andlisis se da bajo el influjo de una
paraddjica tension entre la libertad y la opresion. El espacio conferido a la
mujer queda, por un lado, desbordado, debido a su inclusion en la lectura de
una literatura que no le correspondia, por encontrarse confinada a los libros
religiosos 0 manuales de buenas virtudes (cf. Velazquez 2007: web); pero, por
otro, las historias versan sobre valores que refuerzan el sometimiento de la
mujer. En un segundo nivel de analisis, se puede advertir la solucién a este
desencuentro de dos maneras: la primera esta relacionada con la critica letrada
y la segunda, con un debate critico disidente en el seno de este mismo

conflicto. Lo primero puede ser advertido en la siguiente cita:

Un aviso publicitario que aparece reiteradamente en La Bella Limefia (1872),

revista semanal para las familias, expresaba abiertamente la prolongada

vigencia del imperio del folletin y la novela por entregas. En él se destaca que
17



las novelas ofrecidas por una libreria son «las Unicas que pueden leer con
agrado las sefioras y sefioritas», es decir, novelas que no contravienen las
normas morales hegemonicas. (Velazquez 2007: web)

La solucién desde el orden hegemonico radica, por lo tanto, en la
preservacion de aquellas normas morales en las que la mujer debia obedecer,
es decir, el papel de sumision ante el hombre que evidencia su caracter
hogarefio. Pero lo particular de esta cita es el acoplamiento de la novela de
folletin en el cumplimiento de este ideal. Asi, la mujer descrita en los primeros
afnos de este tipo de literatura era aquella que estaba confinada a ser la

preceptora de la moral y, por lo tanto, la encargada de la educacién del hogar.

Este proyecto estaba inscrito en las correspondencias que se pueden
encontrar entre la novela de folletin y la novela letrada. Por ejemplo, los tépicos
de pedagogia politica, la critica representacional de los espacios conferidos a
los sexos, la construcciéon de un tipo de lector, la creacion de imagenes
icdnicas de las comunidades étnicas, las cuales ejercen una distorsion sobre la
consecucién de la modernidad como proyecto final (cf. Velazquez 2007: web),
son propios de una época cuyo principal derrotero era reflexionar sobre la
nacion. Por otro lado, como es evidente, la disrupcién de la mujer como lectora,
mas alla del confinamiento inicial, abre un espacio de liberacion de lo religioso

a uno en el que la ficcionalizacion despierta su talante critico.

b) La mujer imaginada por la elite intelectual

La lectura propiciada por los sujetos masculinos en favor de una
educacion ejemplar de la mujer habia sufrido una disrupcion en tanto las

herramientas de control habian sido utilizadas de manera opuesta a aquellos
18



intereses. Sobre este punto, Francesca Denegri (1996) refiere que la
concepcion de la mujer en los primeros afios de la Republica tiene que ver con
la forma en que es imaginada por la elite intelectual. Es decir, «el papel de
guardian de la vida privada fue encargada a la mujer y a la familia, en quienes
el sujeto masculino podia tener la seguridad de encontrar un respiro de los

avatares de las luchas politicas» (79).

En consecuencia, la concepcidn de la mujer y la familia formaba parte de
la visidén utdpica de la burguesia peruana. En primer lugar, la mujer es vista,
aqui, como un espacio de refugio, de descanso de las cuestiones mundanas.
En segundo lugar, respecto a la preservacion de la raza blanca como simbolo
de buenas costumbres frente a los elementos marginales, la mujer se constituia
como el ser encargado de repeler todo elemento perturbador que inquietara a

la familia burguesa. Sobre esto ultimo, Denegri dice lo siguiente:

El segundo aspecto iba mas alla de la preservacion de la familia criolla de la
violencia, impredecibilidad e irracionalidad de la historia de la nacion, y se
centraba mas bien en la familia como nucleo protector de la raza blanca. La
familia criolla permanecia, pues, de acuerdo a este discurso, a salvo de la
contaminacion por elementos marginales y oscuros que pululaban afuera, en las
calles de la ciudad. (79)

Sobre estos dos puntos, Denegri concluye: «Esta revaloracion de la
familia como nucleo generador de “paz” y “civilizacién”, y preservadora de lo
blanco y europeo trajo consigo un flujo continuo de tratados y folletos acerca de
la importancia que la educaciéon de la mujer tendria en garantizar el
funcionamiento de la familia segun esos principios» (80). Aqui, la autora trae a
colacion, por ejemplo, textos como los de Gonzalez Vigil, «La importancia del

bello sexo» e «Importancia del matrimonio», donde aquel da pautas sobre cual
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deberia ser el comportamiento de la mujer burguesa. En esta linea, se puede
aludir a una serie de escritos enfocados en la imagen que se tenia sobre la
educacién de la mujer. Por ejemplo, Denegri menciona titulos bastante
sintomaticos del presente tema: «La educacion del nifio y de la mujer» o
«Condicion de la mujer y el nifio en los Estados Unidos del Norte», ademas de
publicaciones referidas a la evolucion de la familia. Lo interesante es que en
estas visiones de la mujer estan excluidas las mujeres, pues todos son autores
hombres. Luego, a partir de estos textos, se opondra una serie de posturas
femeninas acerca de cual deberia ser su educacion. Finalmente, este debate,
si bien es cierto no esta exento de contradicciones e indefiniciones, abre un
camino nuevo en el que, por primera vez, la mujer peruana elabora una
reflexion propia sobre su condicion. Hechos estos apuntes necesarios, sin
embargo, nuestro estudio se centrara en la representacion de la mujer dentro

de los marcos canonicos de la época.

1.2. Planteamiento del problema

Para abordar la problematica que plantea esta investigacion, se realizara
una lectura de las representaciones discursivas sobre la mujer que circulaban
en la prensa del s. XIX en el Peru; especificamente, se analizaran los
editoriales ensayisticos del semanario E/ Oasis. Este andlisis tiene como
propdsito ubicar un discurso especifico: el discurso letrado masculino que
intenta representar a la mujer tomando como referencia el imaginario de fines
del diecinueve. Para llevar a cabo el proyecto anterior, se va a conceptualizar el

problema que da lugar a este estudio. Se empezara por exponer dos
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categorias, a partir de las cuales se analizara el semanario El Oasis. Estas son:

1) el sujeto hermenéutico trascendental y 2) lo femenino subalterno.
1.2.1. El sujeto hermenéutico trascendental

La categoria que se expondra a continuacién toma como base las
reflexiones de Walter Mignolo (1991, 2005). Para desarrollarla, se explicara de
manera comparativa la posicion de Rorty (1993) sobre su concepcion de lo
politico en referencia al sujeto que atiende a su entorno como tema con el
concepto de cultura que Mignolo vincula con aquella politicidad, pero desde un

ambito regional y no universal.

El término hermenéutica sera utilizado por Mignolo en su sentido amplio,
es decir, como una teoria que busca explicar o interpretar la realidad,
especificamente la literatura, de alli que sea importante distinguir entre una

teoria regional y otra universal.

Respecto a una teoria que quiebre una vision universalizadora, en el
sentido de homogeneizadora, la propuesta de Rorty es interesante de analizar.
El entiende como el problema del feminismo la lucha por su representacion.
Asi, en un texto que lleva por titulo «kFeminismo y Pragmatismo» (1993), este
autor americano intenta hacer un paralelo entre un pensamiento feminista
expresado por Catharine MacKinnon y la teoria pragmatista. Rorty sefala que
«lo que MacKinnon aduce es que a menos que las mujeres se ajusten al
espacio logico preparado para ellas por la linglistica vigente y otras practicas,

la ley no sabe cémo tratarlas» (38). En este punto, Rorty piensa que el
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pragmatismo puede ayudar a este feminismo como teoria en la cual

sustentarse:

El pragmatismo redescribe tanto el progreso moral como el intelectual,
sustituyendo las metaforas del desarrollo evolutivo por otras de percepcion
progresivamente menos distorsionada. Al abandonar el recuento
representacionalista del conocimiento, nosotros, los pragmatistas, abandonamos
la distincion apariencia realidad en favor de una distincion entre creencias que
sirven a unos propositos y creencias que sirven a otros —por ejemplo, los de un
grupo frente a los de otro. (40)

El problema politico, entonces, refiere a ese estadio que se denuncia en
el texto de Rorty y que Mackinnon resalta. Son dos puntos de vista, cuya
distancia légica resulta confusa por el espacio conferido a la mujer por el
hombre, y por la reflexidbn que esta hace de su propio contexto. Los escenarios
posibles son, por lo tanto, el de la representacion de la mujer y el feminismo
que construye su propio espacio a partir de intentar abandonar una mirada

representacionalista de la realidad, lo que muchas veces se les hace imposible.

La representacién es llevada a cabo desde una ldgica linguistica, con
historicidad y proyeccion. El feminismo pragmatico que defiende Rorty rescata
las voces de aquellas feministas que rechazaron toda forma de discurso
ahistérico y con pretensiones de tipo realista y universalista. Ubica en la
proclama de MacKinnon una finalidad concreta que resume en forma de
agenda politico-discursiva: «Soélo estamos tratando de ayudar a que las
mujeres salgan de las trampas que los hombres les han construido, ayudarlas a
tener el poder del que carecen en este momento, y a crear una identidad moral
como mujeres» (43). A esto, afade Rorty que una teoria feminista pragmatista

sera viable en tanto descarte el alcance universalista de sus conceptos. Dicho
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de otro modo, se evitara el ahistoricismo del término si con este no se pretende
representar universalmente a su conjunto. En ese sentido, el término mujer no
tendria por qué aludir a un conjunto de caracteristicas intrinsecas y ahistéricas.
Por el contrario, tendra exactitud en tanto forme parte de un proyecto mayor de

creaciéon de un lenguaje, una tradicion y una identidad.

Rorty, como se ha visto, manifiesta que el pragmatismo puede quebrar
una teoria representacionalista, ahistérica y, por lo tanto, universalista. Sin
embargo, esta posicion para Walter Mignolo no podria darse, toda vez que
aquel aporte no considera la semiosis colonial, que hunde sus raices en la
dialéctica de las representaciones fracturadas y las hemenéuticas pluritopicas.
La solucién de que el feminismo adopte el pragmatismo como teoria esta
pensada dentro de lo que Mignolo llama «historias globales». Es decir, el
pragmatismo de Rorty podria aplicarse en tanto se piense en una literatura
colonial, pero no en un discurso colonial. El acento entre ambos conceptos esta
justamente en lo que Rorty entiende como el problema de la representacion
politica. A esto mismo alude Mignolo (2005) cuando menciona que «“literatura
colonial” designa un canon que depende de los criterios discursivos
establecidos por lo centros metropolitanos» (web), mientras que «Discurso
colonial» se desprende de aquella carga representacionalista occidental y
propone un entendimiento en términos culturales. Utilizar el término politico no
seria pertinente toda vez que lo cultural hace énfasis en el aspecto regional, lo
que nos hace pensar en diferentes culturas, en culturas hegemonicas, en
historia colonial, mientras que el término politico alude a una historia

socioecondmica del mundo moderno, de alli que sea mas cercano
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interrelacionar politica con primer y tercer mundo o izquierda y derecha (cf.

web).

Las practicas discursivas, segun Mignolo, pueden entenderse de tres
maneras diferentes: a) interactuamos en un nivel mediante signos orales y
graficos; b) reflexionamos, en otro nivel, sobre nuestras propias interacciones y
nos convertimos en observadores de nuestra propia participacion; y c)
reflexionamos, en un tercer nivel, sobre nuestras propias interacciones y sobre
nuestros roles de participantes y observadores (web). Este tercer nivel es el
que delinea nuestro sujeto hermenéutico en el sentido de nosotros (hispanos o
latinoamericanos), en donde debemos evaluar nuestra participacion a partir de
la historia y de una construccion epistemoldgica coherente. Por lo tanto,
Mignolo concluye que el sujeto hermenéutico debe crear una epistemologia a

partir de las fronteras culturales.

El sujeto hermenéutico que se va a estudiar en los editoriales de E/ Oasis
no sera aquel comprendido en el nivel c), sino en el b). Sobre este punto,

Mignolo (2005) dice que:

La conjuncion de la nocion de literatura y de la nocion de teoria de la literatura
han universalizado un campo de estudio que no solo es regional, sino que es
relativamente reciente en términos diacronicos. Esta extension nos ha llevado a
hablar de “literatura oral” o de «literatura nahuatl» o «literatura malayay,
trasponiendo categorias mediantes las cuales la literatura ha sido
conceptualizada en el nivel b), a culturas no europeas de todos los tiempos y
lugares. (web)

Esta es la razdn de la imposibilidad de una uniformidad que convierta en
posible un proyecto homogeneizador de raigambre. Por esta razon, se afirma
que «en el siglo XIX, el espacio de la cultura criolla estuvo definido por la
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ambivalencia y la precariedad» (Velazquez 2005: 116). El problema en cuestién
era que los criollos por diferentes motivos, ya sea por cuestiones politico-
militares o econdmicas, en tanto fuerza de produccion, necesitaban la
participacién de mestizos, indigenas y afroperuanos. El querer desprenderse y
no poder hacerlo, y tener el proyecto de una sociedad homogeneizada,
constituye la paradoja del discurso criollo ilustrado. Esto liga, por lo tanto, la

configuracion de nacion y lo tragico que resulta aquello en el XIX.

Cuando Mignolo se refiere al sujeto hermenéutico de nivel b, esta
pensando en el sujeto trascendente, el cual es la referencia epistemolégica de
un sujeto que sigue reflexionando a partir de un contexto regional como si
tuviera alcance universal. Mignolo se refiere al sujeto moderno eurocentrista.
Por lo tanto, en adelante, para este estudio, se utilizara la siguiente
denominacion: sujeto hermenéutico trascendental. La descripcion de este
sujeto en el contexto latinoamericano puede ser reconocida en la mencidén que

hace Da Cunha (2006) sobre los ensayos fundacionales latinoamericanos:

Basta con recordar los ensayos fundacionales [...], los de Simén Bolivar, Andrés
Bello, Domingo Faustino Sarmiento [...]. De sus ensayos se proyecta la voluntad
de interpretar la concepcion europea de nacion dentro del pasado de las nuevas
realidades politicas hispanoamericanas y vislumbrar posibles direcciones de vida
colectiva futura con el afan de alcanzar a los otros paises occidentales. Este
deseo representaba la nacion moderna. Para los pensadores del XIX y de
principios del XX, los paises de América Latina eran herederos de la vieja
organizacion de la monarquia espafiola, mientras que la nacibn moderna a
implantar debia ajustarse a criterios originados en Francia y Estados Unidos. Es
decir que el conflicto capital de los ensayistas fundacionales era pensar e
imaginar la construccion de un nuevo edificio con materiales ideolégicos ajenos
sobre un sistema colonial aun vigente, pero que también habia sido impuesto
desde el exterior aunque sus raices se hundieran profundamente en la memoria
colectiva como si fueran autoctonos”. (14)

25



Da Cunha sefala, entonces, que, aunque estas ideas de raigambre
europea eran extensivas incluso a las mujeres, a través del influjo del
positivismo, cabe precisar que el discurso que ellas asumen rompe con una
adopcion ciega de lo ajeno para representar la realidad. Las pensadoras se
adhieren al grupo que piensa que «para obtener la nacion sofiada se debian
tener en cuenta las necesidades propias y la contribucién de la masa
convertida en ciudadanos». (15) De este modo, en las paginas que siguen,
veremos que E/ Oasis se establecera como un semanario donde se podra
observar que el sujeto hermenéutico trascendental configurara a la mujer a

través de patrones externos europeos.

1.2.2. Representacion de lo femenino subalterno

El término representacion esta matizado por el establecimiento de un
sujeto/tema unico, en donde la diversidad en términos geopoliticos ni siquiera
es puesta en cuestion. Sobre este tema, un texto clasico del feminismo es

«¢,Puede hablar el sujeto subalterno?» (1998), de Gayatri Spivak.

Spivak esta interesada en demostrar que en Occidente hay un profundo
afan por conservar no solo al sujeto de Occidente, sino a Occidente como el
unico sujeto/tema. Esta pensadora senala que a pesar de los dramas
geopoliticos acaecidos en Occidente en el siglo XX, lo cual les ha obligado a
repensar la categoria de sujeto, aun se mantiene una linea ahistérica
hegemodnica, que no permite una apertura del discurso, ya que, a la larga,

silencia todas las voces dirimentes:
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Estos filosofos no abrigan la idea de una contradiccion constitutiva [...]. En
nombre del deseo, reintroducen al sujeto no dividido en el discurso del poder.
[...] Justamente gracias al poder que posee el término «Poder», Foucault admite
que usa esa «metafora como un centro que va extendiéndose paulatinamente a
su entorno». Pero el peligro consiste en que tales deslizamientos se tornan la
regla antes que la excepcidon en manos menos cuidadosas. En ese punto de
irradiacion, animando un discurso efectivamente heliocéntrico, el lugar vacio del
agente se llena con el sol histérico de la teoria: el Sujeto Europeo. (5)

Representacién, en este sentido, significa ‘hablar por’. En el discurso
europeo, por ejemplo, tal como menciona Said (1990), existe una tendencia por
la orientalizacién, lo que significa dar nombre a los otros a partir de un unico
sujeto/tema, tal como alega Spivak. Dentro de la exposicién de Said, la
literatura juega un papel importante en la configuracion de la esfera politica que
el lenguaje moderno trata de confinar e incluso darle sentido en una linea

histérica Oriente-Occidente.

Para establecer puentes significativos, en virtud de la representacion de
las poblaciones subalternas en el diecinueve, Marcel Velazquez (2005) destaca
la importancia del discurso literario como evidencia de esta representacion e

incluso confinamiento que se hace patente dentro de la discursividad criolla:

La amplia mayoria de los estudios desde las ciencias sociales no considera a la
dimension discursiva literaria como una fuente productora de imagenes que
refractan y rigen la comprension de la realidad; por ello, no hay mayores
referencias a la politica de las representaciones de la cultura afroperuana. En
contraparte desde los estudios literarios tampoco se integra la perspectiva
sociohistérica ni se consideran las variables politicas. Esta ausencia de dialogo
constituye una deficiencia para el analisis de los procesos socioculturales en el
siglo XIX, donde los dos discursos centrales fueron el discurso politico-juridico y
el discurso literario. (40)

Queda claro que el cariz de representacion, desde esta perspectiva, no
implica la autorrepresentacion, sino la representacion externa de quienes

ostentan el poder; también que esta lucha esta en el marco de un activismo
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politico y nacional siempre que esté en juego la perspectiva sociohistorica y las
variables politicas del recorrido histérico, que finalmente es el modelador de la

nacion como construccion de nuestra realidad.

La mujer criolla se puede autorrepresentar y, en este sentido, puede
establecer un dialogo con quienes la quieren representar. Un ejemplo claro de
esto es la polémica entre Juan Enrique Lagarrigue y Mercedes Cabello (cf. Da
Cunha 2006). Mientras él le proponia que se adhiriera a una defensa cerrada
del Positivismo, ella le responde enumerando las deficiencias de la
implementacion de esta doctrina en el Peru, dado que seria la mujer la peor
perjudicada por estar confinada exclusivamente al hogar, ya que seria la

guardiana de la moral.

De este escenario, la presente investigacion se aleja del estudio de la
autorrepresentacion, toda vez que ancla sus fundamentos en la representacion
criolla ilustrada que construyen sobre la mujer los hombres. (¢Pero en esa
construccion no se hallan las voces/propuestas de las mujeres, no hay un
didlogo conflictivo?). Por lo tanto, representacién significara, en esta
investigacion, la configuracion politica masculina que se hace de la mujer en el
XIX; para tal fin, se analiza los editoriales de E/ Oasis como muestra de esta

configuracion.

A partir de lo expuesto hasta ahora, la pregunta general que se formula y
que se respondera con el analisis de los editoriales de caracter ensayistico es

la siguiente:
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¢La representacion de lo femenino subalterno presente en los
editoriales ensayisticos de El/ Oasis es configurada desde la perspectiva

del sujeto hermenéutico trascendental?

De esta pregunta general se desprende la siguiente pregunta especifica:

¢En qué medida la representacion de lo femenino en los editoriales
ensayisticos de El/ Oasis se adhiere/cuestiona el discurso masculino

intelectual criollo?

La hipotesis que guiara este trabajo es que E/ Oasis es una publicacion
pensada desde su constitucién para las mujeres, a quienes les confiere un
espacio dentro del ambito privado del hogar, como guardiana de la virtud y la

moral, y alejada de la razon y el entendimiento.

El discurso construido en los editoriales del semanario aprovechara la
experiencia de la mujer como lectora o consumidora de literatura y recreo para

reafirmar representaciones de la mujer angel del hogar y la mujer hedonista.

Se prestara atencion para probar la validez de nuestra hipotesis a todos
los editoriales del semanario que cumplen con las caracteristicas del ensayo,

ya que estos resumen la opinién colectiva del medio.

1.3. Antecedentes del estudio

La aproximacion que se propone al estudio de esta época no esta
desligada de la comprension histoérica del proceso que se va a aprehender. La

cuestion que modelara el analisis que se llevara a cabo se inscribe en la
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reflexion sobre el tipo de investigacion que combine nuestros intereses
literarios y el develamiento de las estructuras de poder histéricas que se
configuraron en aquellos afios. La produccion de la prensa de literatura y
recreo que se lleva a cabo a finales del siglo XIX esta signada por una profunda
reflexibn sobre nuestra realidad como nacién. Aqui, la mujer como tema de
discusion no es ajena a este periodo de definicion ideoldgica, ya que, en estos
afos y a raiz de estos problemas, se reflexiona también sobre el rol que esta

juega en la nacion.

Existen dos escenarios posibles por los que se debe decantar todo
estudio feminista y que, en nuestra investigacion, servira para particularizar
nuestro estudio. En primer lugar, se puede abordar el problema de la mujer en
virtud de resefar su impronta en el pensamiento politico de la nacion.
Escritoras como Mercedes Cabello, Clorinda Matto y Teresa Gonzales, en
mayor o menor medida, se inscriben en esta tradicién. En segundo lugar, el
discurso representacionalista de la mujer desde los epigonos de la
intelectualidad peruana se impone como necesario para abrir el debate donde
las pensadoras mencionadas anteriormente se inscribieron. La segunda opcion

es el campo de debate académico donde se inscribe esta investigacion.

Para abordar la problematica desde este punto de vista, se
seleccionaran seis estudios previos en donde se ha elegido como punto de
partida el estudio representacionalista de la mujer por el sujeto criollo ilustrado,
conceptualizado en esta investigacién como sujeto hermenéutico trascendental

de acuerdo con la propuesta de Mignolo. Este recuento tiene como propdsito
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ubicar un tipo de estudio especifico, aquel que recrea la experiencia de mujer

como lectora o consumidora de literatura y recreo.

En la introduccion del libro La Republica de Papel, Marcel Velazquez

(2009) senala que:

Aunque hay antecedentes excepcionales, sera la década de 1870 la que
posibilitara el ingreso de las mujeres escritoras como actores en forma sostenida
y colectiva en el campo de la prensa, principalmente en las revistas para la
familia, el «bello sexo» y las de marcado tono literario (El Correo del Pert, La
Bella Limefa, El Album, La Alborada, entre otros). (26)

Sobre este punto en particular, E/ Oasis puede incluirse en el tipo de
revistas que alude el autor de la cita. Pero, como ya se ha mencionado, no se
abordard la produccion femenina en estas revistas, sino la produccién
masculina, especificamente los editoriales, y dentro de ellos, los que son

ensayos.

Los antecedentes que se explicaran a continuacion refieren un conjunto
de escritos que se vinculan con lo hasta ahora expuesto, la visidon masculina de
la mujer en el siglo XIX. Los titulos que se resefiaran son «Los oasis de la vida:
revistas literarias limefas (siglo XIX)», de César Salas Guerrero (2007); «El
sujeto ilustrado o el gran Otro en el diario La Miscelanea de 1831», de Brenda
Acevedo (2009); «Semanario La Bella Limefia (1872): ¢ espacio de libertad o de
encierro para la mujer del siglo XIX?», de Mdnica Cardenas (2011); «La imagen
femenina: una visién contradictoria en el discurso del sujeto ilustrado en E/
Correo del Peru (1872)», de Elizabeth Vilca (2009); y Construccion de la
imagen femenina a través de la prensa piurana (1850-1900), de Rebeca
Chavez (2013).
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César Salas Guerrero (2007) realiza un estudio acerca de algunas
revistas literarias limehas de la segunda mitad del diecinueve. Por ejemplo,
respecto de la Revista de Lima sefala que se tratd de la publicacion mas
importante de esa época, porque reunia entre sus colaboradores a los
escritores mas reconocidos del momento. Incluso menciona que la unica mujer
que colaboraba con frecuencia era Juana Manuela Gorriti, aunque esto no se
debia a ningun prejuicio, sino a que no habia muchas mujeres escritoras en
ese momento. Después de un periodo de receso, vuelve a publicarse, aunque
por poco tiempo mas. En esta segunda version de la revista, destaca la

colaboracién frecuente de Carolina Freyre de Jaimes.

Con respecto a El Correo del Pertu, Salas Guerrero refiere en su analisis
que se traté de una publicacion con una fuerte orientacion liberal; sin embargo,
sefiala que cuando se trataba de asignarle un espacio a la mujer en el debate
intelectual, esta revista contraponia su tendencia con publicaciones que
lindaban con la misoginia. Frente a estas, senala el autor, aparecen revistas
como La Bella Limena, un espacio creado para la producciéon y lectoria
femenina; no obstante, termind incluyendo colaboraciones de orientacién
moralizante y tradicionalista. Incluso las mujeres que colaboraban aqui
reafirmaban la representacion de la mujer como angel del hogar (cf. Salas

Guerrero 2007: web).

Posteriormente aparece E/ Album, revista creada con la iniciativa de
Juana Manuela Gorriti y Carolina Freyre. «Fue la primera publicacion limefia
dirigida exclusivamente por mujeres; no solo contd con numerosas

colaboraciones femeninas, sino que por primera vez éstas superaron en
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namero a sus colegas varones» (Salas Guerrero 2007: web). Esta se convirtio,

entonces, en una tribuna desde donde la mujer podia hablar.

Se concluye, entonces, que de todas las publicaciones resenadas por
César Salas Guerrero, La Bella Limefia es la que mas coincidencias presenta
con E/ Oasis en cuanto a que en sus paginas aparece el discurso masculino
representacionalista de la mujer, ya que esta publicacién es un semanario
escrito por hombres, pero dirigido a las mujeres. Este hecho marca una

sustancial diferencia con las otras publicaciones resenadas.

Brenda Acevedo (2009) realiza un estudio sobre el diario La Miscelanea,
cuya periodicidad fue de 1830-1834. Un dato importante es que esta
publicacion fue dirigida inicialmente por Felipe Pardo y Aliaga. Este estudio se
toma como un antecedente de nuestra investigacion, debido a que considera a
La Miscelanea uno de los primeros periddicos en la etapa republicana que
pone en debate el proyecto de nacion y sobre todo que en «este diario se hallé
la construccion del sujeto ilustrado como la figura del gran Otro» (68). Para
Acevedo, el gran Otro es el sujeto ilustrado, el cual caracteriza a los
subalternos como sujetos a los cuales se les tiene que representar. En este
sentido, los términos que estan en juego son modernidad, arte, civilizacién y
moral. Cada uno de estos conceptos representan paradojas o contradicciones
en el nivel discursivo. Basicamente, el texto alude a un proyecto politico cultural
de los criollos ilustrados en el marco de una amplia heterogeneidad. Es decir, el
rol homegeneizador del sujeto criollo ilustrado se enfrenta con una realidad en

la que él ejerce un poder hegemaénico.
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En la segunda mitad del diecinueve, uno de los puntos del debate era el
lugar que se le conferia a la mujer en el plano publico. Este espacio estaba
signado por la subalternidad; por lo tanto, la mujer no formaba parte del gran
Otro del que habla Acevedo. Asi, si bien la mujer criolla ilustrada tuvo por
momentos la oportunidad de hablar desde las tribunas de la oficialidad, en
muchos casos lo hacian como reproductoras del discurso oficial, y solo en muy
pocas oportunidades, para negar ese discurso hegemonico. En este sentido, E/
Oasis constituye una tribuna donde el gran Otro construye discursos

representacionalistas de la mujer.

Monica Cardenas (2011), en su trabajo «Semanario La Bella Limenha
(1872): ¢espacio de libertad o encierro para la mujer peruana del siglo XIX?»,
plantea la siguiente hipétesis: los semanarios como La Bella Limefa, que se
constituyeron en artefactos culturales dirigidos a la mujer, crearon las
condiciones para la transformacion de un modelo de mujer (angel del hogar,
madre, esposa y educadora) hacia uno en el que la mujer es productora de
discursos y tiene un rol un poco mas activo en el espacio publico. La categoria
que utiliza para ello es el de «tercera mujer» propuesta por el socidlogo G.

Lipovetsky.

Cardenas elige para su analisis el semanario La Bella Limefia porque se
trata del primero dirigido a las mujeres; por lo tanto, constituye su lectoria
aunque su direccién y produccion no sea todavia femenina. Sin embargo, esta
orientacion la convierte en un precedente de las publicaciones posteriores
como El Album, La Alborada, El Perd llustrado, entre otras, en las que la mujer

no solo es lectora ideal sino también enunciadora.
34



Este estudio se encuentra muy cerca del propdsito de la presente
investigacién, puesto que no solo analiza el sujeto de la enunciacion y las
estrategias que utiliza para concretar el objetivo del semanario, sino que,
ademas, nos da alcances del tipo de lectora que se construye en el discurso y
cdmo se representa la lectura hasta convertirla en una actividad privilegiada,

que a su vez constituyen al semanario en un objeto de deseo.

Sobre estos puntos, la autora concluye que el semanario presenta
espacios de encierro y libertad. En cuanto al primero, refiere que los discursos
que prescriben la actuacién de las mujeres, tanto en el espacio privado como
publico, respaldan el orden patriarcal y extienden los valores atribuidos a las
mujeres. Por ejemplo, la caridad es vista como la extension de la maternidad
en el espacio publico. Respecto al segundo, sobre la lectura convertida en un
espacio de libertad, observa que al incorporarse al universo femenino, se dara
lugar a nuevas ideas y posturas de mujeres como Mercedes Cabello y Clorinda

Matto, mas conscientes del problema politico de la mujer.

Elizabeth Vilca (2009) hace un estudio sobre la imagen femenina en E/
Correo del Peru (ECP) de 1872. Esta investigacion se acerca al analisis que se
pretende realizar en el capitulo Il de esta tesina. La tesis que defiende Vilca es
que el sujeto masculino es el hegemoédnico y que el sujeto femenino es el
subalterno, y que aquello produjo la elaboracién de un discurso que llama el
proceso constructivo de la imagen femenina. En referencia a aquello, la autora
menciona que «El ejercicio periodistico [...] evidenciaba un compromiso
pedagdgico con los hogares de élite limefia. La lectura de estos textos era

supervisada por las normas culturales, sociales y politicas establecidas» (172).
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Es decir, dentro de la imagen femenina, solo entraba la de la mujer de la elite
limefia y no las mujeres de otros sectores raciales-culturales, lo que constituia

que la subalternidad de la que habla Vilca no era una doble subalternidad.

La moda y la moralidad constituian ejemplos de elementos centrales
dentro de las publicaciones que pretendian representar a la mujer como tal. Si
se utilizan las categorias de Vilca, se puede afirmar que la alteridad pone en
juego una oposicion binaria que finalmente se ve enfrentada porque el poder
hegemonico de una de las partes traza el imaginario; es decir, la existencia del
sujeto hegemonico implica la existencia del sujeto subalterno, y este queda
configurado dentro de ciertas normas de las que no puede escapar, y la moda
junto con la moralidad es una de ellas. Sobre como se debe vestir la mujer para
que refleje la buena moralidad, Vilca rescata un ensayo titulado «Vestidos y
ademanes». Otros temas son el mantenimiento armonioso del matrimonio, la
superioridad del hombre sobre la mujer, etc. Respecto de El Oasis, la
vinculacion que se puede establecer es la representacion femenina que hace el
hombre de la mujer, aunque, a diferencia de ECP, El Oasis es una publicacion
destinada exclusivamente a mujeres, no asi la publicacién que ha estudiado

Vilca.

Rebeca Chavez (2013), en su tesis titulada Construccion de la imagen
femenina a través de la prensa piurana (1850-1900), se plantea como problema
a investigar si la prensa piurana del siglo XIX construyé una o varias visiones
del «deber ser» femenino. Para ello, realiza una revision de semanarios y
periddicos correspondientes a la segunda mitad del diecinueve publicados en

esa ciudad. Concluye que fueron los varones los que dieron voz a las mujeres,
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y que con ello determinaron el deber ser femenino tanto en el ambito privado
como publico. Para llevar a cabo este proceso, el sujeto masculino se valia de
discursos moralizantes que confinaban a la mujer en el hogar y en la iglesia
como unico espacio publico, aunque siempre como sujeto pasivo o receptor de

un determinado discurso.

Con respecto a las imagenes que en la prensa piurana del diecinueve se
le asignaban a la mujer, destacan dos. Por un lado, era vista con defectos que,
de acuerdo con la prensa, eran propios de su sexo: chismosas, pleitistas y
dadas al dinero y modas. Por otro, se le atribuia virtudes como la caridad, la
maternidad y disposicion al aprendizaje. Se le atribuye también rasgos como la
coqueteria. Sin embargo, esa coqueteria era criticada si alejaba a la mujer de
su centro de realizacioén: el hogar y dentro del matrimonio. Se alude, asi, a su
belleza en la produccién poética, es decir, la mujer es musa inspiradora de los
poetas de la region. Es asi, entonces, como se puede deducir que los
estereotipos que se reproducian en la prensa de la capital estan presentes
también en las publicaciones regionales. La investigacién de Chavez, entonces,
nos permite articular el discurso actualizado en E/ Oasis con un discurso mayor

sobre la representaciéon de la mujer en la prensa finisecular.
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Capitulo Il

Los editoriales de El Oasis. Semanario de Literatura y Recreo
(1884-1885)

Este capitulo esta destinado a la descripcion y analisis de nuestro objeto
de estudio. Para ello, en primer lugar, se dara cuenta de las caracteristicas
formales del semanario: periodicidad, extension, rasgos tipograficos y
suscripcién. Asimismo, se describiran los aspectos constitutivos de E/ Oasis en
tanto publicacion dentro de un contexto de amplia produccidon de la prensa del
diecinueve: intencion del semanario, linea editorial, colaboradores frecuentes y
cambios en la direccién que tuvo la revista durante el tiempo que permanecio
en circulaciéon. En segundo lugar, se analizaran los editoriales del semanario de
acuerdo con las variables planteadas en esta investigacion: la representacion
de lo subalterno femenino llevado a cabo en el discurso del sujeto
hermenéutico trascendental. En ese sentido, la lectura que se presenta de los
editoriales de El/ Oasis estara partiendo de su consideracién literaria en tanto

discurso ensayistico.

Como se conceptualizé en el primer capitulo de este trabajo, se estudia
los editoriales porque estan inscritos dentro de un género literario constitutivo
de una narrativa nacional como es el ensayo de identidad latinoamericana, el
cual tiene como principal exponente al sujeto criollo letrado de las excolonias
espanolas. Asi, en el caso de E/ Oasis, sus principales y frecuentes

colaboradores seran hombres intelectuales.
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Por otro lado, E/ Oasis se origina como un espacio de entretenimiento
para la mujer limefa educada. Su nombre evoca un espacio de descanso y
distanciamiento de las actividades y responsabilidades cotidianas a las que
estaban abocadas las mujeres, mas alla de su condicién social. El término
adquiere también otros significados, entre ellos el de ser un espacio poco

convencional en el que noveles escritores publicaran.

2.1. Caracteristicas formales de El Oasis

2.1.1. Periodicidad

El primer numero de E/ Oasis fue publicado el domingo 5 de octubre de
1884 y permanecioé en circulaciéon hasta el 13 de diciembre de 18853. Tuvo una
periodicidad semanal; se publicaba solo los domingos, y en el primer afio
alcanzo 16 numeros, que corresponden a la primera serie de publicacion®. Este
ultimo numero de la primera serie se publicé el 1 de enero de 1885 y, después
de un receso, el 3 de mayo de 1885 sali6 el primer numero de la segunda serie.
En esta segunda etapa, E/ Oasis sobrepasoé los 30 numeros®. Llama la atencion

que entre el numero 29 y el 31 haya veintiun dias de distancia, por lo que se

3 El semanario trabajado en esta tesis ha sido consultado en el Fondo Reservado de la
UNMSM. No hay registros de este ni en la hemeroteca de la Biblioteca Nacional ni en el
Instituto Riva-Aguero. El ultimo nimero de la coleccion es el 31, fechado el 13 de diciembre de
1885. Asumimos que se trata del ultimo numero, puesto que desde numeros anteriores se
hacia alusion a su posible cierre por falta de fondos para el tiraje. Finalmente, el nimero 31 no
tiene editorial, por lo que tampoco hay despedida.
4 De los dieciséis niumeros publicados, se han encontrado solo cinco nimeros, a pesar de la
busqueda realizada en las diferentes hemerotecas de Lima. Los numeros encontrados son los
siguientes: N.° 1 (5/10/1884), N.° 3 (19/10/1884), N.° 4 (26/10/1884), N.° 13 (28/12/1884) y
N.° 16 (18/01/1885).
5 De la segunda serie no se tuvo acceso a los siguientes nimeros: N.° 16 (16/08/1885) y N.° 30
(29/11/18857).
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asume que la publicacion del numero 30 corresponde o al 29 de noviembre o al

6 de diciembre de 1885.

2.1.2. Extension, precio de suscripcion y aspectos tipograficos

La extension de la revista se mantiene en estos dos afios, que en
promedio es de 4 carillas. Cada una de ellas contenia 3 columnas, lo que hacia

una extension total de 12 columnas®.

Otro aspecto que se mantuvo durante el tiempo que permanecié en
circulacion fue el precio de suscripcion de 40 centavos de plata; el pago por ella
debia hacerse por adelantado, porque de ello dependia la supervivencia del
semanario. Sin embargo, en la publicacién del 4 de octubre de 1885, un afio
después de que saliera el primer numero, el editorialista justifica una posible
suspension del semanario por razones econdmicas. Asi, busca persuadir a sus
lectoras para que no dejen que eso suceda: «Su perspicacia suple
perfectamente lo que callo, limitAndome a decirle que me aflige el temor de que
mi existencia, precaria por demas termine de un momento a otro. ;Y por qué?
La respuesta es una verdad aterradora, 6 [sic] un pretexto vergonzoso. Usted

juzgara, la pobreza... diz que».

Por otro lado, el logotipo fue siempre el mismo mientras durd la
publicacion: en el encabezado de la primera pagina aparece el nombre —E/
Oasis— en letra inglesa antigua y centrada, seguido por el subtitulo Semanario

de Literatura y Recreo, que, desde ya, prefigura su contenido. Finalmente, en

6 La publicacion del 28 de diciembre de 1884 es la Unica que tiene una extensién diferente:
presenta 8 carillas y un total de 24 columnas. Se trata de un ndmero en el que el editorial es
también el mas extenso de todas las publicadas (6 columnas).
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ninguno de sus numeros presentd publicidad, por lo que se puede inferir que el

unico ingreso del semanario era el que resultaba de la suscripcion.

2.2. Politica editorial de El Oasis

Bajo este subtitulo se resefaran las principales caracteristicas que
definen la orientacién del semanario. Por un lado, se explicara en qué consiste
la situacion comunicativa establecida desde los editoriales; asimismo, cOmo se
construye desde el discurso editorial al lector ideal, el que debe tener
competencias minimas para decodificar e interpretar el contenido del texto y
sus posibilidades semanticas. Un aspecto importante dentro del desarrollo de
este punto es el cambio de editorialista que presenta E/ Oasis en su décimo
tercer numero, asi como los cambios de nombre de los editoriales en los dos
afnos de circulacion. Por otra parte, se realizard un recuento breve de los
principales colaboradores que tuvo el semanario, pues de esta manera se

puede medir también su impacto dentro de la prensa del diecinueve.

2.2.1. Los editoriales

El Oasis se origina como un espacio de entretenimiento para la mujer
limena educada. Su nombre evoca un espacio de descanso y distanciamiento
de las actividades y responsabilidades cotidianas a las que estaban abocadas
las mujeres, mas alla de su condicion social. En el primer editorial con fecha 5
de octubre de 1885, el cual lleva por titulo «Buenos Dias», se presenta la
finalidad de la revista y cudl es el publico objetivo: «Sé que es usted espiritual,

sensible y amabilisima. Y que le gustaria mucho entretener un rato del
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Domingo [sic], leyendo, (después del Ano Cristiano si lo acostumbra) hermosas
poesias 06 [sic] festiva prosa de distinguidos literatos nacionales y extranjeros»

(Afio I, N.° 1).

El Oasis nace como una ventana para la literatura y busca principalmente
brindar entretenimiento a sus lectores. Asi, la retérica de esta primera entrega
configura como lector ideal a la mujer, de quien presupone caracteristicas
como la sensibilidad; asimismo, alude a caracteristicas sociales especificas de
las lectoras; por ejemplo, que sean educadas, con tiempo libre para la lectura y
que puedan costear la suscripciéon. Como se observa en la cita anterior, el
editorialista alude a un libro de lectura femenina tradicional y de caracter
religioso. De esto se entiende que la lectora de El/ Oasis es aquella que
combina la lectura de textos religiosos y laicos. Se desprende de lo anterior que
el objetivo del semanario era instaurarse como texto de lectura frecuente para
el publico femenino con cierto entrenamiento para decodificar su contenido:

Sea como a [sic] Usted mas le plazca, aceptando mis excusas por la hora en

que me presento.

Son apenas, las diez de la mafana; es probable que acabe Usted de despertar

entre albas sabanas de Holanda, y que juzgue como una indiscrecion mi visita.

Pero...... ya estoy aqui y si Usted no ordena otra cosa, me atrevo a [sic]
desearle un dia de completa ventura. (Afio I, N.° 1)

Asi se ve que el director despliega sus recursos para cautivar a sus
lectoras con alusiones al ambiente cotidiano e intimo del hogar, que, de
acuerdo con los elementos que lo componen, remite a su vez a una posicion
social. La destinataria de E/ Oasis es una mujer acomodada, que despierta en
albas sabanas de Holanda y a media mafana. Esta alusidon a los rasgos

constitutivos de la lectora ideal se repite en el editorial del 4 de octubre de
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18857. Esta tiene el mismo tono que la primera. En este caso se personifica al
semanario como una entidad que entra a la casa de sus lectoras y las observa

en sus actividades cotidianas:

Llego a la puerta, hago girar el botén, abro, penetro, la miro.... Descuidada,
preciosa, esta tejiendo crochet [...] jAy exclama ella con un ligero sobresalto
nervioso examinandose rapidamente con una mirada pudica y coqueta al mismo
tiempo. (Serie 1ll, N.° 23)

Se observa que la mujer es representada con caracteristicas
consideradas propias de su sexo: el tejido, la coqueteria, el pudor. En ese
sentido, se reafirma la intencion inicial del semanario después de un ano en

circulacion.

Mientras el semanario estuvo en circulacion, tuvo dos directores. El
primero se encargdé del editorial llamado «Crénica Elegante»8, en el que
comentaba las reuniones sociales llevadas a cabo durante la semana®.
Después de quince numeros, queda a cargo de la direccién y del editorial el
escritor colombiano Simoén Martinez Izquierdo, que vivio muchos afios en el
Perd y formo parte de La Bohemia de 1886. Desde el primer numero de la
segunda serie, el editorial lleva el titulo «Madeja». No obstante, aunque este
cambio de nombre parecia indicar que ya no habria mas «Crénica Elegante,

el editorial del tercer numero de la segunda serie aparecera con ese titulo. La

7 Este editorial se titula «Madeja», lleva el subtitulo «Buenos Dias» y es firmada por Simén
Martinez Izquierdo. Ha pasado un afio desde que se publicé el primer nimero del semanario y
el editorialista hace referencia a ese momento aunque él no haya estado a cargo de ese
editorial.

8 En los primeros numeros de E/ Oasis no aparece el nombre del director; tampoco, a diferencia
de los numeros de la segunda serie, aparece un sumario. Se sabe que el primer director del
semanario estaba a cargo del editorial por lo que menciona Simén Martinez Izquierdo cuando
se hace cargo de este.

9 La «Cronica Elegante» es publicada hasta el nimero 16 del semanario. A partir de este
ultimo, Simén Martinez Izquierdo empieza a hacerse cargo de esta seccion.
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segunda serie da inicio a una nueva etapa para la revista, que después de un
receso de tres meses, vuelve a mantener su periodicidad. El cambio de
editorialista, si bien trajo consigo algunas innovaciones, no implicara que la
intencién comunicativa primigenia del semanario presente una modificacion

sustancial.

Cuando Simo6n Martinez Izquierdo decide hacerse cargo del editorial,
sefiala haciendo uso de la ironia su deseo de distanciarse del estilo del
editorialista anterior. «Todo el mundo me pregunta por qué se apellida elegante
esta se-dicente crénica, que no tiene nada de lo uno, pero que ni siquiera de lo

[

otro» (Afo I, N.° 16; las cursivas son del original). La cita alude a la
disconformidad del nuevo encargado del editorial por seguir manteniendo el
nombre con el que ha venido titulandose esta seccidn; asimismo, cuestiona que
se le atribuya la denominacion de crénica. A partir de ello, tomara distancia:
Pues, es, solamente, porque asi llamo, desde el primer numero, a [sic] esta
seccion, el que la fundd,--que no fui yo,-- [sic] y que era, es y viste elegante, y
concurre a circulos elegantes y rosa [sic] en ellos con gente elegante y es, sobre
todo, un escritor elegante, que se propuso dar cuenta elegantemente a [sic] las
elegantes lectoras del OASIS de todo lo que de elegante viera y pudiera
interesarles.
Pero luego, las cosas cambiaron y la seccion cayd en mis manos, en mis manos,

que nada tienen, como no lo tiene nada de lo mio, de elegante; ni la tela, ni el
talante, ni el talento. (Afio I, N.° 16)

Para hacerlo, hace uso retérico de las correspondencias entre el autor y el
escrito (autor elegante es a crénica elegante, asi como cronica elegante es a
mujer lectora elegante). Mediante el juego de palabras, ademas, banaliza el
término convirtiéndolo en nimio. Luego de ello, deja ver su intencion de darle

una nueva direccion al editorial, lo que empezaria con el cambio de nombre:
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«En los ultimos numeros se me enredaron ellos en una de las hebras de esta
eterna madeja que viene tegiendo y destegiendo [sic] el periodista» (Afio I,

N.° 16).

2.2.2. Colaboradores

Son distintos los colaboradores que tuvo E/ Oasis. Como se hizo
manifiesto en el primer editorial, la revista cuenta con textos de distinguidos
literatos nacionales y extranjeros, y entre ellos puede verse a Ricardo Palma,
que inaugura el primer nimero con un poema titulado «idolo de Piedra», y

quien, en los siguientes numeros, publicara algunas tradiciones.

Los textos literarios que fueron publicados en El Oasis y que tuvieron
mayor repercusion para la literatura peruana fueron escritos por hombres.
Destacan las tradiciones de Ricardo Palma: «Entre Libertador y Dictador» (26
de octubre de 1884), «EI tio Monolito» (18 de diciembre de 1884), «La victoria
de las camaroneras» (19 de julio de 1885). Por otro lado, los casos de Juan
Francisco Ezeta y Julio Herndndez son muestras importantes de la versatilidad
para la publicacion; asi, se pueden leer, por ejemplo, textos de estos escritores
posteriormente en El Peru llustrado. Juan Francisco Ezeta, quien llegd a
alcanzar popularidad a finales de siglo como letrista de valses criollos, tendra
una mayor produccion en E/ Oasis en el segundo afio de la revista. También es
destacable la figura de Simoén Martinez Izquierdo, quien tuvo una participaciéon
constante, pues ademas de dirigir la segunda etapa de la revista, lo que lo llevd
a encargarse del editorial, publica con frecuencia sus articulos costumbristas y

algunos poemas. Entre los extranjeros, publicaron el venezolano Emilio Las
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Casas, el poeta ecuatoriano Numa Pompilio Llona e, incluso, figuran textos del
poeta espafol Ramén de Campoamor y de Ricardo Sepulveda, que colaboran

para distintos diarios espafioles.

Las mujeres también participan de manera regular en la publicacion de
textos literarios para el semanario. Son los casos de Amalia Domingo y Soler
(«jJosefinaly), Waldina Davila de Ponce («La vejez») y la reconocida Juana
Rosa de Amézaga, que publica una serie de pequefios ensayos bajo el titulo de
«¢,A donde vas?», reflexiones sobre las relaciones sociales de la época. La
participacién femenina se restringe basicamente a desarrollar temas cotidianos,
referidos al quehacer de la mujer, es decir, articulos de mujeres para mujeres,
a diferencia de los escritores hombres que en E/ Oasis disertaban sobre temas
filosdficos, sociales e incluso sobre critica literaria. La propuesta de la revista
busca enmarcar a la mujer solo como receptora, o, si en caso decidiera
producir, lo hara solo desde los tépicos estereotipados del XIX en relacion con
su condicion de mujer y su casi nula participacion intelectual. Todo esto refleja
la idea de la mujer relacionada al entretenimiento y, por lo tanto, alejada de los
proyectos politicos. Es mas, al ser un «Semanario de Literatura y Recreo» se

explicita esta intencion.

Por otra parte, son muchas las traducciones de textos literarios que E/
Oasis incluye en sus numeros; por ejemplo, destacan traducciones de leyendas
y poemas populares de Europa, como «La hija de la posadera» o «Las
palomas y los cuervos», o de autores clasicos como Victor Hugo. Es asi que el

caracter cosmopolita que se quiere dar a la revista va de la mano de una
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incorporacion de temas diversos sobre literatura. Sin embargo, el despliegue
poético y narrativo en las publicaciones de El Oasis da cuenta del interés de los
encargados de la revista por tratar temas que se creian estrechamente

vinculados a la mujer™0.

2.2.3. Los editoriales del semanario

Después de haber presentado las caracteristicas generales de El Oasis, se
empezara a formular el analisis de los editoriales de este semanario. Para ello,
ha sido necesario hacer una lectura minuciosa de cada editorial publicado v,
tomando en cuenta la propuesta de conceptualizacion del ensayo de Onieva
Morales (1992), se ha realizado una categorizacién de aquellos que cumplen
con ser ensayos y se han dejado en un segundo plano los que solo son
editoriales periodisticos. El balance al que se ha llegado se grafica en el

siguiente cuadro:

Referencia del semanario T|tu_lar_del Extension Género
editorial
Afo |, N.° 1 (5 de octubre de 1884) Buenos dias 1 columna Editorial
periodistico

Afo |, N.° 3 (19 de octubre de 1884) | Cronica Elegante 1% columna | Editorial

periodistico
Ao |, N.° 4 (26 de octubre de 1884) No hay editorial
Afo |, N.° 13 (18 de diciembre de Cronica Elegante | 6 columnas Ensayo

1884)

Afo |, N.° 16 (18 de enero de 1885) | Cronica Elegante 1% columna | Ensayo

Serie Il, N.° 1 (3 de mayo de 1885) Madeja 1 columna Editorial

10 Todo el N.° 2 de la segunda serie (9 de mayo 1885), por ejemplo, esté dedicado a la Virgen
Maria.
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periodistico

Serie I, N.° 2 (9 de mayo de 1885) Madeja 2 columna Editorial
periodistico

Serie Il, N.° 3 (17 de mayo de 1885) | Crdnica Elegante 1% columna | Editorial
periodistico

Serie I, N.° 4 (24 de mayo de 1885) | Madeja 2 Ensayo

columnas

Serie Il, N.° 5 (31 de mayo de 1885) No hay editorial

Serie Il, N.° 6 (7 de junio de 1885) Madeja 3 columnas Editorial
periodistico

Serie Il, N.° 7 (14 de junio de 1885) No hay editorial

Serie Il, N.° 8 (21 de junio de 1885) | Madeja 2% Ensayo

columnas

Serie Il, N.° 9 (28 de junio de 1885) | Madeja 2 columnas Ensayo

Serie Il, N.° 10 (5 de julio de 1885) No hay editorial

Serie I, N.° 11 (12 de julio de 1885) No hay editorial

Serie I, N.° 12 (19 de julio de 1885) No hay editorial

Serie Il, N.° 13 (26 de julio de 1885) No ha editorial

Serie ll, N.° 14 (2 de agosto de Madeja 2% Ensayo

1885) columnas

Serie ll, N.° 15 (9 de agosto de Madeja 2% Ensayo

1885) columnas

Serie I, N.° 17 (23 de agosto de Madeja 2% Ensayo

1885) columnas

Serie I, N.° 18 (30 de agosto de Madeja 2 Y carillas Ensayo

1885)

Serie lll, N.° 19 (6 de setiembre de Madeja 3 columnas Ensayo

1885)

Serie lll, N.° 20 (13 de setiembre de | Madeja 3 columnas Editorial

1885) periodistico

Serie Ill, N.° 21 (20 de setiembre de | Madeja 2% Editorial

1885) columnas periodistico

Serie lll, N.° 22 (27 de setiembre de

No hay editorial
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1885)

Serie lll, N.° 23 (4 de octubre de Madeja 1 columna Editorial
1885) periodistico
Serie lll, N.° 24 (11 de octubre de Madeja 1% columna | Ensayo
1885)

Serie Ill, N.° 25 (18 de octubre de Madeja 2 columna Editorial
1885) periodistico
Serie lll, N.° 26 (25 de octubre de Madeja 2 columnas Ensayo
1885)

Serie lll, N.° 27 (8 de noviembre de | Kaleidoscopio 2% Ensayo
1885) columnas

Afo [ll, N.° 28 (15 de noviembre de | Kaleidoscopio 2% Ensayo
1885) columnas

Serie Ill, N.° 29 (22 de noviembre Coqueteria 1% Ensayo

de 1885) columnas

Serie lll, N.° 31 (13 de diciembre de No hay editorial
1885)

La coleccion consultada contiene 34 numeros. De estos, 10 presentan
editoriales periodisticos, es decir, tienen una finalidad informativa o noticiosa;
15 contienen editoriales que son ensayos; y 9 no tienen editorial. Nuestro
corpus de analisis se restringe a los 15 editoriales ensayos de la coleccién. Sin
embargo, en algunos casos especificos, se hace referencia a los editoriales
periodisticos, en tanto uno de estos presente una imagen que dialogue con la
representacion de lo subalterno femenino configurado en el ensayo por el

sujeto hermenéutico trascendental.

a) El editorial como género periodistico

En principio, los editoriales de El Oasis estaban abocados al comentario

de los eventos ocurridos durante la semana; llevaba, por ello, el titulo «Crénica
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Elegante». Esto lo acerca, mas que al género del ensayo, a la consideracién
del editorial como un género expositivo-periodistico donde se juzga una noticia.
En el caso del primer editorial, lo que se observa es la presentacion del
semanario y su propuesta como publicacién dirigida a las mujeres, es decir, al
recreo y literatura para ellas. En los siguientes, se cumple su caracter de
cronica periodistica con pequefas reflexiones y comentarios acerca de los
eventos que relata. Un ejemplo de ello se observa en la publicacion del 19 de
octubre de 1884, en el que se hace un recuento de los incidentes mas
importantes de la semana como la instalacion del Lawn Tennis y la celebracion
del cumpleafios de la sefiora Teresa de Merlé, esposa del cénsul de Espaia,
ambos eventos realizados con bastante fastuosidad y con la presencia de las
familias mas importantes de Lima. La prosa del editorialista adquiere un tono

solemne para dar realce a lo que narra:

El Domingo [sic] tuvo lugar la instalacion del Lawn Tennis, en el local preparado
especialmente en el Palacio de la Exposicidn.

Reunidos los sefores socios, principiaron & [sic] las dos de la tarde por un lucido
torneo, que concluyé a [sic] las tres, a satisfaccion general.

La sefiora Margarita Aliaga de Daponte Ribeyro, entregé al club, como madrina,
un precioso estandarte. (Afio I, N.° 3)

Otro de los aspectos que desarrollaban los editoriales periodisticos, y de
interés para este estudio, es la anticipacion de algun cambio o la respuesta a
alguna publicacién o carta enviada al semanario. Con respecto al primer punto,
en «Madeja» del 3 de mayo de 1885, el editorialista menciona que se
incorporara una seccién de modas en el semanario, la cual se llamara «Correo
de la moda» y que estara a cargo de Monsieur Moreno, un entendido en el
tema del buen vestir, que ademas toma la iniciativa para ofrecer esa innovacién
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en la nueva etapa de E/ Oasis en una carta que decide incluir el director en el

editorial:

Ofrezco, pues, a U. [sic] mi practica, mis conocimientos y mi gusto cultivado de la
MODA. Mis relaciones continuas y enteramente personales con las principales
casas de Paris [sic], me permiten ser un guia seguro en el delicado arte de la
moda y no ofrecer a [sic] sus hechiceras lectoras sino modelos de buen gusto y
de buen tono. (Serie I, N.° 1; las mayusculas son del original)

Los editoriales periodisticos servian también como tribuna para la defensa
frente a las criticas que despertaba alguna publicacion en el semanario. Asi, en
«Madeja» del 23 de agosto de 1885, el autor da una respuesta a lo que
considera un ataque de la critica sobre el niumero anterior. Si bien no es la
primera vez que defiende su produccion, e incluso el contenido de este editorial
puede leerse en dialogo con aquellos en los que también destaca la sabiduria
por encima de otras posesiones, no se considera un ensayo, ya que no hay un
desarrollo organico e independiente de un tema. Es importante mencionar que
si bien la mayoria de ensayos llevan por titulo «Madeja», el hecho que lleven
ese rétulo no nos asegura que sean ensayos. Asimismo, las «Cronicas
Elegantes», si bien casi siempre son editoriales periodisticos, en dos

oportunidades cumplen con las caracteristicas del ensayo.

b) Los editoriales ensayos en El Oasis

A diferencia del editorial periodistico, el editorial como ensayo no tiene
como asunto prioritario la presentacion de una noticia, sino presenta la reflexiéon
de su autor sobre diversos temas. Algunos temas desarrollados en los
editoriales son la coqueteria como condicion degradante, el trabajo femenino,

la belleza, la espiritualidad, la moda, etc. Tomando en cuenta estos temas y la
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intencion del semanario en su politica editorial, el editorialista construye la

imagen de mujer que reproduce estereotipos de género del diecinueve.

Existe una variedad de estilos que adopta el editorialista para hacer mas
efectivo el desarrollo de un tema. Recurre, por ejemplo, a la insercion de citas,
alegorias, parabolas, a partir de las que construye una postura. Por ejemplo, en
«Madeja» del 28 de junio de 1885, se emplea la alegoria para introducir una
reflexion sobre la justicia. Sobre esta dice que es «una hermosa matrona, de
grave y magestuoso [sic] continente». El tenor de este ensayo es contar, a
través de la representacion de la justicia como una mujer, cémo esta delibera
sobre la moralidad, la civilizacion, la prensa, el decoro y el buen sentido. Esto
da una idea de la elaboracion conceptual y la libertad de estilo para llevarla a

cabo.

Por otro lado, hay que destacar que los editoriales de E/ Oasis que son
considerados, en este estudio, ensayos, no son homogéneos, es decir, puede
darse el caso de que solo una parte del editorial sea un ensayo y el resto sea
periodistico. Por ejemplo, en «Madeja» del 28 de junio de 1885, resefiada en el
parrafo anterior, en la parte final, se pierde la carga ensayistica y se deja de
expresar reflexiones personales. Por ejemplo, se comentan las publicaciones
recibidas en la redaccion y de trata de hacer una descripcion de la expresion
«CAN CAN». Se puede observar, entonces, que hay una heterogeneidad en la
exposicién. Es decir, no toda columna que empieza como ensayo termina como

ensayo.
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Los editoriales que se analizaran a propdsito del tema de esta tesis,
presentan una correspondencia entre las caracteristicas expuestas en el primer
capitulo y la representacion de lo femenino subalterno en el discurso de prensa
del diecinueve. Como se mencioné anteriormente, la mayoria de los ensayos
llevan por titulo «Madeja»; sin embargo, se han considerado 5 editoriales bajo
otros nombres: dos «Crénicas Elegantes», dos «Kaleidoscopios» y uno titulado
«Coqueteria». Sobre estos dultimos, cabe hacer una precision. Las dos
«Cronicas Elegantes» llevan la firma de Simén Martinez |zquierdo; pero ni los
«Kaleidoscopios» ni «Coqueteria» llevan firma. Se ha decidido analizarlos
porque, al no presentar firma, se asume que han sido suscritos por la
Direccién. Ademas, aparecen en el espacio de la primera columna y presentan

las caracteristicas propias de un ensayo.

2.3. Hermenéutica de lo subalterno

La lectura que se plantea de los editoriales ensayos de E/ Oasis esta
conceptualizada desde los marcos del sujeto hermenéutico trascendental
planteada por Mignolo. En el primer capitulo se hizo una exposicion de las
dimensiones tedricas de esta variable de analisis. Lo que se hara ahora es
presentar una interpretaciéon de los ensayos de acuerdo con este constructo

discursivo.
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2.3.1. El Oasis: una publicacién dirigida a mujeres

La publicacion va dirigida especificamente a las mujeres. El hecho de que
esto sea asi se debe a la imagen de ella como un sujeto dispuesto a obviar
temas que agobien sus corazones. Sobre lo primero, queda claro en la
siguiente cita:

Heme aqui, pues de toda etiqueta para hacer un saludo respetuoso.......

¢A quién?

A usted, bellisima hija del Rimac, a [sic] cuyo favor y simpatias debe «EL

OASIS» su conservacion y sus risuefias esperanzas.

A usted, cuya alma, siempre dispuesta a [sic] la benevolencia, ha querido disipar

tristes recuerdos y restanar tristes heridas en los corazones de los suyos,

distrayéndolos con la lectura de una publicacion inocente, festiva y puramente

literaria. (Afo I, N.° 13)

Notese que las principales caracteristicas de la mujer son su belleza y su
bondad, y no su razén; por eso, se juzga que las «publicaciones inocentes»
son propias de las mujeres. Ademas, el autor hace uso de tres adjetivos para
describir la publicacion: inocente, festiva y puramente literaria. Que se use
como atributo la inocencia reafirma la idea de la lectura como evasién. Y es
que, si se remite al contexto, se notara que el semanario se publica poco
tiempo después de la Guerra del Pacifico (1879-1883), que dejé como
resultado un alto costo social. Asi, muchas mujeres enviudaron e incluso
algunas, producto de esta situacion, se quedaron en completo desamparo (cf.
Pacheco 2011: web). La contraposicion que se establece entre, por un lado,
«tristes heridas en los corazones» y «publicacion festiva» incide en la

construccion de El Oasis como un espacio de distraccion frente a la historia

bélica reciente.
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En la siguiente cita se refuerza la idea de la mujer como el bello sexo y el

Oasis como una alternativa de distraccion:

Hojas humildes y flexibles como «El Oasis» [...] que si logra proporcionar amena
distraccion al bello sexo, si procura un instante de solaz a [sic] los que quieran
apartar la vista de las arideces de los grandes negocios. (Afio |, N.° 13)

El mismo editorial del que se han extraido las dos citas anteriores se inicia
resaltando que la publicacién es el numero 13. Este numero es importante,
porque «es un numero fatal, el numero fatidico, el numero de las
supersticiones, el numero del mal aguero». Sin embargo, habiendo dicho esto,
el autor no concluye que aquello condicione la desaparicion de El Oasis, sino,
por el contrario, se podria decir que «con un numero 13 como éste [sic], que
bien parece un numero 14, para conjurar la mala influencia, termina,

solamente, el primer trimestre del afio que terminay.

El numero 13 ha sido considerado por diversas culturas como un simbolo
de mala suerte; pero lo que se debe remarcar es que aquella exposicidn se
realiza con un doble objetivo: el primero es resaltar que el semanario
continuara, pero también para introducir la segunda seccién, donde se dirige a
su lectoria, especificamente a las mujeres, y elige para ello un tema que
concita el interés de ellas. En este caso especifico, al construir la imagen de la
mujer como una persona dispuesta al esoterismo, le parece apropiado al autor
empezar con este juego linguistico sobre el niumero trece y la edicién trece del
semanario, aquello que no hace mas que construir a la mujer como un sujeto

supersticioso.
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Otro ejemplo que permite ver el tratamiento de temas de interés femenino
es el que se da en el numero publicado el 8 de noviembre de 1885. El tema es
la joyeria, anunciado como mundano y de interés para las lectoras del

semanario:

No me atrevo a continuar sobre este tema melancélico, empero, tampoco seria
capaz de dejar correr festiva mi pluma sobre mundanos asuntos. Lleve, pues,
Paul Endel, bajo su responsabilidad, alguna distraccién al animo de mis lectoras,
en los siguientes apuntes de actualidad sobre las piedras preciosas que tanto
realzan la belleza... material. (Serie lll, N.° 27)

Aqui, se aduce que la mujer estara muy interesada en el tema en
particular, porque se considera que aquello es un rasgo de feminidad: «Voy hoy
a [sic] hablar de diamantes y de perlas. Este asunto agrada generalmente a
[sic] las damas. A menudo en los paseos, se detienen largo rato ante las

joyerias».

Luego, se sigue asociando a la mujer con las joyas, e incluso se equipara
el brillo del talento con el de las joyas que llevaban las actrices de teatro. Se
asume, pues, una correspondencia natural entre mujer y deseo por las piedras
preciosas: «Por otra parte no les faltan los diamantes a las reinas del teatro. En
todo tiempo han brillado en la escena, tanto por su adorno como por sus

talentos de cantoras 6 [sic] de comediantes» (cursivas mias).

Asimismo, se entiende que las joyas son de interés para la mujer porque
son parte del atuendo y estan mediadas por la moda. Por este motivo, se

convierten para ellas en un objeto de deseo:

La esmeralda tuvo su tiempo. Hoy esta abandonada por las elegantes, que
prefieren las perlas finas, blancas 6 [sic] negras. Y con razon. Las perlas realzan
el satinado de la piel 6 [sic] siembran en las cabelleras reflejos irisados [...]. Y
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ahora para concluir, deseo a todas mis amables lectoras que reciban como
regalo una Alezandrinite [Alejandrita]. Es la piedra cambiante por excelencia.
Viene de Siberia y trae el nombre del Czar. Esmeralda & [sic] la luz del sol,
amatista a [sic] la luz del gas, con resplandores variados, jes una magnifica
piedra! (Serie Ill, N.° 27)

La alejandrita es una piedra semipreciosa, cuyo valor no esta tanto en su
composicién sino en la posibilidad de cambiar de color de acuerdo con el tipo
de luz. Eso le asegura a la mujer que la joya pueda parecer otras de mas valor.

El autor deja ver aqui que por eso es una magnifica piedra.

Los editoriales suelen repetir este patron, es decir, publicaciones que
puedan ser del agrado de las mujeres, pero para ello se debe construir una
imagen femenina de ella como consumidora de literatura y recreo. La mujer
vista como ser sensible y los terribles acontecimientos acaecidos debido a la
Guerra del Pacifico posibilitaran la apariciéon de un medio como E/ Oasis, que

construira su existencia como espacio de evasion para la mujer.

2.3.2. El espacio conferido a la mujer

Construir una imagen femenina es determinar su espacio de actuacion y
el espacio que le esta vedado. El editorial publicado el 30 de agosto de 1885
bajo el titulo «Madeja» refleja claramente el espacio que se le confiere a la
mujer y el espacio al que no puede acceder. Este ensayo, que presenta una
unidad tematica, empieza con una dedicatoria a Teresa Gonzales de Fanning.
En la primera seccion, el autor le agradece, aunque no especifica por qué. En

todo caso, la exalta porque algun aspecto de ella le ha reconfortado:

Es un hecho que, del mismo modo que la felicidad, la desgracia nunca es
completa en este mundo.
La hora peor tiene siempre un rayo de luz.
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Ese rayo de luz durante aquel minuto sirve, a [sic] veces de compensacion a [sic]

todo un cumulo de penalidades continuadas y nivela, por un instante, la balanza

del tormento.

En prueba de ello, acaba de sucederme.

iA mi! (Serie ll, N.° 18)

Los términos que contrapone son felicidad y desgracia. La felicidad es la
que siente ahora, toda vez que, como dice el autor, un rayo de luz alumbré su
oscuridad. El rayo de luz al que se refiere esta relacionado a lo emotivo, con los

estados de animo vigorosos. Ese rayo de luz es Teresa Gonzales, a la que se

le asignan virtudes apolineas:

Rayo de luz que procede de un astro doblemente luminoso, por emanacién
propia y reflejada; estrella centellante de la constelacion literaria del Per;
satélite de otro astro que se alzé entre nubes de pdlvora y ciudades de sangre
sobre el oriente de la Patria.

Maria de la Luz, juiciosa al par que galana escritora limena.

La sefiora Teresa Gonzales [sic] de Fanning viuda de un martir del patriotismo.
(Serie Il, N.° 18)

Aunque se resaltan las habilidades de Teresa Gonzales como literata, el
peso de la loa esta relacionado a aquellas habilidades vinculadas a lo emaotivo.
Una figura equivalente seria la de una musa que brinda a los escritores la

inspiracién para escribir.

En la segunda seccion, se refuerza la idea sefialada arriba:

El primer capitulo del Génesis es como la primera alba de la inteligencia
humana.

La tierra se lanza a [sic] los espacios palpitantes de alegria, y al recibir el aliento
del Creador se abre a [sic] sus caricias, como las flores de Setiembre [sic], el
mes de la primavera del sur, abren su caliz a [sic] las caricias de la atmdsfera.

La luz del Génesis alumbro la primavera de la ideas. (Serie II, N.° 18)

La tierra, que representa la madre, es la que da espacio para que la

naturaleza se pueda desarrollar. Entonces, el autor juzga necesario hacer una
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breve genealogia de las ideas. Para ello, segun la linea argumental que se va

desarrollando, también tiene que encontrar el vehiculo de inspiracion:

Homero es la primavera del arte Occidental. El emblema de la belleza humana,
que por la vez primera desarrolld en el arte, es Helena; astro radioso de aquel
cielo sonriente.

Helena es la antigua belleza clasica.

¢ En donde esta la belleza clasica moderna?

No me atrevo a [sic] asegurar que la haya encontrado Goethe en su candida
Gretchen. (Serie Il, N.° 18)

Queda claro, entonces, que el rol de la mujer es de inspiracion para que la
inteligencia del hombre se desarrolle. La mujer queda representada como una

musa o un rayo de luz, en opinién del autor.

Faltando poco para finalizar el ensayo, el autor sefiala que «La primavera
del Universo sera perpetua cuando la Caridad sea el unico astro que alumbre la

inteligencia y el corazén de todas la humanidades».

Por lo mencionado hasta ahora, esta tarea recae en la mujer, la guardiana
de las virtudes. Esta es la imagen positiva de la mujer, pero también se la
critica cuando no cumple con el rol mencionado. Asi, el editorial que se titula
«Coqueteria», publicado el 22 de noviembre de 1885, es un ejemplo de lo

ultimo que se ha sefnalado.

El texto empieza con una contextualizacién acerca de los tipos morales
que destacan en cada época, y menciona que, en aquella, la coqueta

pertenece a un nuevo tipo moral:

A esta clase de tipos pertenece la coqueta, que en el rigor é [sic] injusticia, con
que juzgan las que lo fueron antes de empezar el siglo, es una creacion nueva,
flamante, introducida con las ideas que se han inoculado en la sociedad
moderna. En parte tiene razon: la veleidad; la inconstancia de nuestras madres
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no habia recibido tal nombre aun, el bautismo vino después, pero el nombre no
cambia las cosas. (Serie lll, N.° 29)

Se observa, en la cita anterior, la reprension que se somete a la madre,
debido a que no ha cumplido con educar virtuosamente a sus hijos, y que
producto de esta inconstancia en la educacion ha visto la luz la figura de la
coqueta. Luego, el autor elige la correspondencia entre movimiento y
coqueteria. Asi, la mujer coqueta es aquella de caracter cambiante, lo cual
resulta desestabilizador y, por lo tanto, aunque atractivo, peligroso para el

orden de las cosas:

Asi vemos que no hay cosa variable ni en los elementos, ni en el reino animal, ni
en el vegetal, ni en la industria del hombre a [sic] que no se compare la coqueta:
la poesia agota todas sus imagenes para representarla, pero solo nos da
similes, no fisonomias, cuyo caracter consiste en estarse siempre cambiando.
(Serie Ill, N.° 29)

La figura de la coqueta es representada desde la concepcién de la mala
mujer o mujer pecadora. Por ende, las consecuencias de ese caracter
cambiante, ligero y presuntuoso, sera la desdicha. Notese la finalidad

aleccionadora del editorial:

Rien de su necia credulidad y de su presuncion estupida. Frecuente es ver a los
que ella tiene por amantes contarse mutuamente sus aventuras amorosas,
diversion que toman como favorita por algun tiempo, hasta que hartos ya de
burlas y sarcasmo sustituyen a [sic] este camino el desprecio del silencio y del
olvido. Nosotros que, mas que malas inclinaciones vemos en la coqueta,
presuncion y ligereza, la compadecemos considerando que al brillo mal
entendido de pocos afios sacrifica su felicidad y que en los dias mismos de su
apogeo frecuentemente amarga los placeres, que una conducta mas discreta
haria satisfactorios. (Serie Ill, N.° 29)

Entonces, el espacio de la mujer es el hogar y ser la impulsora de las
virtudes en este, y, por el contrario, las figuras que la alejen de este espacio,

son severamente reprendidas.
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Cabe notar, también, si se compara el editorial del 21 de junio de 1885
con el del 28 de junio de 1885, que otra relacion pertinente es la del espacio
que ocupa la mujer frente al que ocupa el hombre. Por ejemplo, cuando el autor
trata la verdad como cuestion filosdfica, las representaciones femeninas son

inexistentes:

Socrates [sic] ensefando la inmortalidad a [sic] los griegos; y todos los grandes
hombres de la antigliedad muriendo por las verdades que habian descubierto jy
Cristo crucificado! Y los Juan Huss, los Kepler, los Galileo, los Salomoén de Kaus;
que eran tuertos que intentaron [...] iluminar & [sic] los espiritus ciegos de sus
contemporaneos. (Serie I, N.° 8)

En cambio, cuando se habla de la justicia, pero en términos de rectora de
las virtudes, los personajes principales son femeninos. Estos se vinculan con
conceptos como la justicia y moralidad. Asi, el ensayo de este numero empieza
con una reflexion sobre la justicia divina y se la identifica como «una hermosa
matrona, de grave y magestuoso [sic] continente». Después, se la describe tal
como es la representacion clasica de Temis (nombre griego) o lustitia (nombre
latino): «sostenia en su mano diestra el sagrado crisol de la razén y la verdad, y
en la siniestra la balanza de la equidad y la justicia». Esta representacion
clasica no alude a la deliberacion sobre cuestiones de derecho que se hacen a
través de la razoén, sino al sentido moral que el término implica. Sobre este
punto, Mario Ruiz Sanz, analizando las acepciones de justicia en el Diccionario
de la Real Academia, sefiala que esta se puede dividir en dos grupos: uno,
cuyo sentido es principalmente moral, y otro, juridico (Ruiz Sanz s/f.: web).
Entonces, la representacion de la mujer como dama de justicia se vincula con
la busqueda del restablecimiento de las virtudes en el mundo. Luego, el

enunciador sefiala que seis respetables figuras se acercan a la Justicia: «Soy
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la Moralidad; me acompanan la Civilizacion y la Prensa; y mis hermanos el

Criterio, el Decoro y el Buen Sentido» (Serie Il, N.° 8).

El problema que estas figuras vienen a exponer es el siguiente:

Todos, Sefora, venimos a [sic] implorar vuestra justicia; hemos sido
afrentosamente injuriados, y heridos en nuestra honra y dignidad; hemos sido
afrentosamente injuriados [...] por la Villana Imprudencia, por la Ignorancia, por
la Osadia, por el Cinismo, por la Estupidez, y mas que por ninguno, por el
Fanatismo intolerante. (Serie Il, N.° 8)

Se entiende por lo expuesto que hay una relaciéon entre la mujer y las
virtudes, y, sobre todo, entre la mujer y la solucién de los problemas sociales a
través de su intermedio. Como se puede observar, a diferencia de E/ Oasis de
la edicion del 21 de Junio de 1885, en donde se utilizan personajes masculinos
para representar la razén, aqui para lidiar entre las virtudes, mas propio en la
reflexion femenina, se utiliza a la mujer. Es mas, como puede observarse, la
que habla y deja llevar el sentir de esta figuras es la Moralidad, la cual también

se identifica como mujer.

La configuracion del espacio femenino entra en el dialogo sobre la
educacién de la mujer a finales del siglo XIX. La existencia de El/ Oasis
presupone una mujer letrada y medianamente culta, aunque justamente ello
crea un espacio de tensiones y contradicciones: «Esa aceptacion plantea el
riesgo de otra pregunta mas compleja sobre la igualdad: si la mujer esta dotada
de razén, ¢por qué no tendria derechos legales y politicos iguales a los
hombres?» (Batticuore 1999: 54). En conclusién, se puede establecer las

siguientes relaciones: el espacio que debe ocupar la mujer frente al espacio
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que no debe ocupar, por ejemplo el de la coqueteria, y el espacio que le

corresponde al hombre y el que le corresponde a la mujer.

2.3.3. Irrupcién del hombre dentro del espacio femenino

Si bien es cierto que la mujer no puede transitar por espacios en los que
la imagen representacionalista de E/ Oasis la enmarca, el hombre si lo puede
hacer, es decir, asumir posturas que, segun su imaginario, les son propias a
ellas. Por ejemplo, en «Madeja» del 24 de mayo de 1885, se reflexiona sobre el

llanto y su vinculacién con el hombre.

Asi, como el primer tema que se va a tratar es una reflexion sobre esta
condicion, en la primera seccién, buscando crear una atmésfera densa en la

que se recurre a la hipérbole:

Por fuera esta oscuro, lo azul esta negro, no hay en el cielo una estrella; ni
siquiera lucen en el [sic] los relampagos, esas miradas eléctricas y terribles que
la inmensidad sombria suele lanzar, cuando se enoja, en otras partes de la
tierra. (Serie 1l, N.° 4)

En la segunda seccion, el autor reflexiona sobre el llanto como cuestién
metafisica: «cuando el alma esta triste mira al cielo, y si encuentra que el cielo

llora, entonces se concentra y medita».

No alude directamente a la mujer; es mas, cuando reflexiona sobre el
sujeto que llora, lo hace desde la perspectiva de un hombre. Pero, sabiendo

que no es apropiado para el hombre llorar, recurre a la justificacion:
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Sobre todo, si es la lagrima de un hombre. Para que un hombre llore bien se
deja comprender cuanto sera su sufrimiento. Esto se me ocurre porque yo he
llorado y sé lo que cuesta una lagrima [...] Solo cuando el Dios hombre vierte
llanto de amor por la humanidad, sus lagrimas se quedan suspendidas en el
firmamento. ( Serie Il, N.° 4)

El enunciador elige la figura del «Dios hombre» y no de la «madre
redentora», a pesar de que esta todavia en el mes de Maria. Esto lo hace
porque considera que, a diferencia del llanto de la mujer, que puede ser

justificado por su género, en el caso del hombre no hay una correspondencia.

Otro desarrollo en donde el editor asume como reflexion, desde la mirada
masculina, un tema que muchas veces en sus columnas ha pasado como
femenino es el del editorial del 11 de octubre de 1885. En este ensayo escribe
sobre la belleza, pero ya no sobre impresiones estéticas, sino como tema

filosofico.

Aqui, el autor, para dirigirse a su lectoria, no utiliza un sustantivo
femenino para designar a su interlocutor, sino utiliza la palabra lector: «Presta

atencion, caro lector».

Y cuando hace la descripcion del lector ideal, esta corresponde a un

hombre de la alta sociedad limena:

Vistete de rigurosa etiqueta, a [sic] la inglesa ¢ a [sic] la rusa, como tu quieras,
pero sin chaleco cerrado para que puedas lucir la pechera inmaculada de una de
esas camisas intachables que fabrica y vende don Juan Alburna en su
establecimiento de la esquina de Bodegones. Compra guantes blancos y espera
un momento. (Serie Ill, N.° 24)
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Este esfuerzo por describir al sujeto masculino se debe al tema del que
trata este ensayo: como experimentar lo sublime y no solo lo bello como virtud

hedonista:

Cuando quieras deleitar tu oido con las armonias de un concierto sublime, y por
contado mas barato que la 6pera, haz como te lo voy a [sic] indicar para tu
deleite y economia, y si eres docil de consejo veras que bien te sale. (Serie lll,
N.° 24)

Lo sublime es representado bajo la figura de un concierto, que es
escuchado por la persona que experimenta el momento: «Para poder asistir a

[sic] tan inmenso y sublime concierto basta ser pobre, 6 [sic] ser poeta».

Sin embargo, la paraddjica realidad de haber aconsejado, en primer lugar,
vestirse refinadamente para luego manifestar que lo sublime puede ser
disfrutado por el pobre, es solo un recurso para poder ejercer el sarcasmo, ya

que su intencién es criticar a una sociedad hedonista:

Pero si no eres nada de eso, asimilate por un dia 6 [sic] por una noche una
situacion parecida, toma un palco de tercera fila y figurate que estas como yo
cuando escribo estas lineas [...]

Y mientras te preparas a [sic] representar la farsa social, dime si no te ha
deleitado el espectaculo con que el infinito director de la orquesta universal te
regala todos los dias. (Serie Ill, N.° 24)

El autor quiere sefialar que hay dos caminos para experimentar lo
sublime. En la cita, expone uno: observar la naturaleza. Alli, Dios es el «director
de la orquesta», y no se necesita ser rico. Como también se menciona, el otro

camino es el del poeta:

Y lo siento, en verdad, porque tras esta sinfonia de introduccidn hubiera querido
modular tres notas vibrantes para ponerme al diapasén de un sentimiento que ha
modulado gratamente en la semana.
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Lo han producido tres simpaticas manifestaciones de la intelectualidad nacional.

1° Un libro nuevo; el Juan de la Torre, debido a la pluma experta del sefior
Lavalle.

2° Un cuadro, la copia, hecha por Teofilo Castillo, de la virgen del Consuelo de
Bouguerean y que, a [sic] lo que a [sic] mi se me ocurre, es mucho mejor todavia
de lo que parece y de lo que se ha dicho; y

3° El beneficio de Ernesto Paz, una esperanza artistica nacional que merece
mucho aplauso y mucho estimulo. (Serie Ill, N.° 24)

Finalmente, llama la atencion que en ningun momento se dirija a las
mujeres, aun cuando su principal lectoria son ellas. Por lo tanto, se puede
observar que dentro del campo estético, como cuestion filoséfica, la mujer se
ve excluida. Va quedando claro en toda la exposicién que hay campos que le
corresponden a la mujer y, otros, de los que esta excluida; pero también que el
hombre es capaz de experimentar ciertas emociones, ya sea a través de la
razon o de circunstancias excepcionales, como las que originan el llanto en el

género masculino.
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Conclusiones

El Oasis (1884-1885) es un semanario de literatura y recreo que esta
dirigido a la mujer. Desde su primera publicacién, esta es configurada
discursivamente como su lector ideal. Esta mujer presenta caracteristicas
que la ubican dentro de un sector de la sociedad limefia pudiente y
educada. La construccion de este sujeto femenino prefigura una tematica
especifica relacionada con la moda, la delicadeza, la virtud, la moral y la

sensibilidad.

Gran parte de los editoriales de E/ Oasis son ensayos. Se ha hecho un
balance de los 34 numeros estudiados. De ellos, en 9 niumeros no hay
editorial; 10 presentan editoriales periodisticos; y 15, editoriales que son
ensayos. De esta seleccion se descartaron para el analisis los editoriales
periodisticos, toda vez que funcionan o para comentar la noticia

coyuntural o para anticipar algun cambio en el semanario.

De estos 15 ensayos, 10 llevan el titulo «Madeja»; 2, «Crénica Elegantey;
2, «Kaleidoscopio», y uno, «Coqueteria». Estas estan consideradas como
una unidad discursiva, pues tienen los rasgos del ensayo segun la
conceptualizacion de Onieva Morales (1992). Estos son variedad y
amplitud de los temas planteados; libertad de tono y estilo; relativa
brevedad; planteamiento subjetivo del tema; lenguaje conceptual,

expositivo o discursivo; y estilo elegante y ameno.
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El sujeto hermenéutico trascendental es el enunciador del discurso
ensayistico presente en los editoriales del semanario. Este configura una
representacion de lo femenino como lo subalterno, ya que limita a la
mujer como consumidora de recreo y la aisla del espacio de la razén, el

cual se le confiere mas bien al sujeto masculino criollo ilustrado.

La mujer es representada en los editoriales ensayisticos de E/ Oasis
como lectora de temas ligeros, que estén distanciados de aquellos de
mayor gravedad o complejidad como la politica o los negocios. Ademas,
es vista como guardiana de las virtudes y cuando desvia el camino se la

sanciona.

El espacio conferido a la mujer es el privado, es decir, el hogar. Desde
esta ubicacidén, se convierte en la protectora de la moralidad, criterio,
decoro y buen sentido; todo ello permitira su consideracion como
guardiana de la civilizacion, ya que es vista como la formadora de los

futuros ciudadanos, a través de la educacion de los hijos.

La limitacion del espacio femenino va acompanada de la libertad del
hombre para transitar entre lo publico y lo privado. Por ejemplo, el hombre
es capaz de experimentar situaciones como el llanto y el goce de la
belleza, atribuidas en E/ Oasis a la mujer. Sin embargo, se precisa de una
justificacion que las haga posible. En el caso del primero, circunstancias
terribles pueden llevar al hombre a la desesperacion, que se expresara en
el llanto. En el caso del segundo, el goce de la belleza no es solo

hedonista sino metafisico, conceptualizado en lo sublime.
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Foto 1

Primer editorial de E/ Oasis (Afio I, N.° 1): «<Buenos Dias» (1884)
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Foto 2

Editorial titulado «Madeja». Sumario debajo del encabezado (Serie Il, N.° 4, 1885)
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Foto 3

Editorial titulado «Madeja: Impresiones callejeras». Era la primera vez que la columna
llevaba subtitulo (Serie Il, N.° 14, 1885)
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