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INTRODUCCION

La presente investigacion tiene como antecedente mi trabajo de tesis de Licenciatura en
Lingiiistica titulado Los eufemismos en el dmbito sexual en las novelas de Mario Vargas
Llosa: un andlisis pragmdtico (2019). En este estudio se describen los procesos de creacion
eufemistica, los tipos de eufemismos, asi como los contextos pragmaticos en los que se
presentan los términos eufemisticos en el &mbito sexual en cuatro novelas de Mario Vargas
Llosa (MVLI): Pantaleon y las visitadoras (1973), La tia Julia y el escribidor (1977), Elogio
de la madrastra (1988) y Los cuadernos de don Rigoberto (1997), las cuales debidoa su

temadtica erdtica presentan una profusa cantidad de palabras o frases con uso eufemistico.

Otro estudio vinculado directamente con la presente tesis es el articulo «Andlisis
semiotico de los eufemismos y los disfemismos sexuales presentes en Conversacion en La
Catedral (1969), de Mario Vargas Llosa» (2021), donde, desde el marco tedrico de la
Semidtica del discuro y la Semidtica tensiva, se determina cémo los eufemismos y los
disfemismos sexuales presentes en Conversacion en La Catedral (1969), de MVLI, operan
como instrumentos retdricos de intimidacion y coercion social en los interlocutores, la
imagen del mundo que construye el discurso del nobel peruano, la figura del narrador que
tiene una vision tolerante y permisiva con respecto a los comportamientos sexuales no
heteronormativos y cdmo son las relaciones de poder presentes en esta novela, segin la

propuesta de Foucault (1982).

No obstante, cuando conclui estos estudios surgieron nuevas preguntas de
investigacion de alcance descriptivo que podian ser abordadas desde la perspectiva literaria
enun nuevo corpus de estudio. Por ello, la presente investigacion constituye el andlisis
semiotico de los eufemismos y los disfemismos sexuales presentes en Conversacion en La
Catedral (1969) y La Fiesta del Chivo (2000), de MVLI. Se escogieron estas novelas, ya
que ambas presentan paralelismos en la temdtica, esto es, abordan los efectos de una
dictadura y los actos corruptos que realizan los personajes antagonistas que ostentan los
poderes politico, socioeconémico y sexual para tener el control total de la sociedad. En estas
novelas, a partir de la ostentacion de los poderes politico y socioecondémico en un espacio
abierto, los personajes dominantes ostentan el poder sexual en un espacio cerrado. De esta

manera, dichos personajes dominantes logran perpetuarse en el poder.



Asi, desde la perspectiva de la Semidtica del discurso, la Semidtica narrativa, la
Semidtica tensiva y siguiendo los lineamientos de Foucault en «FEl sujeto y el poder» (1982),
en esta investigacion se busca determinar las figuras presentes en las novelas analizadas, la
manera en que los términos eufemisticos y disfemisticos operan como instrumentos
retéricos de intimidacidn y coercion social en los interlocutores, la imagen del mundo que
construye el discurso narrativo de MVLI a partir de la enunciacién de los eufemismos y
disfemismos sexuales, determinar también si la figura del narrador implementada por MVLI
tiene una visién tolerante y permisiva con respecto a los comportamientos sexuales no
heteronormativos y en qué dambitos se presentan las relaciones de poder que se evidencian

en el discurso narrativo de MVLI.

La presente tesis estd dividida en tres capitulos. EI CAPITULO I comprende el
problema de investigacion, donde se expone la formulacion del problema, las hipotesis, los
objetivos de la investigacidn, la justificaciéon de la investigacion y la metodologia. El
CAPITULO II est4 conformado por los antecedentes de la investigacién, donde se priorizan
los estudios sobre la sexualidad y el erotismo en la novelisticade MVLI; ademas, se presenta
la fundamentacion tedrico-conceptual, donde se siguen los lineamientos de la Semidtica del
discurso, la Semidtica narrativa, la Semidtica tensiva y las ideas expuestas por Foucault en
«El sujeto y el poder» de 1982 y se describen las categorias lingiiisticas como eufemismo,
disfemismo, entre otras. El CAPITULO 111 est4 constituido por el anélisis de las novelas del
corpus de estudio, de acuerdo con el marco tedrico sefialado. Después se encuentran las
CONCLUSIONES de la investigacion. Finalmente, se presentan las REFERENCIAS
BIBLIOGRAFICAS.



CAPITULO 1

1. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA
El uso de los eufemismos y disfemismos sexuales es muy recurrente en el discurso literario
del nobel peruano MVLI. Dichos términos eufemisticos y disfemisticos constituyen
estrategias estilisticas que permiten representar el horizonte cultural e idiosincrético de su

novelistica.

Segin MVLI (2015), el erotismo «con sus rituales, fantasias, vocacién de
clandestinidad, nace como un producto de la alta civilizacién, un fenémeno inconcebible en
las sociedades o en las gentes primitivas y bastas, pues se trata de un quehacer que exige
sensibilidad refinada, cultura literaria y artistica y cierta vocacion transgresora» (p. 115).
Lo dicho explica el erotismo que se manifiesta en el quehacer literario del autor.

En las novelas de MVLI, las palabras o frases con uso eufemistico constituyen un
recurso literario que le permite mantener una imagen alturada y circunspecta frente a sus
lectores. De esta manera, MVLI puede servir de modelo a sus lectores més jovenes y su obra
puede ser leida con mayor profusion en las escuelas y centros culturales. Por otro lado, en
la novelistica de MVLI, los usos disfemisticos constituyen una estrategia que le permite
representar a los personajes homosexuales y a las conductas sexuales no convencionales, y
asi expresar la dimension moralizante de su discurso literario.

Para realizar el presente trabajo de investigacion, se escogieron las siguientes
novelas de MVLI: Conversacion en La Catedral (1969) y La Fiesta del Chivo (2000). La
eleccion del corpus de estudio estd determinada por la profusiéon de términos eufemisticos
y disfemisticos en el dmbito sexual, los cuales hacen alusion a actos corruptos y relaciones
sexuales no heteronormativas que realizan los personajes dominantes, dictadores de Peru y
Republica Dominicana, con el fin de ejercer su poder sobre los subordinados. Asi también,
respecto a la eleccidn de las novelas del corpus de estudio, se ha considerado el paralelismo
en la temdtica de la dictadura, asi como la categoria del poder que ostentan los personajes
dominantes (militares y politicos) que controlan el orden social hegemdnico en ambas
ficciones.

Ahora, interesa determinar como se manifiesta lo sefialado en las novelas del corpus

de estudio.



1.1. PREGUNTAS DE INVESTIGACION

Partiendo de lo expuesto, se formulan las siguientes preguntas de investigacion:

1.1.1. ;Cudles son las figuras que representan los eufemismos y disfemismos sexuales en el

discurso narrativo de MVLI?

1.1.2. ;Cual es el horizonte idiosincratico y cultural que construye el discurso narrativo de

MVLI a partir de la enunciacion de los eufemismos y disfemismos sexuales?

1.1.3. ;{De qué manera los eufemismos y disfemismos sexuales presentes en el discurso

narrativo de MVLI operan como instrumentos de control social?

1.1.4. (El narrador implementado por MVLI construye una mirada permisiva y tolerante
sobre los comportamientos sexuales a partir del uso de los eufemismos y disfemismos

sexuales?

1.1.5. (En qué dmbitos se presentan las relaciones de poder en el discurso narrativo de

MVLI?

1.2. HIPOTESIS

1.2.1. La voz instaurada por MVLI utiliza los eufemismos y disfemismos sexuales como
una critica social frente al acoso sexual que los personajes masculinos suelen realizar a las
mujeres, sobre todo, los miembros politicos de los regimenes dictatoriales de la aristocracia
limefia y los militares de las novelas Conversacion en La Catedral (1969) y La Fiesta del

Chivo (2000), respectivamente.

1.2.2. El discurso narrativo de MVLI, a partir de la enunciacion de las voces eufemisticas y

disfemisticas, expresa una concepcion sexista y tradicionalista.

1.2.3. Los términos eufemisticos y disfemisticos sexuales presentes en el discurso narrativo
de MVLI constituyen un lenguaje retérico que suele ser utilizado por los personajes
antagonistas que tienen el poder politico y militar con el fin de operar como estrategias de

coercion social sobre los subordinados.

1.2.4. El narrador implementado por MVLI utiliza una mayor profusién de voces
eufemisticas para construir una mirada permisiva y tolerante sobre la representacion de las

practicas sexuales no heteronormativas entre heterosexuales, mientras que utiliza mayor

10



profusion de términos disfemisticos cuando se trata de la representaciéon de los

comportamientos sexuales de indole homosexual.

1.2.5. Las relaciones de poder entre los personajes dominantes y dominados del discurso

narrativo de MVLI se presentan en los &mbitos politico, socioecondmico y sexual.

1.3. OBJETIVOS

En la presente tesis se propone los siguientes objetivos de investigacion:

1.3.1 Identificar las figuras que representan los eufemismos y disfemismos sexuales en el

discurso narrativo de MVLI.

1.3.2. Determinar el horizonte idiosincrético y cultural que construye el discurso narrativo

de MVLI a partir de la enunciacion de los eufemismos y disfemismos sexuales.

1.3.3. Determinar la forma en la que los eufemismos y disfemismos sexuales presentes en

el discurso narrativo de MVLI operan como instrumentos de control social.

1.3.4. Determinar la visién del mundo que tiene el narrador implementado por MVLI sobre

los comportamientos sexuales a partir del uso de los eufemismos y disfemismos sexuales.

1.3.5. Determinar los dmbitos en los que se manifiestan las relaciones de poder en el

discurso narrativo de MVLI.

1.4. JUSTIFICACION

Con el estudio se pretende contribuir en la investigacion sobre eufemismos y disfemismos
en la literatura peruana y, de esta manera, evidenciar la importancia de dichos términos, los
cuales permiten a los autores atenuar e intensificar los sentidos socialmente restringidos.
Asi también, el estudio de los eufemismos y disfemismos sexuales permite que el lector
comprenda el significado de los términos o expresiones eufemisticas y disfemisticas en el

ambito sexual.

Por otra parte, con la presente tesis se busca contribuir con los estudios
interdisciplinarios en el area de las Humanidades. En esta investigacion, donde se conjugan
las disciplinas de la Literatura y la Lingiiistica se sefiala que la profusion de eufemismos y
disfemismos sexuales presentes en las novelas de MVLI es evidencia de la competencia

lingiiistica del nobel de Literatura. Asi, los eufemismos y disfemismos sexuales presentes
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en el discurso narrativo de MVLI hacen patente la creatividad lingiiistica del autor y

constituyen un rasgo medular de su estilo de escritura.

1.5. METODOLOGIA

La presente tesis es de alcance descriptivo y parte del anélisis de las novelas Conversacion
en La Catedral (1969) y La Fiesta del Chivo (2000), de MVLI, en los fragmentos que se
manifiestan eufemismos y disfemismos sexuales, asi como categorias de poder politico,
socioecondmico y sexual. El total de fragmentos seleccionados en estas novelas es de 102
y 67, respectivamente. En el andlisis se hace uso de la metodologia de la Semidtica del
discurso, la Semidtica narrativa, la Semidtica tensiva, los lineamientos acerca del poder
propuestos por Foucault (1982) y las categorias lingiiisticas de eufemismo sexual,

disfemismo sexual, entre otras.
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CAPITULO II
2.1. ANTECEDENTES DE LA INVESTIGACION

El criterio para la seleccion de los antecedentes es doble: el cardcter pionero de las

investigaciones precedentes y los estudios sobre la sexualidad y el erotismo en la novelistica

de MVLI

En la investigacion «Montaje, tipos y formas de “La Casa de Verde”» (1968), de
Alonso, se indica que los problemas sexuales (violaciones perpetradas por hombres
maduros hacia mujeres jovenes y perversiones sexuales) se deben a la influencia del
capitalismo y a las formas coloniales arraigadas en los grupos humanos que se encuentran
alejados de la civilizacion; es decir, las comunidades indigenas de la selva. Segtin Alonso,
estos problemas sexuales se manifiestan mediante la configuracion del lenguaje erético en
el discurso narrativo de MVLI. Asimismo, Alonso afirma que en La casa verde (1966) se
presentan dos niveles. El primer nivel representa a la sociedad con rezagos del colonialismo
e influenciada por el capitalismo: en Piura y la Mangacheria. El segundo nivel se localiza
en un lugar mas cerrado y remoto: en Santa Maria de Bieva y en las comunidades indigenas
de la selva. Segtin Alonso, tanto en La ciudad y los perros (1963) como en La casa verde
(1966) se presenta la violencia sexual de un hombre maduro hacia una mujer joven que
simboliza la explotaciéon de los indefensos y subordinados (mujeres e indigenas). Asi, el
discurso narrativo de Vargas Llosa pretende representar la situacidon peruana y
latinoamericana. Finalmente, Alonso afirma que en La casa verde (1966) el 1éxico utilizado
para representar la manifestacion de la sexualidad y el erotismo es mds sobrio que en la

novela La ciudad y los perros (1963).

Sanchez, en su investigacion «Erotismo, cultura y poder en el “Elogio de la
madrastra”, de Mario Vargas Llosa» (1994), afirma que en Elogio de la madrastra de 1988
se presentan referencias ideoldgicas y culturales (simbolos del erotismo) mediante pinturas
e imagenes que aluden al juego de poder entre los personajes. Por ejemplo, el cuadro de
Syszlo hace referencia a la antitesis entre lo sagrado y lo sexual profano. Segin Sanchez,
las relaciones sexuales que se producen entre los personajes principales con lazos filiales
son censuradas porque pueden incomodar a la sociedad. Asimismo, dicho cuadro se refiere
a la descripcion del acto erético como la busqueda de la felicidad a partir del placer sexual.
Por otro lado, en el capitulo sexto del Elogio, don Rigoberto se ve reflejado en uno de los
espejos del tocador convertido en un unicornio. Segtin Sanchez, los cuernos del unicornio
hacen alusion a que don Rigoberto estd siendo victima de la infidelidad de su mujer dofia
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Lucrecia con Alfonsito (Fonchito), el hijo de este. Por otra parte, en la novela hay referentes
del erotismo que aluden a subversiones culturales. Un ejemplo de la subversion cultural se
presenta en la configuracion del personaje de dofia Lucrecia, ya que este rompe con el
estereotipo de la madrastra malvada de los cuentos de hadas. MVLI ironiza este arquetipo,
pues dofa Lucrecia es representada como una mujer admirada y deseada por todos. Otro
ejemplo de subversion cultural se manifiesta en la figura de Fonchito. Para Sdnchez, la
configuracién de este personaje se opone a la figura convencional del nifio angelical e
inocente que postula la religion catdlica. En la novela, Fonchito posee rasgos de galante y
excesivamente libidinoso; en otras palabras, se asemeja a la figura de don Juan Tenorio
nifio. Finalmente, Sanchez sostiene que en un primer momento el personaje de dofa
Lucrecia es quien tiene el poder, ya que pudo disfrutar de la adulacion de los demads
personajes, pero al final de la historia el personaje de Fonchito es quien se superpone a dofia
Lucrecia y a su padre don Rigoberto con la destruccién de su matrimonio mediante la
relacion carnal con su madrastra. Segun Sanchez, con este cambio de poder se explicita la

moral perversa de la personalidad infantil de Fonchito.

En el estudio «Ficcidn, ideologia y erotismo en dos novelas de Vargas Llosa» (2002),
de Zapata, se analiza la conflictividad y la caracterizacion de los personajes en dosnovelas
de MVLI: La casa verde (1965) y Los cuadernos de don Rigoberto (1997). Segtin Zapata,
la diferenciacion de género sexual de los personajes es determinante para la configuracién
de los mismos, asi como para «su tratamiento en la trama narrativa: los rasgossocioldgicos,
psicologicos e historicos» (p. 207). Zapata afirma que los personajes de las novelas
vargasllosianas cambian su identidad cuando migran de un lugar a otro. Por ejemplo, en La
casa verde (1965), cuando el Sargento Lituma se encuentra en la selva peruana se comporta
como un militar circunspecto que sigue al pie de la letra las 6rdenes de sus superiores; sin
embargo, en Piura, este personaje es parte de una pandilla denominada Los inconquistables
y, por ello, tiene que hacer uso del c6digo machista. Los miembros deeste grupo representan
a la mujer proveniente de la selva con los rasgos esencialistas de la sensualidad,
irracionalidad y lujuria; pero, sobre todo, la relacionan con la naturaleza, ya que es

concebida como un ser de quien se puede disponer a su antojo como si fuera un biennatural.

En el articulo «Elogio de la madrastra, de Mario Vargas Llosa» (2005), de Gonzélez,
se sostiene que Elogio de la madrastra (1988) y su continuacién Los cuadernos de don
Rigoberto (1997) no deberian ser catalogadas como novelas eréticas, pues la verdadera

intencion del autor de dichas novelas es contar la historia del protagonista don Rigoberto,
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lo cual implica la descripcion de sus fantasias erdticas. Para Gonzélez, con la realizacion de
estas novelas, MVLI busca la confrontacién entre lo literario y los géneros fronterizos
llamados también subliteraturas u obras menores como la literatura erdtica. Asimismo,
Gonzélez indica que es importante el contraste de ambas novelas, ya que presentan un
enfoque basico diferente. En el Elogio (1988), el topico central es la bisqueda de la felicidad
mediante el hedonismo de los personajes. Por otro lado, en Los cuadernos (1997), el tema
central es la manifestacion de las fantasias eréticas de don Rigoberto a partir del estado de
soledad en el que se encuentra. Gonzdlez afirma que en estas novelas el elemento parddico
se superpone al erético y, por ello, no es coherente calificarlas de forma excluyente como
«erodticas». Asi, se concluye que las novelas en mencién tienen como fin transgredir los

modelos que convencionalmente son aceptados como eréticos.

En la tesis La ficcion erdtica en Los cuadernos de don Rigoberto (2009), de Salazar,
se sostiene que el erotismo se manifiesta en los personajes ficcionales de Los cuadernos de
don Rigoberto (1997) como una forma de evadir la realidad y tiene como fin la reafirmacién
de laindividualidad. En la novela, la representacion de las précticas eréticas tiene el objetivo
de intensificar el placer sexual de los personajes de ficcién. En el estudio se determina los
efectos de la ficcion erdtica en don Rigoberto, las expresiones simbolicas del erotismo que
construye la novela, asi como la configuracién de una realidad semejante a partir de la
manifestaciéon de la ficcion erdtica del personaje don Rigoberto. Asimismo, para la
realizacion del estudio se utilizo la categoria del erotismo definida por los tedricos George
Bataille, Michel Foucault y Octavio Paz. Con respecto a la configuracion de los personajes
de ficcién, se tomaron en consideracion los postulados de Gaston Bachelard, Milan Kundera
y Mario Vargas Llosa. En el estudio, se hizo uso de la categoria de habitus, de Pierre
Bourdieu y la de sujetos transindividuales, de Edmon Cros con el fin de explicar la

perspectiva sociocritica.

Santaemilia, en su estudio traductoldgico titulado «Amor y erotismo y su traduccién
al inglés» (2010), analiza la exploracion del amor y el sexo en las traducciones al inglés de
las novelas Pantaleon y las visitadoras (1973), La tia Julia y el escribidor (1977), Elogio
de la madrastra (1988) y Los cuadernos de don Rigoberto (1997). Santaemilia sostiene que,
en el discurso narratuivo de MVLI, se encuentran los siguientes fendmenos lingiiisticos: los
diminutivos, el infantilismo y el disfemismo; la ironia, el humor, el eufemismo como
retorica, entre otros. En relacion a los personajes de las novelas de MVLI, Santaemilia sefiala
que estos viven la sexualidad como enfermedad, como deficiencia, como exceso, como

vicio y donde mads se resiente la traduccién al inglés es al trasladar los disfemismos que
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abundan en espafiol, los cuales refieren una connotacién sexual que implica unavaloracién

moral ofensiva.

En el estudio «El discurso contracultural: la Madre Santa y la madre sexual en Elogio
de la madrastra, de Mario Vargas Llosa» (2010), de Ferndndez, se indica que la novela
Elogio de la madrastra (1988) se opone a la representaciéon de la mujer como una madre
sacrificada y beata, pues la protagonista del Elogio, dona Lucrecia, se representa como una
madre que expresa su sexualidad sin tapujos. Para Ferndndez, la representacion tradicional
de la figura de la mujer como una madre circunspecta se relaciona con la idea del
“marianismo” (culto a la virgen Maria), la cual se encuentra «arraigada en la cultura
hispanoamericana» (p. 104). Ferndndez afirma que el “marianismo” constituye un
estereotipo sexual de la feminidad y refuerza la cultura machista, pues, segtin este culto, las
mujeres son representadas como seres semidivinos que se caracterizan por presentar una
moral superior, con cualidades de sacrificio, castidad e inocencia, atribuidas a la virgen
Maria, y, por ello, deben tener una posicion pasiva en la sexualidad; en otras palabras, tienen
prohibido ejercer su sexualidad desde una posicion activa. Asimismo, Fernandez sostiene
que en el Elogio se presentan referencias a la trinidad cristiana: Padre, Hijo y Espiritu Santo;
pero se oponen a la idea de la santidad, pues, en la novela, representan la manifestacion del
erotismo y la configuracién de la mujer que expresa su sexualidad libremente. Segin
Fernandez, en el Elogio, los personajes (don Rigoberto, dofia Lucrecia y Fonchito) se
representan a través de las figuras de la trinidad cristiana y, de forma simultinea, se les
compara con los dioses griegos. De esta manera, en la novela se evidencia la negacién de la
configuracion de la mujer como un modelo circunspecto que guarda relacidn con los rasgos
de la virgen Maria. Se promueve el arquetipo de la mujer que ejerce su sexualidad sin
reservas cuando se la relaciona con las caracteristicas de sensualidad efervescente de los

dioses griegos.

En la investigacion «Un libertino extraviado en la selva peruana: Pantale6n y las
visitadoras de Mario Vargas Llosa» (2011), de Terrones, se afirma que el personaje
circunspecto Pantaleén Pantoja de la novela Pantaleon y las visitadoras (1973) se configura
en la figura del libertino, pues cuando se encuentra en el contexto espacial de la selva
peruana dicho personaje presenta el rasgo predominante de una sexualidad disoluta.
Asimismo, Terrones sefiala que las acciones libidinosas de Pantale6n constituyen una
transgresion hacia el orden social imperante y, por ello, son censuradas al final de la novela.
Segtn Terrones, en Pantaleon y las visitadoras (1973), 1a selva peruana se representa como

un lugar donde la civilizacién ain no ha llegado y, en consecuencia, se manifiesta la forma
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de vida liberal de sus habitantes. Este libertinaje se presenta en los niveles social, politico
y, sobre todo, sexual, ya que el excesivo calor de la selva peruana provocard en los
personajes masculinos una intensificacién en su libido. El deseo sexual de los personajes
militares emerge y toma el control de ellos y, de esta manera, transforma sus personalidades.
Este es el caso del capitdn Pantoja, quien se caracteriza por ser muy organizado y tener una
personalidad pudorosa; sin embargo, cuando se encuentra en la selva peruana se convierte
en un hombre libidinoso que hace uso de su diligencia para dirigir y administrar el Servicio

de Visitadoras.

En el ensayo La civilizacion del espectdculo (2012), de Vargas Llosa, se afirma que
el erotismo estd desapareciendo debido a la trivializacién de la sexualidad. En el capitulo
«La desaparicion del erotismo», MVLI afirma que a fines del 2009 la Junta de Extremadura
de perspectiva socialista propuso la planificacion sexual de los escolares extremefios
mediante talleres donde se dicten cursos de masturbacion para nifios y nifias. Esto con el fin
de disminuir los embarazos no deseados en la poblaciéon. MVLI realiza una critica a dicha
propuesta, ya que los talleres de masturbaciéon ensefardn a las nuevas generaciones a
disociar el sentimiento de la pasion sexual y convierte el ritual onanista en un acto repetitivo
sin sensibilidad. MVLI sefiala que el sexo cumple un papel fundamental en el desarrollo de
la civilizacion de la especie. En la Antigiiedad, las relaciones sexuales entre los hombres no
bipedos se basaban en el instinto, cuyo Unico fin era la reproduccién y, en consecuencia, la
perpetuacion de la especie. Segin MVLI, el erotismo es evidencia de la civilizacion de la
especie humana y, por ello, constituye la desanimalizacion en el acto amatorio; asimismo,
postula que las relaciones sexuales deben convertirse en una obra de arte donde se encuentre
presente la imaginacién y la creatividad transgresora. Ademds, MVLI realiza una
diferenciacion entre los libros pornogréficos y la literatura erética. MVLI sostiene que los
libros pornogréficos tienden a describir las practicas sexuales mediante el uso de un lenguaje
soez y repulsivo, mientras que la literatura erética se caracteriza por el uso de un lenguaje

de la seduccién que expresa la intimidad y discrecion de los amantes en el acto amatorio.

Restrepo, en su estudio denominado «Los cuadernos de don Rigoberto:
contemplacion y erotismo» (2012), analiza la relacién entre la pintura y el erotismo en Los
cuadernos de don Rigoberto (1997). Segin Restrepo, en esta novela, mediante la ekfrasis
entre la pintura y el erotismo, el lector se hace una «imagen mental de la pintura imitada por
los personajes» (p. 1). La pintura constituye un acto erético mediante el cual los personajes
fantasean y manifiestan su sexualidad. Para Restrepo, la ekfrasis constituye la descripcién

verbal de una pintura que es también la motivacién de una accién que busca emular dicha
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imagen. Por ejemplo, en la novela se verbaliza la pintura de Klimt con el fin de que dofa
Lucrecia emule dicha obra de arte y, de esta manera, satisfaga a don Rigoberto y a ella
misma al percibir el placer que le causa a su esposo. Asi, la pintura se convierte en un

elemento que estimula el erotismo.

En Ia tesis de doctorado Poder y monstruosidad en La fiesta del chivo de Mario
Vargas Llosa (2013), de Lamger, se exploran las categorias del poder y la monstruosidad
en lanovela La Fiesta del Chivo (2000), de Mario Vargas Llosa. Segun la autora, el ejercicio
del poder es uno de los temas centrales de la novela. Asi, el poder es ostentado por el
dictador Trujillo (personaje antagonista) en los dmbitos sexual, politico y deifico. Por otro
lado, Lamger sefiala que la monstruosidad es el rasgo caracteristico del dictador Trujillo en
la ficcién. De esta manera, el poder y la monstruosidad son las categorias que configuran la

figura del dictador Trujillo y estructuran la narracion.

En la investigacion «Cuatro arquetipos sexuales en la obra de Mario Vargas Llosa»
(2013), de Thays, se describen los siguientes cuatro arquetipos de la sexualidad: la linda, la
puta, el castrado y el homosexual. Con respecto al arquetipo sexual de la «linda», Thays
sefala que este es representado por el personaje femenino Teresa, de La ciudad y los perros.
En esta novela, tres jovenes con temperamentos distintos y pertenecientes a diferentes
niveles socioecondmicos se enamoran de Teresa, quien se encuentra configurada en el
espacio doméstico y se caracteriza por su inocencia y falta de malicia; en otras palabras, es
la mujer que debido a sus virtudes todo hombre desearia para casarse con ella y tener
descendencia. En relacion al arquetipo sexual de la «puta», Thays sostiene que en el discurso
narrativo de MVLI se representa a las putas o prostitutas como personajes que tienen el
poder sobre los hombres. Asimismo, Thays afirma que toda la obra de MVLI se encuentra
contextualizada dentro de una sociedad machista y, por ello, las prostitutas son recurrentes
en toda su novelistica. Por ejemplo, en La casa verde, el personaje femenino que esta
configurado como un objeto de intercambio o materia de placer de los hombres machistas y
se corresponde con el arquetipo sexual de la «puta» es La Chunga. Asi, la Ginica forma que
tiene la mujer para tener poder en las sociedades machistas es convertirse en el objeto de
deseo perenne de los hombres o machos. Asimismo, en el discurso narrativo de MVLI, el
personaje de la «puta» o la mujer sexual suele ser representado como el objeto de conflicto
o como una divinidad. Thays sostiene que, en Pantaleon y las visitadoras, €l asesinato de la
prostituta La Brasilefia constituye un castigo a la divinidad que ha osado tener un excesivo
poder sobre los hombres. El tercer arquetipo de la sexualidad que proponeThays es el

«castrado». Esta figura estd representada en la obra de MVLI mediante el personaje
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Cuéllar, del cuento Los cachorros. Cuéllar es un joven pudiente que se caracterizapor su
inseguridad con respecto a la interaccion con las mujeres. Cuéllar fue castrado cuando era un
nifio y, por esta razén, quiere permanecer joven eternamente, pues sabe que en la sociedad
machista en la que vive es necesario tener un falo, el cual le permita expresar el poder sobre
las mujeres mediante la penetracion en el acto amatorio. Otro personaje vargasllosiano que
representa el arquetipo sexual del «castrado» es Urania, de La Fiesta del Chivo. Enlanovela,
el dictador Trujillo viola a Urania con sus manos. Trujillo se caracterizapor ostentar el poder
politico a través de la ostentacion del poder sexual sobre sus subordinados (la mujer y los
congresistas que trabajan en su partido). Paraddjicamente, otropersonaje que simboliza el
arquetipo sexual del «castrado» es Trujillo, quien debido a su avanzada edad y a una
enfermedad de la prostata tiene problemas para controlar la orina y la ereccion. Trujillo
también representa el arquetipo sexual del «castrado» porque cuando intenta penetrar a
Urania no logra mantener la ereccion y debido a sus perspectivasmachistas este hecho
lo hace sentirse frustrado, ya que no puede utilizar el falo para sometera una mujer. Para
Thays, la frustracion de Trujillo debido a la incapacidad que tiene para penetrar a una mujer

en el acto amatorio simboliza los poderes politico y sexual en decadencia.

Finalmente, Thays postula el arquetipo de la «sexualidad» mediante la figura del
homosexual, quien en la narrativa de MVLI es simbolizado como un personaje marginal.
Los personajes homosexuales en la obra del nobel peruano son representados por Mayta y
Roger Casement en las novelas La historia de Mayta y El suefio del celta, respectivamente.
Mayta constituye un guerrillero homosexual caricaturizado, pues al final de la historia se
encuentra desencantado de su orientacion sexual y de sus convicciones politicas. Segun
Thays, en La historia de Mayta no se evidencia una relacion entre la lucha politica y la lucha
sexual. Thays sefala que en el discurso narrativo vargasllosiano, un revolucionario no puede
configurarse como un homosexual, ya que esto no es verosimil segtn la vision machista
latinoamericana. Por otro lado, en la novela El sueiio del celta, el protagonista Roger
Casement es representado como un homosexual vicioso que prostituye jovenes adolescentes
y tiene sus convicciones politicas muy claras. Sin embargo, tiene una muerte tragica y, por

ello, constituye un héroe utdpico de la revolucion.

En la tesis doctoral La novela erdtica latinoamericana contempordnea: Cristina
Peri Rossi, José Donoso, Griselda Gambaro y Mario Vargas Llosa (2013), de Toro, se
analizan las siguientes cuatro novelas latinoamericanas de las ultimas dos décadas del siglo

XX con temadtica erdtica: Solitario de amor (1988), de Cristina Peri Rossi; La misteriosa

19



desaparicion de la marquesita de Loria (1980), de José Donoso; Lo impenetrable (1984),
de Griselda Gambaro, y Elogio de la madrastra (1988), de Mario Vargas Llosa. Segtin Toro,
se escoge este corpus de estudio de autores masculinos y femeninos para contar con
diferentes tipos de voces enunciadoras del discurso narrativo erético. Toro sefiala que cada
uno de estos autores utiliza el material erético de forma diferente. Para Peri Rossi (1988),
el erotismo se concibe como un esteticismo poético caracteristico de la novela lirica; Donoso
(1980) utiliza el arquetipo de la mujer fatal del modernismo con el fin de relacionarlo erético
con las convenciones de la novela galante; Gambaro (1984) hace uso del humor para
parodiar el texto erético sadiano y, finalmente, MVLI (1988) se vale del instrumento de la
ekfrasis para expresar el erotismo en su discurso novelistico influenciado por los postulados

de Bataille.

En el articulo de Stella, «Erotismo y transgresion en Elogio de la madrastra, de
Mario Vargas Llosa» (2015), se sostiene que en la novela Elogio de la madrastra (1988) se
presentan elementos que aluden a la bisqueda del placer erético mediante la exploracién
del arte pictdrico y las practicas sexuales transgresoras como pedofilia, incesto, infidelidad,
entre otras. Para la realizacion del estudio, se utiliza el marco tedrico del circulo
hermenéutico, de acuerdo con los postulados de Hans-Georg Gadamer en Verdad y método
y la categoria de erotismo propuesta por Bataille. En suma, Stella indica que la ecfrasis
cumple un papel importante en el Elogio, ya que se encarga de relacionar el placer estético
de la pintura con su descripcion verbal con el fin de buscar una representacion de las
acciones de los personajes que emulan dicha imagen. Finalmente, Stella concluye que los
personajes que manifiestan el goce sexual mediante las préicticas sexuales no

convencionales tienen un final tragico como consecuencia de la transgresion sexual.

En la tesina Nifia mala, mujer terrible. La protagonista de Travesuras de la nifia
mala de Mario Vargas Llosa y los valores del marianismo (2015), de Nilsson, se compara
los rasgos atribuidos al personaje de «la nifia mala» con los postulados del marianismo con
el fin de realizar una hermenéutica feminista del texto. Nilsson indica que la configuracion
de la protagonista de Travesuras de la nifia mala (2006) constituye un desafio a lo
establecido por el pensamiento marianista, el cual sostiene la idea de que la mujer
latinoamericana debe promover la perpetuacion de la especie humana y, en consecuencia,
debe cumplir el papel de paciente en el acto amatorio, mas no debe buscar su propio placer
sexual. Nilsson sostiene que, para el marianismo, las caracteristicas de la mujer
latinoamericana estdn asociadas con la moralidad y la funcién social de inculcar valores a

los hijos con el fin de promover la unidad familiar. Segin Nilsson, la configuracién de «la
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nifia mala» rompe con las caracteristicas marianistas de la mujer latinoamericana, sobre
todo, a través de su sexualidad, ya que no llega virgen al matrimonio y utiliza su sensualidad
para dominar a los hombres y, de esta manera, lograr su estabilidad econdmica. Para
Nilsson, «la nifia mala» constituye una antitesis de la puridad sexual, ya que piensa por si
misma y que no depende emocionalmente de un hombre especifico, aunque si depende

econdmicamente de los hombres con los que mantiene una relacién amorosa.

En la tesina El personaje femenino en la novela del dictador. Un andlisis de La
Fiesta del rey Acab y La Fiesta del Chivo con enfoque al personaje literario de la esposa
(2016), de Andersson, se sostiene que las novelas Un andlisis de La Fiesta del rey Acab
(1972) y La Fiesta del Chivo (2000) son subgéneros o novelas menores. La fiesta del rey
Acab (1972) se configura como una novela en clave y La Fiesta del Chivo (2000) se
configura como una novela histérica. Para Andersson, los personajes femeninos de las
novelas del corpus de estudio estin representados de forma tradicional y estan subyugados
a los personajes masculinos. Segiin Andersson, los personajes femeninos de La Fiesta del
Chivo (2000) representan los siguientes estereotipos sexuales de la cultura
hispanoamericana: la «madre», la «virgen» o la «santa» y la «rebelde». Con respecto al
estereotipo sexual de la «madre», esta se encuentra representada por la Prestante Dama; es
decir, por la madre de Trujillo. La esposa de Trujillo, Maria Martinez, también se encuentra
representada dentro del arquetipo sexual de la «madre» con caricter severo. Andersson
afirma que Maria Martinez es un personaje importante en la novela, pues es la tinica mujer
que pese a su situacion de dependencia se atreve a desafiar al dictador Trujillo en el &mbito
econdmico. En La Fiesta del Chivo (2000), las sisters (monjas) cumplen el rol protector de
velar por el bienestar de Urania (protagonista de la historia) y representan el arquetipo de la
«santa». El estereotipo sexual de la «virgen» o la «santa» también estd representado por
todas las mujeres que fueron desvirgadas por el dictador. Estas mujeres debian considerar
como un honor y no una ofensa su primera relacion sexual a manos de Trujillo, esto debido
a la influencia del pensamiento falogocéntrico. Finalmente, el paradigma sexualde la mujer
«rebelde», en La Fiesta del Chivo (2000), esta representado por Minerva Mirabal, quien se
configura como opositora de las ideas politicas del dictador Trujillo y, porello, cruentamente,

es asesinada junto a sus hermanas.

Conversacion en Princeton con Rubén Gallo (2017), de Gallo y Vargas Llosa se
trata de un seminario que dict6 MVLI en Princeton a estudiantes destacados. En este libro
se realiza un andlisis exhaustivo de algunas novelas del escritor peruano MVLI en el cual se

trata el topico de la influencia de la politica en la obra literaria del autor. Las novelas
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analizadas por Gallo y Vargas Llosa en este seminario fueron las siguientes: Conversacion
en La Catedral (1969), Historia de Mayta (1984), ; Quién maté a Palomino Molero? (1986)
y La Fiesta del Chivo (2000). Asi también, el estudio presenta el andlisis del libro de
memorias El pez en el agua (1993). Con respecto al andlisis de la novela Conversacion en
La Catedral (1969), se sefiala que el machismo estd presente en la configuracién de los
personajes femeninos porque esta es una caracteristica marcada de la sociedad en la época
en la que transcurre dicha novela. MVLI sostiene que tanto Conversacion en La Catedral
(1969) como La Fiesta del Chivo (2000) presentan el topico de una dictadura que corrompe
a todos los miembros de la sociedad. En La Fiesta del Chivo (2000), MVLI le da voz al
personaje representado por el dictador Trujillo a diferencia de Conversacion en La Catedral
(1969), donde la dictadura es representada por el funcionario mediocre Cayo Mierda y en
la cual el dictador Odria nunca aparece. En relacion a La fiesta del chivo (2000), MVLI
sostiene que esta obra constituye una historia novelada, pues para su realizacion se necesitd
de una investigacion detallada con el fin de crear una trama con un material histérico
documentado, en la cual la imaginacion y la creatividad tuvieran un papel protagénico. A
partir de esta documentacion prolija sobre la historia de la dictadura trujillana, MVLI
concluye que las victimas méds damnificadas por el trujillismo fueron las mujeres y, por ello,
la protagonista, Urania, es una mujer ultrajada. Segiin MVLI, la violacién de Urania es la

manifestacion de lo que fue la violencia sexual durante la dictadura.

Lamarque, en su articulo «Fonchito y la luna: erotismo en la obra infantil de Mario
Vargas Llosa» (2017), sostiene que Fonchito y la luna (2010), la obra infantil de MVLI, es
la secuela de las novelas Elogio de la madrastra (1988) y Los cuadernos de don Rigoberto
(1997). Para Lamarque, en esta obra infantil como en las novelas precedentes se presentan
referencias al arte erdtico y a los dioses griegos; por ejemplo, el nombre de Nereida, la nifia
de quien estd enamorado Fonchito, alude a las ninfas de la mitologia griega. Con respecto a
las referencias de lo erdtico, Lamarque indica que las imdgenes presentes en Fonchito y la
luna (2010), donde aparecen inicamente las piernas de las nifias observadas por Fonchito,
hacen referencia a los bocetos de Schiele, quien es un artista reconocido por pintar cuadros
eroticos. Lamarque sefiala que las piernas y las medias son un fetiche de Schiele y don
Rigoberto, el protagonista de las novelas precedentes. En consecuencia, segin Lamarque,
en Fonchito y la luna se describe el inicio del deseo sexual de Fonchito, que serd, en el

futuro, uno de sus rasgos marcados.

En la tesis de Vilca, Eros: un acercamiento al proceso evolutivo de lo erético en la
narrativa de Mario Vargas Llosa (2018), se analiza el desarrollo evolutivo de lo erético en
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las novelas de MVLI publicadas entre los afios 1959 al 2000. Para realizar el marco tedrico
se utilizaron los postulados de Bataille, Freud, Mauros, Paz, entre otros. En el estudio se
tiene como objetivos determinar los elementos relacionados con la sexualidad y el erotismo
en la novelistica de MVLI, configurar el estudio de lo erético y lo sexual como un referente
pedagdgico que motive un juicio critico en los lectores, asi como determinar si la evolucion
de lo erdtico y lo sexual en la narrativa del nobel peruano tiene relacién con el proceso del
desarrollo evolutivo sexual del ser humano. Segiin Vilca, las obras narrativas Los jefes
(1959), La ciudad y los perros (1963) y Los cachorros (1967) estan relacionadas con las
siguientes etapas del desarrollo del ser humano: la nifiez y la adolescencia. Con respecto a
la nifiez, los topicos son la curiosidad sexual y el inicio de la masturbacion. Por otro lado,
los temas relacionados con la adolescencia son «el enamoramiento, el amor, la sexualidad,
el contacto fisico, el machismo, el desamor, el erotismo, la violencia, los amores prohibidos,
los celos, la zoofilia, la pornografia, la homosexualidad», entre otros (pp. 108-109).
Asimismo, Vilca sostiene que la mayoria de estudios relacionados con el erotismo y la
sexualidad se presentan en el continuum narrativo Elogio de la madrastra'y Los cuadernos
de don Rigoberto, las cuales son consideradas novelas erdticas. Para Vilca, los elementos
que aluden a la sexualidad y al erotismo son recurrentes en el discurso narrativo de MVLI

porque este autor escribe para un lector con madurez sexual.

En el estudio «Tipos de violencia en La ciudad y los perros (1963) de Mario Vargas
Llosa. Estudios criticos tras su lectura» (2019), de Delgado, se analizan las investigaciones
precedentes en torno a La ciudad y los perros (1963) con el fin de determinar las variantes
de la violencia presente en dicha novela. En el articulo se analizan los estudios que tratan el
tema de la violencia implicita y explicita, su manifestacion en los dmbitos sexual y familiar,
asi como su articulacion con el racismo. Delgado (2019) indica que, en La ciudad y los
perros (1963), se manifiesta la violencia sexual de dos formas: mediante la iniciacion sexual
de los cadetes y la zoofilia. Para Delgado, la iniciacién sexual produce transformaciones
positivas y negativas en las actitudes de los personajes; por ejemplo, la iniciacién sexual de
los cadetes del Leoncio Prado implica su aprendizaje y maduracidn, pero también manifiesta
la violencia sexual ejercida sobre los personajes subordinados de dicho colegio. Por otra
parte, segiin Delgado, la zoofilia es evidencia de una anomalia entre las interacciones
sociales. Asi, la zoofilia influye negativamente en la psicologia del personaje El Boa, asi

como en los testigos de esta anomalia conductual.

En la tesis de Licenciatura en Lingiiistica Los eufemismos en el dmbito sexual en las

novelas de Mario Vargas Llosa: un andlisis pragmadtico (2019), de Quispe se describen los
23



procesos de creacion eufemistica, los tipos de eufemismos, asi como los contextos
pragmadticos en los que se presentan los términos eufemisticos en el &mbito sexual en cuatro
novelas de MVLI: Pantaleon y las visitadoras (1973), La tia Julia y el escribidor (1977),
Elogio de la madrastra (1988) y Los cuadernos de don Rigoberto (1997), las cuales debido
a su temadtica erdtica presentan una profusa cantidad de palabras o frases con uso
eufemistico. Para la elaboracion de la tesis, la autora utiliza el marco tedrico de la
Pragmatica. Quispe sefiala que las palabras o frases eufemisticas en el &mbito sexual en las
novelas de MVLI suelen hacer referencia a prostibulos, actos corrputos de militares,
coloquios amorosos, partes del cuerpo y a relaciones sexuales no heteronormativas. En este
estudio se sostiene que dichos términos o expresiones eufemisticas se forman a través de los
siguientes procesos de creacion: a nivel fonético (supresion); a nivel morfolégico
(derivacién y composicion); a nivel sintdctico (omisiéon y modo verbal); a nivel semantico
(metdfora, metonimia, perifrasis, antonomasia, cultismo y expresiones infantiles.
Asimismo, en la tesis se afirma que los contextos pragmaticos en los que se presentan las
palabras o frases eufemisticas son los siguientes: familiar, militar, cultural, erético y sexual.
Estos contextos representan las caracteristicas del grupo social al que pertenecen los
personajes de las novelas del corpus de estudio, asi como las circunstancias histéricas en las
que se utilizan dichas expresiones o términos con uso eufemistico. Asimismo, la autora
apunta que los tipos de eufemismos presentes en las novelas del corpus de estudio son los
siguientes: novedoso, semilexicalizado y lexicalizado, entre los cuales son predominantes

los eufemismos semilexicalizados.

En el articulo «Estudio lexicografico de los eufemismos sexuales novedosos
presentes en las novelas de Mario Vargas Llosa» (2020), de Quispe se definen los
eufemismos sexuales creados por el nobel peruano MVLI presentes en las siguientes
novelas: La Casa Verde (1966), Conversacion en La Catedral (1969), Pantaleon y las
visitadoras (1973), La tia Julia y el escribidor (1977), Elogio de la madrastra (1988) y Los
cuadernos de don Rigoberto (1997). Para elaborar este articulo, Quispe utiliza el marco
tedrico de la Lexicografia. La autora sostiene que los eufemismos sexuales presentes en las
novelas del corpus de estudio son dedos tipos: semilexicalizados y novedosos. Estos dltimos
son los mds recurrentes. Asimismo, en el articulo se afirma que de los 76 eufemismos
sexuales novedosos analizados se encuentran en mayor proporcion las palabras complejas
(49) frente a las palabras simples (27). Respecto a las palabras complejas con uso
eufemistico en el ambito sexual, las locuciones sustantivas son las mas recurrentes. En

relacion a las palabras simples, son los sustantivos los que se presentan en mayor
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proporcion. Asimismo, Quispe sefiala que los eufemismos sexuales presentes en las novelas
de MVLI son evidencia de la creatividad del autor para representar prostibulos, actos
corruptos de militares y politicos, coloquiosamorosos, partes del cuerpo y relaciones
sexuales no heteronormativas en los siguientes contextos pragmaticos: periodistico,

politico, militar, cultural, familiar, sexual y erético.

En el articulo «Andlisis semiético de los eufemismos y los disfemismos sexuales
presentes en Conversacion en La Catedral (1969), de Mario Vargas Llosa» (2021), de
Quispe, se determina cémo los eufemismos y los disfemismos sexuales presentes en
Conversacion en La Catedral (1969), de MVLI, operan como instrumentos retéricos de
intimidacion y coercion social en los interlocutores, la imagen del mundo que construye el
discurso del nobel peruano, la figura del narrador que tiene una vision tolerante y permisiva
con respecto a los comportamientos sexuales no heteronormativos y cémo son las relaciones
de poder presentes en esta novela, segun la propuesta de Foucault (1982). Para realizar el
estudio, la autora utiliza los marcos tedricos de la Semidtica del discurso y la Semidtica
tensiva. En el articulo se sefiala que, a partir de los eufemismos y los disfemismos sexuales,
el narrador implementado por MVLI construye la figura de los representantes de la patria
como hombres machistas que ostentan el poder politico en el &mbito publico, asi como el
poder sexual en el dmbito privado y, de esta manera, consiguen el control total de los
subordinados. Asimismo, Quispe sostiene que los eufemismos y disfemismos sexuales
constituyen estrategias de manipulacién de los personajes dominantes con el fin de
coaccionar a los personajes subordinados de tener relaciones sexuales no heteronormativas.
Ademas, la autora afirma que el narrador implementado por MVLI hace uso de una mayor
proporcién de eufemismos sexuales para construir una mirada permisiva y tolerante sobre
la representacion de las practicas sexuales no heteronormativas, mientras que utiliza una
mayor cantidad de disfemismos sexuales para representar comportamientos sexuales de
indole homosexual. Quispe también sostiene que las relaciones de poder entre los personajes
dominantes y subordinados del corpus de estudio se presentan en los dmbitos politico,

socioeconémico y sexual.

2.2. MARCO TEORICO

En Semidtica del discurso se plantea que «el discurso es la unidad de anélisis de la
semidtica» y una de las propiedades mas interesantes de este es su capacidad de representar
a través de signos nuestras expresiones y experiencias (Fontanille, 2001, p. 83). Por otra

parte, en Semidtica tensiva, Zilberberg (2006) sehala que en el marco tedrico de la Semidtica
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tensiva se proponen premisas epistemoldgicas acerca de las relaciones entre las valencias

tensivas y sus valores; asimismo, se aborda la compleja sintaxis discursiva en las
dimensiones de la intensidad y la extensidad, se determina el lugar que le corresponde al

evento, para finalizar con un estudio retérico importante en el proceso de la significacion.

En Anadlisis semidtico del discurso, Courtés (1997) senala que, en el marco tedrico de
la Semiotica Narrativa, el enunciado elemental se presenta como «la relacién-funcion (= F)
entre actantes (= A), que son los seres o las cosas que participan en dicha relaciéon: F (Al,
A2, A3...An)» (p. 109). Como el nimero de actantes no es limitado, se permite distinguir
varios tipos: «actantes sujetos, anti-sujetos, objetos, destinadores, destinatarios,
antidestinadores, anti- destinatarios, etc.». «En el caso del sujeto y del objeto, hay que

postular una orientacion quevaya del sujeto al objeto, pero no en sentido inverso» (p. 110).

Sobre la relacion-funcion, Courtés (1997) indica que esta se basa «en una primera
articulacion fundamental del relato minimo», en la cual «se opone permanencia a cambio,
estatismo a dinamismo, los estados a las transformaciones, dicotomias que sirven de base
para plantear dos tipos de funciones posibles: la funcion-juncion que corresponderd a la
permanencia, al estatismo, a los “estados de las cosas”; del otro, la funcién-transformacion,
relacionada con el cambio, con el dinamismo» (p. 110). De esta manera, la funcién-juncién
permitird presentar el enunciado de estado: F juncién (S, O). Si la juncion es positiva, se
denomina conjuncidn (N); por otro lado, «si es negativa, recibe el nombre de disjuncion»
(U)(p. 112). Pongo por caso un enunciado de estado conjuntivo S N O: «don Fermin (= S)
es duefio (=n) de una empresa farmacéutica y una constructora (= O)» o «don Fermin tiene
elpoder socioecondémico» (= don Fermin estd conjunto con el poder); mientras que el
enunciado de estado disjuntivo S U O representaria el estado inverso («don Fermin no es
duefio de una empresa farmacéutica ni de una constructora» o «don Fermin no es

poderoso»).

Por otra parte, Blanco y Bueno (1980) indican que los actores «cumplen una doble
funcién en el relato: por un lado, son los encargados de manifestar a los actantes, teniendo en
cuenta los diferentes roles actanciales que intervienen en el relato; por otro lado, toman a su
cargo un contenido semdntico. Este contenido estd organizado bajo la forma de roles

tematicos» (p. 127).

Fontanille (2001) apunta que la identidad del actor «se define por la recurrencia de
una misma clase semantica, sea abstracta (identidad tematica) o mas concreta (identidad
figurativa)», mientras que la identidad del actante «se define por la recurrencia de una
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misma clase de predicados» (p. 127).

Respecto al actor, Garcia (2011) sostiene que, desde la perspectiva Semidtica, este
se refiere al individuo creado por el discurso y, por ello, se puede explicar a través del uso

comun de la palabra personaje.

En relacion al actante, Fontanille (2011) sefiala que este es «esa entidad abstracta

cuya entidad funcional es necesaria para la predicacion narrativa» (p. 125).

Por su parte, Garcia (2011) afirma que el actante es un rol o funcién del relato que
se caracteriza por explicitar «un aspecto abstracto del discurso». [...] Asi, estos roles actantes

pueden repetirse en un mismo personaje de una historia.

Greimas (1966, p. 180), citado por Blanco y Bueno (1980), ha elaborado el siguiente
modelo, que resume con sencillez las diferentes relaciones actanciales (tres ejes, seis

actantes):

Dorr, ——» O — Drio.

A

A — 5 S —>» Op.
Extraido de Greimas (1966, p. 180), citado por Blanco y Bueno (1980)
S: Sujeto
O: Objeto
Dor.: Destinador
Drio.: Destinatario
A: Ayudante
O: Oponente

Respecto al modelo actancial, Blanco y Bueno (1980) sostienen que la articulacion

semantica de los actantes estd dada por el deseo, que instaura un Sujefo (Pedro, Juan, la
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madrastra); y un Objeto (Maria, manzana, ser la més bella del reino). Esta relacion se
denomina eje del deseo. Respecto al Destinador y Destinatario, los autores sefialan que
estos actantes se presentan cuando se produce una accion de traslado de un Objeto desde un
Sujeto al otro. Por su naturaleza, esta relacion se denomina el eje de la comunicacion.
Finalmente, Blanco y Bueno (ibidem) afirman que el Ayudante y el Oponente estatuyen su
naturaleza en relacién con el Sujeto. Estos actantes pertenecen al eje de la participacion.
Asi, la madrina es una eficaz Ayudante para Cenicienta, mientras que la madrastra se

constituye en Oponente del deseo de Cenicienta.

En relacién al modelo actancial, Garcia (2011) sostiene lo siguiente:

«El modelo actancial es una estructura simplificada de los roles que los personajes en un
relato o texto cualquiera asumen para el desarrollo de la historia o argumento. El modelo se
divide en tres ejes y tiene seis actantes o roles actanciales. Asi, el primer actante es un (1)
Sujeto (por ejemplo, un Principe) es quien desea o no llegar a unirse a (2) un Objeto (la
princesa). El (3) Destinador (por ejemplo, el Rey) es quien propone algin saber, informacién
o conocimiento (esto seria otro tipo de Objeto) para eventualmente convencer a (4) un
Destinatario (otra vez el Principe), quien recibe la comunicacion y a partir de lo que se le
dice pasa, eventualmente a la accién. Finalmente, (5) un Ayudante (el Hada buena, la Espada
madgica, etc.) es quien otorga algin poder o facultad (o se trata del poder o facultadmisma)
al Sujeto a lograr su objetivo, mientras que (6) un Oponente (el Dragén, el Brujo malvado)

es quien le quita poder o le pone obsticulos a ese mismo Sujeto)» (p. 49).

A continuacion, se presenta el esquema cldsico del modelo actancial:

Destinador » Objeto » Destinatario

Ayudante <« Sujeto < Oponente

Extraido de Garcia (2011, p. 50)

En relacion a los tipos de roles actanciales, Blanco y Bueno (1980) sefialan lo
siguiente:

«Se obtienen diversos roles actanciales, en relacion con los diversos actantes del nivel superficial.

Asi, el Sujeto virtual (no competente atin, pero con posibilidades para serlo; el relato se encargara de

verificar esta posibilidad); el Sujeto del querer (o sujeto instaurado); el héroe segin el saber

(Pulgarcito, el Zorro...); el héroe segtin el poder (el Ogro, Rolando...) y todos aquellos roles que se
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derivan de la confrontacién y homologacién de las modalidades. Sujeto obediente, Sujeto rebelde,

Sujeto abulico, Sujeto correcto, Sujeto audaz, Sujeto prudente, etc.» (p. 122).

En cuanto al rol temadtico, Blanco y Bueno (loc. cit.) sefialan que, en el plano del
discurso, este constituye una «calificacion (el bueno/el malo; el rico/el pobre) o como un
atributo del actor (huérfano/princesa; burgués/proletario) o como una denominacién» que

implica un campo semdntico de «funciones o de comportamientos».

Por otro lado, Blanco y Bueno (1980) sostienen que el programa narrativo se
entiende como «una sucesion de estados producida por una transformacién entre los

mismos» (p. 76).

Respecto a los programas narrativos, también llamados transformaciones
dindmicas, Garcia (2011) sostiene que estos constituyen una variacion en el sujeto de estado

y su relacion con el objeto de deseo.

En cuanto a la estructura del programa narrativo, Garcia (2011) sostiene lo

siguiente:

«El programa narrativo organiza categorias claves de la teorfa narrativa a través de «una accién y dos
estados narrativos». «El Eje del Deseo propuesto en El Modelo Actancial y la definicién de Sujeto y
Objeto» implican «una relacién entre Sujeto y Objeto» a la cual se le denomina juncion. Estarelacion
presenta «dos posibilidades: conjuncién (el Sujeto tiene/es/estd con el Objeto), y la disjuncion (el
Sujeto no tiene/no es/mo estd con el Objeto)». Para simplificar la escritura de conjunciones y

disjunciones, asi como el paso de uno a otro, se desarrollé una notacion l6gica narrativa» (p. 50).

Sobre la tipologia de las modalidades narrativas, Fontanille (2001) sefiala que, en
el orden de los grados de presencia, se pueden presentar cuatro situaciones: (1) el modo
virtualizado, que caracteriza al querer y al deber, (2) el modo potencializado, que
caracteriza a las dos variedades del creer, (3) el modo actualizado, que caracteriza al saber
y al poder. Finalmente (4), el modo realizado, que no pertenece a las modalidades en sentido

estricto, pues en €l aparecen los enunciados del hacer y del ser, que no conllevan distancia

modal.
Modo Modo Modo Modo realizado
potencializado |Virtualizado  |actualizado
Creencias Motivaciones [Aptitudes Efectuaciones
Sujeto/Objeto  |CREER QUERER SABER SER
Sujeto/Tercero |ADHERIR DEBER PODER HACER

Extraido de Fontanille (2001, p. 148)
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En relacién a los programas narrativos modales o de uso (PNu), Garcia (2011,

p. 50) sostiene lo siguiente:

La teoria de los programas narrativos consiste en aplicar a la competencia, elquerer,
el deber, el saber y el poder, los cuales se transforman en objetos modales del querer, el
poder, el saber y el poder. Estos programas narrativos describen cémo se manifiesta la
competencia de un sujeto de accién y, por ello, son denominados «programas narrativos
modales o programas narrativos de uso». «Se trata de programas que describen
adquisiciones o privaciones» determinadas por el logro de un objeto de deseo (el hacer

principal se lograria al obtener esos objetos de deseo de la competencia).

En cuanto a los esquemas tensivos, Fontanille (2001) considera que son unidades
discursivas que se ordenan para formar frases; por ejemplo, la tragedia clasica se divide en
tres escenarios tensivos sucesivos: (1) el esquema ascendente, cuando se complejiza el
drama; (2) el esquema de atenuacion, cuando los conflictos se mitigan, y (3) el esquema de
amplificacion, cuando se presenta la catdstrofe y se generaliza. Esta divisién constituye el

esquema canénico de la tragedia cldsica francesa.

Respecto al esquema de la prueba, Fontanille (ibidem) lo define como la
coincidencia de dos programas narrativos, en el cual dos sujetos compiten por la obtencion

de un mismo objeto.
A continuacion, se presenta el esquema completo de Fontanille (2001, p. 148):
Confrontacion — Dominacién — Apropiacién/Desposesion

Fontanille (2001) afirma que «la apropiacion es el programa narrativo de
conjuncion, que beneficia al vencedor; y la desposesion, el programa narrativo de disjuncion

que padece el otro sujeto» (p. 99).

Por otra parte, Fontanille (2001) sefiala que la confrontacion es el enfrentamiento de

dos actantes y de sus programas.

En relacion con la dominacion, Fontanille (ibidem) sostiene que esta consiste en «la

comparacion de la fuerza de los sujetos para saber quién sacard ventaja sobre el otro».

Acerca del esquema de la biisqueda, establecido por A. J. Greimas a partir de Propp,
Fontanille (2011, p. 99) indica que este esquema se compone de «cuatro tipos de actantes
diferentes: el Destinador y el Destinatario, el Sujeto y el Objeto. Los dos tltimos, el Sujeto
y el Objeto, estdn vinculados a programas de conjuncioén o de disjuncion. Los otros dos, el
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Destinador y el Destinatario», se presentan en funciéon de la buisqueda, una forma de

transferencia de objetos de valor.

Fontanille (ibidem) afirma que cada uno de los pares de actantes sigue su propio
recorrido. Respecto al recorrido del par Destinador/Destinatario, en primer lugar, se
presenta el contrato (o manipulacion), luego se evidencia la accion y, finalmente, se
presenta la sancion. En relacion al recorrido del del par Sujeto/Objeto, en primer lugar, se
presenta la competencia, luego se manifiesta la performance y, finalmente, se evidencia la

consecuencia.

El segundo recorrido (Sujeto/Objeto) estd engastado en el primer recorrido
(Destinador/Destinatario), puesto que el conjunto de sus tres etapas equivale a la segunda
etapa (Accion) del primer esquema. Asi, la segunda etapa del primer recorrido del par
Sujeto/Objeto, esto es, la accion equivale al conjunto de las tres etapas del segundo recorrido

del par Sujeto/Objeto: Competencia— Performance — Consecuencia

En cuanto a los componentes del esquema narrativo, Greimas y Courtés (1982)
sostienen que la manipulacion consiste en la accidon «del destinador-manipulador sobre el
destinatario-manipulado para hacerle ejecutar un contrato propuesto» (p. 252). Asi, la
transformacion de la competencia modal del destinatario-sujeto se manifiesta de la siguiente
forma: por ejemplo, si el destinatario-sujeto le une al no poder hacer un deber-hacer, se
presenta la provocacién o la intimidacién. Por otro lado, si al destinatario-manipulado le
une un querer-hacer, entonces se tratard de seduccion o de tentacion. De esta manera, segin
el poder, el sujeto debe elegir «entre dos objetos de valor —positivo, en la tentacion;
negativo, en la intimidacion—s»; segun el saber, debe «elegir necesariamente entre dos
imdgenes de su competencia —positiva, en el caso de la seduccién; negativa, en la

provocaciéon—» (loc. cit.).

En el cuadrado semiético, la manipulacion conlleva a las siguientes posibilidades:

hacer-hacer hacer no hacer
(intervencidn) (impedimento)
no hacer no hacer no hacer-hacer

(dejar hacer) (no-intervencion)

Greimas y Courtés (1982, p. 252)
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Teniendo solo en cuenta la modalidad del poder-hacer, se puede dar lugar a cuatro

posiciones del destinatario-manipulado (loc. cit.):

poder-hacer poder no hacer
(libertad) (independencia)
no poder no hacer no poder-hacer
(obediencia) (impotencia)

Greimas y Courtés (1982, p. 252)

De acuerdo con las posibilidades anteriores, Greimas y Courtés (ibidem), desde el
punto de vista del destinatario-sujeto, la manipulacién podria plantearse de la siguiente
manera: «codigos de la “soberania” (libertad + independencia), de la ‘“‘sumision”
(obediencia + impotencia), del “orgullo” (libertad + obediencia) y de la “humildad”
(independencia + impotencia)» (p. 252). En la manipulacién, «en cuanto hacer-hacer, la
relacion quese establece entre destinador y destinatario no es de igualdad sino de superior a
inferior; porotra parte, la manipulacion realizada por el destinador apela a la sancidn, propia
del destinador-juez» (loc. cit.).

Respecto a la accion, Courtés (1997) sostiene que esta comprende a la vez
performance y competencia. Asi, «estos dos sucomponentes del esquema narrativo estdn
unidos por una relacion de presuposicion unilateral: si toda performance presupone
necesariamente una competencia correspondiente, lo inverso no es verdadero, si es evidente
que para acceder a la victoria el héroe debe tener en mano todas las bazas, los atributos
necesarios, en cambio, un sujeto competente en tal o cual dominio puede no pasar jamés al

estado de la realizacion» (p. 149).

Por otra parte, sobre la teoria de la accion, Garcia (2011) sefiala que esta consiste
en la configuracion de un programa narrativo, esto es, una formula que representa un proceso

de cambio de estados y explicita la accion del sujeto de accion sobre los sujetos de estado
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y los objetos de deseo. Toda accion es un hacer que presenta dos componentes narrativos.
Por ejemplo, «al desposeerlos de sus bienes, Robin Hood roba, hace y cambia la conjuncién

de los ricos» (p. 75).

En cuanto a la performance, Quezada, citado por Garcia (2011), afirma que esta se

entiende como «toda operacion del hacer que realiza una transformacién de estado»

(pp. 75-76).

Blanco y Bueno, citados por Garcia (2011), sostienen que la performance consiste
en el «desempefio que realiza un Sujeto operador con el hacer transformacional paraque EN1

se transforme en EN2» (p. 76).
En relacion con los tipos de performance, Garcia (2011) sefiala dos tipos:

La performance fallida se presenta cuando un «sujeto disjunto buscauna conjuncién
que no se logra. Existe un hacer, pero el hacer principal no se realiza a pesar de haber sido
intentado» (p. 76). Por otra parte, la performance exitosa se presenta cuando un sujeto

disjunto busca una conjuncién que logra. Se ha concretado el hacer principal.

Respecto a la competencia, Blanco y Bueno (1980) sostienen que esta sucede luego
de la performance y consiste en un conjunto de modalidades (el deber, el querer, el saber y

el poder hacer) que determinan el hacer transformacional.

En cuanto a la sancion, Courtés (1997) sostiene que esta se presenta de dos maneras
respecto a las dos dimensiones pragmdtica y cognoscitiva. En relacién con la sancion
pragmatica, que tiene que ver con el hacer del sujeto que ha realizado la performance. Esta
sancion toma en cuenta dos actantes, el judicador y el destinatario sujeto (juzgado). El
destinador judicador emite un juicio epistémico positivo o negativo sobre la conformidad
(o la no conformidad) de la performance en relacion con los datos del contrato previo. Por
otro lado, la sancion cognoscitiva no se encarga mds del hacer sino del ser. Corresponde al
destinador judicador emitir un juicio epistémico positivo o negativo sobre la realidad de la

prueba decisiva realizada por el destinatario sujeto sobre la veracidad de sus hazafas.
Por su parte, acerca de la sancion, Garcia (2011) sefiala lo siguiente:

La sancion es la tercera fase del Esquema Narrativo Candnico y es lo opuesto de la
Manipulacién. La sancién «se define modalmente como ser-ser, que representa
fundamentalmente un juicio (se determina un ser) sobre algo o alguien (otro ser). Esta

evaluacion es tomada a su cargo por un juez o judicador, quien ademds de determinar el ser,
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le atribuye a ese algo o alguien (el juzgado o sojuzgado) un objeto pragmatico positivo o
negativo, correlativo con un juicio positivo o negativo. La sancién tiene entonces dos

orientaciones, una cognoscitiva (el juicio), y otra pragmatica (el objeto atribuido)» (p. 36).

Segin Blanco y Bueno (1980), el componente figurativo determina la manifestacion
de la narratividad. Las figuras sémicas y las configuraciones discursivas en el plano del
contenido determinan la manifestacion de los esquemas de la narratividad y solo se

evidencian en el discurso mediante la manifestacion de las estructuras actoriales.

Para Courtés (1997), lo figurativo constituye todo significado, todo contenido de una
lengua natural y de todo sistema de representacion, es decir, todo elemento de la realidad

perceptible.

Considera Courtés (ibidem) que, en oposicion a lo figurativo, lo temdtico debe ser
concebido sin ningtn vinculo con el universo del mundo natural: se trata de contenidos, de
significados de los sistemas de representacion, por lo que se caracteriza por su configuracion

propiamente conceptual.

En cuanto al contrato fiduciario, Greimas y Courtés (1982) sefialan que este consiste
en un hacer persuasivo por parte del destinador a fin de conseguir la adhesion del

destinatario.

Respecto a la pasion de la célera, Greimas (1989) sostiene que esta pasion se
compone através del siguiente esquema canonico: frustracion-descontento-agresividad. Esta

secuencia es ampliada por Bonilla (1989) en el siguiente esquema pasional candénico:

Confianza Espera Frustracién Descontento Agresividad Explosion

Esquema pasional canénico de la célera
Extraido de Bonilla (1989, p. 148)

Bonilla (ibidem) sefiala que este esquema permite observar la secuencia con el fin

de esclarecer las causas y los alcances que puede provocar la célera.

En cuanto a los esquemas tensivos, Fontanille y Zilberberg (2016) sefialan que estos
establecen la relacion entre lo sensible y lo comprensible; en otras palabras, explicitan la
doble correlacion entre intensidad y extensidad: conversa (la amplificacion y la atenuacion)
e inversa (la ascendencia y la descendencia). Por otra parte, Mondofiedo (2017) indica que

los esquemas de la ascendencia y la decadencia describen una direccion dentro de la

34



denominada correlacion inversa. El esquema de la ascendencia describe una intensidad que
aumenta a medida que la extension se atentia. Este aumento de intensidad implica una
tension afectiva. Por su parte, el esquema de la decadencia describe una intensidad que
disminuye a medida que la extension aumenta. Este incremento de la extension implica un
reposo cognitivo. Asi, la flecha con la continua explicita el esquema de la ascendencia,

mientras la linea puntuada representa el esquema de la decadencia.

(*)

fntensidad

(=)

(—) Extension (+)

Mondoiiedo (2017, p. 98)

En relacién con los esquemas de la amplificacion y la atenuacion, Mondofiedo
(ibidem) sostiene que estos describen direcciones dentro de la correlacion conversa. El
esquema de la amplificacion es el paralelo aumento de la intensidad y del incremento de la
extension. «Esta amplificacion supone una tension afectivo cognitiva» (p. 98). Por su parte,
el esquema de la atenuacion se describe como la disminucién de la intensidad a la par de
una disminucion de la extension. «Tal atenuacién implica un reposo general» (p. 98). La
flecha continua representa el esquema de la amplificacion, mientras que la flecha puntuada

simboliza el esquema de la atenuacion.
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Intensidad

(=) Extension (+)

Mondoiiedo (2017, p. 98)

Segtin Foucault (1982, p. 253), las relaciones de poder se definen como «una accién
sobre acciones existentes u otras que pueden suscitarse en el presente y en el futuro», para
lo cual pueden utilizarse estrategias de coercion como la violencia o el consenso, o ambos a
la vez. Al respecto, Foucault (ibidem, p. 255) sefala que «las relaciones de poder estdn
profundamente enraizadas en el nexo social»; asi, «vivir en sociedad es vivir de tal modo
que la accién sobre las acciones de los otros sea posible». Por otra parte, Foucault (ibidem,

p. 257) afirma que a través de «los efectos de la palabra» se crean las relaciones de poder.

En cuanto a la heteronormatividad, se alude al conjunto de las relaciones de poder
por medio de las cuales las relaciones heterosexuales se normalizan y se equiparan con las
actividades propias del ser humano en desmedro de las relaciones sexuales que transgreden

el orden instaurado (Warner, 1993).

Respecto al eufemismo y al disfemismo —en este caso sexual—, la diferencia
consiste en evitar o potenciar, respectivamente, el sentido agradable o desagradable de una

expresion (Rios, 2011).

Gallud (2005, p. 75) considera que el eufemismo constituye una estrategia discursiva,
la cual consiste en reemplazar una expresion socialmente ofensiva, «vulgar o grosera», por

otra inofensiva, «elegante o decorosa».

Por su parte, Casas (1986, p. 33) sefala que el eufemismo consiste en la enunciacion

discursiva «de unos sustitutos léxicos —habituales o lexicalizados u ocasionales o
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creativos»— que, mediante un «conjunto de recursos lingiiisticos y paralingiiisticos,

permiten, en un contexto» especifico, atenuar el término socialmente restringido.

Por otro lado, Rios (2011, p. 45) sostiene que el disfemismo consiste en la
enunciacion de términos ofensivos que son sancionados socialmente y que, por ello, «deben

ser utilizados de acuerdo con la tolerancia» del contexto especifico y el receptor.
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CAPITULO III
ANALISIS DEL DISCURSO NARRATIVO
A través de la vinculacion entre los eufemismos y los disfemismos sexuales se puede explicar
cémo funcionan las relaciones de poder entre los personajes dominantes y dominados de las
novelas del corpus de estudio, ya que los eufemismos y los disfemismos sexuales sirven
como estrategias de coercion de los personajes dominantes. En los esquemas tensivos sirven
para sefialar la transformacién y el programa narrativo de los personajes. Por otra parte, en
el esquema de la célera, los eufemismos y disfemismos sexuales sirven para determinar
como se intensifica la célera. Ademds, constituyen figuras que sirven para determinar el

+ poder sexual o el — poder sexual de los personajes de las novelas del corpus de estudio.

3.1. ANALISIS DE CONVERSACION EN LA CATEDRAL (1969)
En la novela Conversacion en La Catedral (1969), se presenta una profusién de términos
eufemisticos y disfemisticos, los cuales suelen ser enunciados por los personajes principales
antagonistas que ostentan los poderes politico, socioecondmico y sexual. De tal modo que,
para realizar el andlisis, se utilizan las modalidades narrativas del querer, el saber, el poder
y el hacer con el fin de determinar de qué manera los términos eufemisticos y disfemisticos
sirven a los personajes dominadores como instrumentos de coercidon para lograr ser
conjuntos con su objeto de deseo: realizar practicas sexuales no heteronormativas con los
personajes dominados. Asi, para analizar el corpus de estudio se siguen los lineamientos de

la Semidtica del discurso y la Semiética tensiva.
3. 1.1. Los personajes dominadores
3.1.1.1. Los poderes politico, socioeconémico y sexual

3.1.1.1.1. De don Fermin
En la novela Conversacion en La Catedral (1969), don Fermin Zavala es jefe de una
aristocratica familia limefia conformada por su esposa dofna Zoila y sus tres jévenes hijos:
Santiago, El Chispas y La Teté. Don Fermin tiene el cargo de senador del Estado peruano,
es duefio de una empresa farmacéutica y de una constructora, es decir, es un personaje
dominante que ostenta el poder en los &mbitos politico y socioecondmico.
En el dmbito politico, don Fermin se muestra autoritario y soberbio cuando se impone a sus
subordinados.
«—Yo soy amigo del régimen, y no de ayer, de la primera hora, y se me deben
muchos favores. Voy a hablar con el Presidente ahora mismo» (p. 195).

En la novela, don Fermin es llamado Bola de Oro, apodo utilizado por los personajes
38



del submundo para referirse a su condicion de homosexual. Asi, don Fermin ostenta el poder
en el dmbito sexual cuando tiene relaciones sexuales no heteronormativas con el zambo

Ambrosio, personaje dominado que trabaja como su chofer.

3.1.1.1.2. La relacion entre don Fermin y Ambrosio: esquema canonico

3.1.1.1.2.1. La manipulacion (el hacer persuasivo) de don Fermin

Segtn el programa narrativo canénico en Conversacion en la Catedral, 1a manipulacion se
corresponde con la determinacion del destinador don Fermin y el destinatario Ambrosio. En
el presente estudio, se postula que don Fermin cumple la funcién de destinador porque es
quien manipula a Ambrosio a fin de persuadirlo para tener relaciones sexuales no
heteronormativas. Segun Blanco y Bueno (1980), «la persuasion consiste en un Hacer-
hacer» (p. 245). Don Fermin también cumple la funcién de destinatario y de sujeto porque
es quien se beneficia con la obtencion de su objeto de deseo: el zambo Ambrosio. En el
nivel de la accién, don Fermin tiene competencia para obtener su objeto de deseo porque
posee las modalidades narrativas del saber hacer, es decir, sabe manipular a Ambrosio a
través de las siguientes estrategias: el uso de mecanismos lingiiisticos (eufemismos y
disfemismos sexuales) y paralingiiisticos (tono de voz, llanto, gestos y gritos).

Por otro lado, en el dmbito sexual, don Fermin utiliza estrategias de manipulacion
sutiles para convencer a Ambrosio de tener relaciones sexuales con él.
En un pasaje de la novela, Ambrosio indica que don Fermin le guarda consideracién cuando
se interesa por su vida personal.

«—Le cuento cosas de mi—. [...] De Chincha, de cuando era chico, de mi madre. De don

Cayo, me hace que le cuente, me pregunta por todo. Me hace sentirme su amigo, ;ve?»

(p-584).

Estos personajes solo se acercan debido a interés sexuales. En otro pasaje, Ambrosio
narra a Queta la primera vez que don Fermin se propasé con él:

«—Y la mano ahi, aqui —susurré6 Ambrosio—. [...] No me habia soltado. La mano seguia

asi./—Te cal6 apenas te vio —murmuré Queta, echdndose de espaldas—. [...] Te vio y se

dio cuenta que si te ganan la moral te vuelve un trapo» (pp. 570-571).

Don Fermin esta provisto del poder hacer porque sabe hacer, es decir, sabe como
persuadir a Ambrosio de tener relaciones sexuales con él. En el ejemplo, para no incomodar

a Queta, Ambrosio hace uso de los eufemismos sexuales ahi'y aqui que se refieren al ‘pene’.

En el siguiente fragmento, Ambrosio le narra a Queta las razones por las que accede
a tener relaciones sexuales con don Fermin:
«—¢No es por interés? —dijo Queta—. ;Por qué, entonces? ;Por miedo?/—A ratos— dijo
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Ambrosio—. A ratos méas bien por pena. Por agradecimiento, por respeto. Hasta amistad,

guardando las distancias. Ya sé que no me cree, pero es cierto. Palabra» (p. 582).

En el fragmento, se evidencia que don Fermin sabe cémo hacer que Ambrosio
perciba diversos sentimientos por él: «miedo», «pena», «agradecimiento», «respeto» y

«amistad».

Para Ambrosio, compartir un trago con don Fermin y sus colaboradores es una

muestra de consideracién de parte de quienes ostentan el poder.

«Sentado ahi, como un igual, dindome trago —djijo €I, con el mismo opaco, enrarecido, ido
tono de voz—. Parecia que a don Cayo no le importaba o se hacia que no. Y €l no dejaba
que me fuera. ;Ve?/—Do6nde vas td, quieto ahi —bromed, ordend por décima vez don

Fermin—.Quieto ahi, dénde vas ti» (p. 567).

Don Fermin se vale del alcohol y la droga «yobimbina» para convencer a su objeto

de deseo, Ambrosio, de tener relaciones sexuales.

«— Te excita sélo con trago?/ —Con lo que le echa al trago —susurrdé Ambrosio [...] ;Qué es eso
que le ech6?/—Nada, se llama yobimbina —dijo don Fermin—. Mira, yo me echo también. Nada,
salud, tomatelo [...] —No es tu culpa, no es tu culpa —gimié don Fermin—. Tampoco es mi culpa.

Un hombre no puede excitarse con un hombre, yo sé» (pp. 585-586).

Ademas, don Fermin hace uso de elementos paralingiiisticos como el tono de voz,
el llanto, los gestos (la mirada), el grito; asi como de la autocompasion y el melodrama para
convencer a Ambrosio de tener relaciones sexuales. Asi, Ambrosio siente «pena» cuando

percibe la frustraciéon de don Fermin.

«—A veces ni el trago, ni la yobimbina, ni nada —se quejé Ambrosio—. El se da cuenta,
yo veo que se da. Pone unos ojos que dan pena, una voz. Tomando, tomando. Lo he visto
echarse a llorar ;ve? Dice anda vete y se encierra en su cuarto. Lo oigo hablando solo,

gritdndose. Se pone como loco de vergiienza ;ve?» (p. 585).

Con base en los postulados de Foucault (1982), en las relaciones de poder se pueden
utilizar estrategias de coercidon como la violencia o el consenso, o ambos a la vez. Asi, don
Fermin utiliza los disfemismos sexuales como estrategias de coercién cuando usa la
violencia, mientras que utiliza los eufemismos sexuales cuando la estrategia de coercion es

el consenso.

Respecto al nivel de la sancién, don Fermin es quien determina una sancién negativa
en relacion a la manipulacidn que ejerce sobre el zambo Ambrosio y, por ello, don Fermin
se autodenomina «puta» cuando «se humilla» en el acto sexual. Don Fermin se somete al
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personaje dominado para poder ser conjunto con su objeto de deseo, esto es, tener relaciones
sexuales no heteronormativas con Ambrosio.
«— Déjame ser lo que soy, dice, déjame ser una puta, Ambrosio. ; Ve, ve? Se humilla, sufre,

que te toque, que te lo bese, de rodillas, él a mi ;ve? Peor que una puta, ;ve?» (p. 586).

En el ejemplo, se evidencia el uso del disfemismo sexual «puta» que alude a
‘prostituta’ para sefialar que don Fermin cumple el rol de dar placer sexual a Ambrosio
cuando le realiza el sexo oral. Ademads, se observan los eufemismos sexuales que te toque
y que te lo bese que se refieren a la ‘masturbacion’ y el ‘sexo oral al hombre’,

respectivamente.

La manipulacion tiene «caréacter ‘provocador’» y consiste en «el acto de ‘incitar’ a
alguien a hacer algo» (Greimas, 1989, p. 156). Asimismo, la manipulacion puede graficarse
a través de la siguiente formula:
donde:

Si—S:N 0y [02(03)]
Si es el sujeto de accion (don Fermin), S es el sujeto de estado (Ambrosio), O; es
el objeto cognitivo (el saber transmitido), Oz es el S1 N V (el querer del sujeto manipulador
que se comunica al sujeto manipulado) y Os es el PN de Sz (donde el objeto del querer es la
realizacion, por parte de Sz, del programa elaborado y transmitido por Sy).

De esta manera, «se puede convencer a los demds con las propias razones, pero solo
se las persuade con las suyas» (Greimas, 1989, p. 142). Para Ambrosio, don Fermin «no es
un déspota», por el contrario, es un «sefior» por quien siente «respeto». La horizontalidad
que el personaje dominante don Fermin le muestra al personaje dominado Ambrosio cuando
se interesa por su vida personal logra persuadirlo de tener relaciones sexuales no
heteronormativas. Lo sefialado se puede evidenciar en el siguiente pasaje:

«—No es lo que usted cree —dijo Ambrosio muy rdpido, con voz grave—. No es un

desgraciado, no es un déspota. Es un verdadero sefior, ya le he dicho [...] No es un déspota.

Es bueno, un sefior. Hace que uno sienta respeto por él» (p. 583).

En esta relacion, el sexo aproxima al personaje dominador don Fermin con el

personaje dominado Ambrosio.

3.1.1.1.2.2. El contrato fiduciario entre don Fermin y Ambrosio
La categoria de contrato fiduciario, implicito o explicito, consiste en «un intercambio
equilibrado que reposa en una confianza reciproca» entre dos sujetos (Greimas, 1989,
p- 50). El intercambio realizado puede graficarse mediante la siguiente féormula:
F trans — [S1 (S1NO2)] o F trans — [S2 (O1 N S2)]
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Existe un contrato fiduciario entre el sujeto de estado Ambrosio y el sujeto de hacer
don Fermin. Ambrosio, de forma implicita, confia en que obtendr4 el dinero de don Fermin
a cambio de sus servicios sexuales prestados y, por otro lado, don Fermin confia en que
Ambrosio accederd a tener relaciones sexuales con €l a cambio de la «consideracién» de los
demds colaboradores y un sueldo mayor al que ganaba «antes».

«—Me gusta ser su chofer —dijo Ambrosio—. Tengo mi cuarto, gano mas que

antes, y todos me tratan con consideracién» (p. 583).

3.1.1.1.2.3. La espera fiduciaria de Ambrosio
Respecto a la espera fiduciaria, esta «se inscribe en la confianza, pues el sujeto de estado

“piensa poder contar” con el sujeto de hacer para la realizacion de “sus esperanzas” y/o de
“sus derechos”» (Greimas, 1989, p. 260).
En la novela, Ambrosio utiliza el dinero que le da don Fermin para pagar por sus
servicios sexuales a la prostituta Queta.
La espera fiduciaria de Ambrosio se resume a través de la siguiente férmula:
Si creer [Sz deber — (S1 N Oy)]
donde S es el sujeto de estado (Ambrosio), Sz es el sujeto de hacer (donde Fermin)

y Oy es el objeto de valor (dinero y «consideraciones»).

3.1.1.1.2.4. Las relaciones de poder politico, socioeconémico y sexual
En la novela, don Fermin presenta problemas en los ambitos politico y socioecondémico, y
con el fin de olvidarse de estos ordena a Ambrosio que lo lleve hasta Ancén para tener
relaciones sexuales no heteronormativas.

«Usted se cree que eso pasa cada dia. No, ni siquiera cada mes. Es cuando algo le ha salido

mal. Yo ya sé, lo veo subir al carro y pienso algo le ha salido mal. Se pone pdlido, se le

hunden los ojos, la voz le sale rara. LIévame a Ancén, dice. O vamos a Ancén, o a Ancén.

Yo ya sé» (p. 584).

En el fragmento, se utiliza el eufemismo sexual eso para aludir a ‘relaciones sexuales
no heteronormativas’.

Por un lado, don Fermin presenta problemas en el &mbito politico porque don Cayo
pone en evidencia que su hijo, Santiago Zavala, es miembro del grupo comunista Cahuide.
Enlanovela, don Cayo filtra las conversaciones telefonicas de Santiago con los de Cahuide.

«—Habfan grabado lo menos diez conversaciones mias con los de Cahuide, Carlitos —dijo

Santiago—. Bermudez se las habia hecho escuchar. Se sentia humillado, eso es lo que le dolia més./

—No se trataba de ti, ademds —su voz deprimida, preocupada, piensa, ronca —. Me estaba siguiendo

los pasos a mi. Aproveché esta ocasién para hacérmelo saber sin decirmelo de frente» (p. 197).

Por otro lado, debido a la traicién de don Cayo, don Fermin tiene problemas en el
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ambito socioecondmico.

En el siguiente pasaje, se observa como don Cayo estafa a don Fermin.

«Nadie puede probar que esos contratos se consiguieron gracias a mi. Mis comisiones eran tantas,
siempre en efectivo. ;Debo renunciar, irme del pais? No. ;Qué hago entonces? Joder a Zavala [...]
Su laboratorio vive de los suministros a los Institutos Armados. Se acabaron los suministros. Su
empresa constructora, gracias a las carreteras y a las Unidades Escolares. Se acabd, no volverd a
recibir un libramiento. Hacienda le hard expurgar los libros y tendrd que pagar los impuestos

burlados, las multas. No se le podra hundir del todo, pero algin dafio se le hard» (p. 398).

Asimismo, en otro pasaje de la novela, la Musa le indica a don Fermin que, si no le
proporciona un pasaje a Europa y cien mil soles, divulgarad través de una carta a sus
«parientes», «amigos» e «hijos» que €l es homosexual y que, por ello, tiene relaciones

sexuales con su chofer.
«Le ha mandado una carta a la esposa de él —roncé Ambrosio y Queta lo vio bajar la cabeza,
avergonzarse —. A la sefiora de él. Tu marido es asi, tu marido y su chofer, pregtntale qué siente
cuando el negro y dos paginas asi. A la esposa de él/[...] Lo ha llamado por teléfono a su casa
—roncd Ambrosio y alzé la cabeza y mir6 a Queta y ella vio la demencia embalsada en sus ojos, la
silenciosa ebullicion—. Van a recibir la misma carta tus parientes, tus amigos, tus hijos. La misma
que tu mujer. Tus empleados/—Se lo dio ayer —roncé Ambrosio—. Serds el hazmerreir, te hundo,
te friego. Se lo llevé el mismo. No es sdlo el pasaje. Estd loca, quiere también cien mil soles»
(p. 598).
En este segmento, se presenta el eufemismo sexual asi que alude a ‘homosexual’.
En la novela, en el esquema tensivo de don Fermin se observa una tension
ascendente respecto al eje pasional cada vez que pierde los poderes politico y
socioecondmico, a raiz de la estafa de don Cayo Bermudez y la extorsion de la Musa. Es
decir, cuando estos poderes disminuyen su poder sexual aumenta. En el esquema tensivo de

don Fermin, los poderes politico y socioecondmico se encuentran en relacion inversa

respecto al poder sexual. Lo sefialado, se presenta a través del esquema de la ascendencia.
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Poder sexual

Intensidad

Figura 1

Esquema tensivo de la ascendencia

uDéjame zer lo que soy [...]. que te
toque, que te lo besen (p. 386).

Por otra parte, la configuraciéon del personaje de don Fermin se resuelve en el
esquema de la atenuacién. Cuando Ambrosio es perseguido por la justicia por haber
asesinado a la Musa, don Fermin debe finalizar la relacién con su chofer. Lo anterior
conlleva a que el poder sexual de don Fermin se atende. En relacién a los poderes politico

y socioeconémico de don Fermin, estos también disminuyen debido a la traicién de don

+

-

#Hacienda le hara expurgar los libros
v tendra que pagar los impuestos
burlados, las multass (p. 398).

Poderes politico ¥ socioeconomico

.

Cayo Bermiudez y a la mafia del gobierno pradista.

«—Ya no tienes que avergonzarte de que tu padre sea un capitalista —sonrié don Fermin, sin
dnimos—. El canallita de Bermtdez nos puso al borde de la quiebra. Nos cancel los libramientos,
varios contratos, nos mandé auditores para que nos expulgaran los libros con lupa y nos arruinaran
con impuestos. Y ahora, con Prado, el gobierno se ha vuelto una mafia terrible. Los contratos que

recuperamos cuando salié Bermiidez nos los volvieron a quitar para darselos a pradistas. A este paso

voy a volverme comunista» (p. 379).

Al final de la novela, en el esquema tensivo de don Fermin, los poderes politico y

socioecondmico se resuelven en relacion conversa respecto al poder sexual, por lo que se

representan mediante el esquema tensivo de la atenuacion.
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Figura 2

Esquema tensivo de la atenuacion

#Le ha mandado una carta a la esposa de él

[...]- Tu marido es asi, tu maridoc ¥ su
chofers (p. 398).

A

«El canallita de Bermudez nos puso al
borde de la guiebra. Nosz canceld los
libramientos, varios contratos, nos mando
auditores para que nos expulgaran los libros
con lupa v nos arruinaran con impuestosy

(p. 379).

Poder sexual

Intensidad

orf
o
Poderes politico v socioeconomico
3.1.1.2. Los poderes politico, socioeconémico y sexual

3.1.1.2.1. De don Cayo Bermudez
En la novela Conversacion en La Catedral (1969), don Cayo Bermidez es denominado
Cayo Mierda, apodo que hace alusioén a ‘serrano de mierda’, y que es utilizado por los

politicos del régimen odriista para indicar peyorativamente que no lo consideran de la

misma jerarquia, debido a que proviene de la sierra peruana. Don Cayo es el lider de la
represion politica de la dictadura de Odria, tiene predileccidon por realizar fiestas libertinas,
donde despilfarra el dinero y es participe de un trio con su amante Hortensia, la Musa, y la
prostituta Queta. De esta manera, don Cayo ostenta los poderes politico, socioeconémico y
sexual.

Para Cayo Bermudez, los politicos del régimen odriista no lo consideran «su igual»,
a pesar de que €l es el ministro de confianza y el lider de la represion politica de la dictadura
del presidente Odria, quien también es originario de la sierra peruana.

En un fragmento, Ambrosio sefiala que, para don Cayo Bermudez, los miembros del
régimen odriista no lo consideran de la misma jerarquia, aunque lo adulan por conveniencia.
Por ello, don Cayo utiliza el disfemismo sexual hijos de puta para referirse a ellos de forma
despectiva.

«—Don Cayo si se da cuenta —murmuré Ambrosio—. No me consideran su igual estos
hijos de puta, dice. Me lo dijo un montén de veces cuando trabajaba con él. Y que lo adulan

porque lo necesitan» (p. 564).
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Don Cayo se caracteriza por tener relaciones sexuales no heteronormativas, ya que

participa de un trio con sus amantes, Hortensia y Queta.

En el siguiente pasaje, se observa que don Cayo es un hombre lascivo que solicita

précticas sexuales no heteronormartivas.

«—¢;Usted cree que a la sefora la tiene s6lo por eso? ;Para que agasaje a sus
amigos?/—Nosdblo por eso —se rié Queta, con una risita pausada e irénica [...]—.

También porque la locaes guapa y le aguanta sus vicios» (p. 564)

En la novela, el eufemismo vicios se refiere a ‘relaciones sexuales no
heteronormativas’. Para don Cayo, el vicio es «lo tinico que respeta de la gente».

«—Joderlo a ése es lo mas facil del mundo —sonrié Paredes—. Por el lado de su vicio/

—Por ese lado no —dijo él, y mir6é a Paredes, bostezando del nuevo—. Por el tnico que

no./ Ya sé, ya me lo has dicho —sonri6 Paredes—. El vicio es lo tnico que respetas de la

gente./ —Su fortuna es un castillo de arena —djijo él—» (p. 398).

3.1.1.2.1.1. La relacion entre don Cayo, Hortensia y Queta: esquema canénico
Segun el esquema candnico, en el nivel de la manipulacién, don Cayo hace uso de
estrategias de manipulaciéon como el tono de voz para persuadir a sus subordinados,
Hortensia y Queta, de participar de un frio, eufemismo sexual que alude a la ‘relacion sexual

en la que participan tres personas’, con €l.

Alarg6 la otra mano y cogié el otro brazo de Queta. La miraba con descaro, con burla, retorcia un
poco el cuerpo para incorporarse, murmuraba vas a tener que ensefiarme, se dejaba caer de espaldas
y desde abajo la miraba, los ojos abiertos, exultantes, se sonreia y desvariaba tratame de td una vez,
si iban a acostarse juntas no la iba a tratar de usted, ;no?, sin soltarla, obligdndola con suave presion
a inclinarse, a dejarse ir contra ella. ;Ensefiarte?, pensé Queta, ;ensefiarte yo a ti?, cediendo,
sintiendo que desaparecia su confusion, riéndose./—Vaya —ordend a su espalda una voz que

comenzaba a salir del desgano—. Ya se hicieron amigas (p. 511).

En el fragmento, Hortensia utiliza el eufemismo ensefiar que se refiere a ‘tener
relaciones sexuales con una mujer’ para evitar incomodar a Queta.
Don Cayo cumple la funcion de destinador y sujeto, pues puede hacer porque saber hacer,
esto es, sabe manipular con fines coitales. Asimismo, don Cayo también cumple la funcién
de destinatario porque es quien se beneficia del placer sexual que le proporcionan sus
amantes, Hortensia y Queta, cuando ostenta el poder sexual sobre ellas. En suma, don Cayo
tiene competencia para lograr ser conjunto con su objeto de deseo.

Sin embargo, debido a la pérdida del poder politico, don Cayo pierde el poder sexual

sobre Hortensia y Queta, ya que tiene que marcharse al extranjero para que no lo apresen.
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«—Para que se consuelen de mi partida —murmuré de mal modo, apuntando con

un dedo los billetes» (p. 490).

Don Cayo realiza la performance cuando logra ser conjunto con su objeto de deseo,
Hortensia y Queta. Respecto al nivel de la sancién, esta es positiva porque, al final de la
novela, se evidencia que don Cayo no siente remordimientos por haber preferido los &mbitos

politico y socioecondémico sobre el poder sexual.

«—De la Musa? —dijo Robertito—. Un perrito te digo, Quetita. La sefiora le hablé de ella, nos dio
mucha pena lo que le pasé a la pobre, ya se habrd enterado. Y €l ni se inmuté. A mi no tanta, dijo, yo
sabia que la loca terminarfa mal. Y entonces nos pregunt6 por ti, Quetita. [...] —Diganle por si acaso

que no voy a darle un medio, que ya le di bastante» (p. 615).

El eufemismo perrito se refiere a ‘sinvergiienza’. La terminacién del diminutivo
-ito tiene la funcién de disminuir el sentido ofensivo que puede incomodar al interlocutor.
A don Cayo, la regulacion del eje pasional, correspondiente al poder sexual, le trae como
consecuencia el éxito en el eje cognitivo, correspondiente a los poderes politico y
socioecondmico.

«Resulta que tiene una casa en Chaclacayo con piscinay todo. Y unos perrazos que parecen

tigres [...] —Una casa lindisima, en medio de un jardin enorme» (p. 614).

3.1.1.2.1.2. La relacion entre don Cayo y La dama sin nombre
En el siguiente fragmento, don Cayo utiliza el eufemismo sexual pasar un rato juntos, que
se refiere a ‘tener relaciones sexuales’, para convencer a La dama sin nombre de tener
relaciones sexuales a cambio de liberar de prision a Ferro, su esposo, y de costearle un viaje
al exterior del Peru.
«—Guardese esos dolares para el viaje Ferrito y usted los necesita més que yo [...] Ademads,
usted vale mucho mds que todo ese dinero. Estd bien, es un negocio. No grite, no llore,

digame si 0 no. Pasamos un rato juntos, vamos a sacar a Ferro, mafiana toman el avién»

(p. 418).

Entonces, segin el esquema candnico, en el nivel de la manipulacién, don Cayo
cumple el rol de sujeto que tiene como objeto de deseo humillar a La dama sin nombre (una
mujer de alcurnia y de tes blanca), por lo que le propone tener relaciones sexuales con €l y
su amante Hortensia (un par de cholos). Don Cayo cumple el rol de destinador porque es
quien se manipula a s{ mismo para obtener su objeto de deseo. Don Cayo también cumple

rol de destinatario porque es quien se beneficia con la conjuncién de su objeto de deseo.

«—¢Quién es esa mujer por la que usted ha preguntado? —susurré la mujer, ahogédndose./ —Mi
querida, se llama Hortensia —dijo él—.;Un cubito de hielo, dos? Salud, sefiora. Vaya, no queria

usted beber y se vacio la copa de golpe. Le preparo otro, entonces./—Ya sabia, ya me habian
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advertido, es la persona mds vil y canalla que existe —dijo la mujer, a media voz—. ;Qué es lo que

quiere? ;Humillarme? ;Para eso me trajo aqui?/—Para que tomemos unos tragos y charlemos

—dijo él—. Hortensia no es una chola grosera, como yo. No es tan refinada y decente como usted,

pero es bastante presentable./—Siga, qué mas —dijo la mujer—. Hasta dénde mads. Siga./—Esto la

asquea por tratarse de mi, sobre todo —dijo él. Si yo hubiera sido alguien como usted quizd no
tendria tanta repugnancia ;jno?/—Si. —los dientes de la mujer dejaron de chocar un segundo, sus
labios de temblar—. Pero un hombre decente no hubiera hecho una canallada asi./—No es la idea
de acostarse con otro lo que le da nduseas, es la idea de acostarse con un cholo —dijo él,
bebiendo—. Espere, voy a llenarle el vaso./—;Qué espera? Ya basta, donde tiene la cama en la que
cobra sus chantajes —dijo la mujer/—;Cree que si sigo tomando voy a sentir menos asco?»

(p. 419).

En el anterior pasaje, se evidencia que a La dama sin nombre le repugna tener
relaciones sexuales con un «cholo», esto es, un hombre mestizo que, segtin el orden
instaurado, es de una raza inferior, pues le es inconcebible pensar que a través de las
relaciones sexuales se mezclen las razas y las clases socioecondmicas. «La separacion de
las clases se presenta para el observador perteneciente a la clase de los patrones como un
hecho euférico, tranquilizador; la unién de las clases se presenta en cambio como un hecho,
disférico, perturbador, que altera y exacerba los dnimos» (LOopez Maguiiia, 2012, citado
por Portilla, 2017, p. 118). Los eufemismos sexuales acostarse con otro y acostarse con

un cholo aluden a ‘serle infiel con otro hombre’ y ‘tener relaciones sexuales con un hombre

de raza y clase socioecondmica inferior’, respectivamente.

Respecto al nivel de la accion, don Cayo es competente para obtener su objeto de
deseo, pues tiene el poder socioecondmico suficiente para extorsionar a La dama sin
nombre de tener relaciones sexuales con €l y con Hortensia (dos cholos) a cambio de liberar
al esposo de esta, Ferro, de prisiéon y ayudarlo a escapar al extranjero. En el siguiente
pasaje, se sefiala que Ferro era un hombre vicioso, eufemismo sexual que alude a

‘libidinoso’, y que al igual que don Cayo tenia como amante a Lucy, una prostituta de lujo.
«En la fiesta de Lucy —dijo Hortensia. Hice que Queta me trajera porque ya estaban todos locos.
La loca de Lucy hizo un strip tease completito, te juro. Salud, dama sin nombre./ —Cuando el amigo
Ferro se entere, le va a dar a Lucy una paliza —dijo él, sonriendo—. Lucy es una amiga de
Hortensia, sefiora, la querida de un sujeto que se llama Ferro./—Qué la va a matar, al contrario
—dijo Hortensia, con una carcajada, volviéndose hacia la mujer—. Le encanta que Lucy haga
locuras, es un vicioso. ;No te acuerdas, cholo, el dia que Ferrito hizo bailar a Lucy desnuda, aqui,
en la mesa del comedor? Oye, cémo secas los vasos, dama sin nombre. Sirvele otra copa a tu
invitada, tacafio./—Tipo simpdtico el amigo Ferro —dijo él—. Incansable cuando se trata de farra»

(p- 419).

Don Cayo realiza la performance, pues percibe que La dama sin nombre ya ha sido

lo suficientemente humillada por su propio esposo, quien acostumbraba serle infiel con
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mujeres de clase socioecondmica més baja que la de €l con el fin de satisfacer su lujuria
en las farras (juergas).

En relacion al nivel de la sancidn, esta es positiva, pues don Cayo logra obtener su
objeto de deseo: La dama sin nombre, quien le demostré el asco que siente de relacionarse
con personas de raza y clase socioecondmica inferior a ella. En el siguiente pasaje, se
muestra que, para don Cayo, La dama sin nombre «pagé la deuda» que tenia con él cuando
descubrié la infidelidad de su marido con una mujer de raza y clase socioecondémica

inferior a ella, por lo que le permite que se vaya a su casa y libera a Ferro de prision.
«—Tengo que irme —balbuced la mujer, sin levantarse del asiento, sin mirar a ninguno de los dos—
. Consigame un taxi, por favor./—;Sola en un taxi a esta hora? —dijo Hortensia—. ;No tienes
miedo? Todos los choferes son unos bandidos./—Primero voy a hacer una llamada —dijo él—.
(Al6, Lozano? Quiero que a las siete de la mafiana me ponga en libertad al doctor Ferro. Si, octipese
usted mismo, Lozano. A las siete en punto. Eso es todo, Lozano, buenas noches./—;A Ferro, a
Ferrito? —dijo Hortensia—. ;Esta preso Ferrito?/—LIlamale un taxi a la dama sin nombre y cierra
la boca, Hortensia —dijo él—. No se preocupe por el chofer, sefiora. La haré acompafiar por el

policia de la esquina. La deuda esta pagada ya» (p. 420).

3.1.1.2.1.3. La relacion entre Trinidad y los matones de don Cayo
En otro pasaje de la novela, los matones de don Cayo, Hipo6lito, Trifulcio y Ludovico,
intimidan, a través del uso de los cuasidisfemismos sexuales huevitos y pichulita, a Trinidad

Loépez, quien supuestamente es un aprista que conspira contra el régimen odriista.

«—Siempre tienes los huevitos tan chiquitos o es del susto? —dijo Hipdlito—. Y la

pichulita apenas se te ve, papacito. ; También del susto?» (p. 131).

«Un enunciado puede ser eufemistico desde un punto de vista locutivo, pero tener
una intencién ilocutiva disfemistica y viceversa» (Crespo, 2005, p. 32). Asi, estos
fendmenos son denominados cuasieufemismos (si la intencidn es eufemistica a pesar de la
forma) y cuasidisfemismos (si pese a cuidar la forma, la intencion es disfemistica) (Crespo,
2005).

En el fragmento, las voces huevitos y pichulita que se refieren a ‘testiculos’ y ‘pene’,
respectivamente, constituyen cuasidisfemismos sexuales, pues debido al cuidado de la
forma, esto es, debido a las terminaciones -ifos € —ita, se podrian considerar como
eufemismos; sin embargo, en este contexto especifico, cumplen la funcién de disfemismos,
ya que son utilizadas para ofender e intimidar a Trinidad Lépez. Por ello, huevitos y
pichulita constituyen cuasidisfemismos.

Luego, Ludovico hace uso de los eufemismos arrechar y cariiio, que se refieren a

‘excitar sexualmente’ y ‘caricias con fines coitales’, respectivamente, e Hipolito utiliza el
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disfemismo sexual zampar el huevo a la boca, que alude a ‘realizar el sexo oral al hombre’,
como instrumentos de coercion, pues tratan de intimidar a Trinidad para que este diga a qué

grupo politico pertenece y por qué conspira en contra del régimen odriista.

«—Y ahora Hipdlito se arrech6—dijo Ludovico. Ay mamita, ahora si que te llegé Trinidad. [...]
—Vaya, te pusiste a hablar —dijo Ludovico—. O sea que no te gustan los golpes sino los carifios de
Hipdlito. {Qué qué dices, Trinidad? [...] ;/Que tu eres el brazo derecho de Haya de la Torre? —dijo
Ludovico—. ;Que td eres el verdadero jefe maximo del Apray Haya de la Torre tu cholito, Trinidad? [...]
—No nos vas a tomar el pelo asi, papacito —dijo Hip6lito—. ;Estds queriendo que te zampe elhuevo

ala boca o qué, Trinidad?» (pp. 164-166).

De lo sefialado, se concluye que los matones de don Cayo pueden hacer porque
saben hacer, esto es, saben intimidar a los conspiradores del régimen, apristas y comunistas,

para evitar un levantamiento.

3.1.1.2.1.4. Las relaciones de poder politico, socioeconémico y sexual
En la novela, don Cayo pierde el poder politico cuando infiltra matones en un mitin

convocado por los politicos opositores en el teatro de Arequipa.

«—Arequipa estd indignada con lo del Municipal —dijo el general Alvarado—. Fue un error de

célculo del sefior Bermidez, mi general. Los lideres de la Coalicién han orientado muy bien la

indignacién. Le echan toda la culpa a Bermudez, no al régimen. Si usted me lo ordena, yo saco la
tropa. Pero piénselo, mi general. Si Bermudez sale del Ministerio, esto se resuelve pacificamente»

(p. 473).

Don Cayo debe renunciar al poder politico para que el gobierno no se vea mas
perjudicado.

«—Es la manera mas sencilla de liquidar a Bermiidez sin que el gobierno parezca derrotado

por los arequipefios —dijo el doctor Arbeldez—. Renuncia de los ministros civiles, gabinete

militar y asunto resuelto, general» (p. 474).

Respecto al esquema tensivo de don Cayo, el eje de la extensidad, representado por
los poderes politico y socioecondmico, permite que el eje de la intensidad, simbolizado por
el poder sexual, aumente. En la novela, se evidencia que don Cayo se encuentra en constante
transformacién. Primero no cuenta con los poderes politico, socioeconémico y sexual, luego
los obtiene debido a la recomendacién del coronel Espina, quien le otorga el cargo de
confianza de primer ministro del presidente Odria. Después, don Cayo pierde el puesto de
confianza, debe renunciar a su cargo de primer ministro y huir al extranjero por infiltrar
matones en un mitin convocado por los politicos opositores en el teatro de Arequipa vy,
finalmente, don Cayo vuelve al Perd con mas riqueza y rechaza a sus amantes. En la novela,
se evidencia que don Cayo se resuelve en el éxito.

«—¢Cayo Mierda? —dijo Queta—. No te creo. ;Estd aqui en Lima?/—Ha vuelto al Peri
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—dijo Robertito—. Resulta que tiene una casa en Chaclacayo con piscina y todo. Y unos

perrazos que parecen tigres [...] —Una casa lindisima, en medio de un jardin enorme»

(p. 614).

Asi, se concluye que, en la configuracién del personaje de don Cayo Bermidez, en
primer lugar, se presenta el esquema tensivo de la atenuacion, respecto al eje cognitivo, pues
cuando se disminuyen sus poderes politico y socioeconémico, debido a que debe renunciar
a su cargo de primer ministro por infiltrar matones en un mitin convocado por los politicos
opositores en el teatro de Arequipa, también disminuye su poder sexual, porque debe
despedirse de sus amantes Queta y Hortensia para huir al extranjero y evitar represalias. En
este primer momento, los poderes politico y socioecondmico se presentan en una relacion

conversa respecto al poder sexual. A continuacion, se presenta el esquema tensivo de la

atenuacion:
Figura 3
Esquema tensivo de la atenuacion
\ «—Para que se consuelen de mi partida
1 —murmur6 de mal modo, apuntando
+ con un dedo los billetes» (p. 334).
Pasion

Poder sexual

Intensidad

«—Arequipa estd indignada con lo del

- Cognicion +
Poder politico y socioeconémico

Extensidad

Municipal —dijo el general Alvarado—. Fue
un error de calculo del sefior Bermudez, mi
general. Los lideres de la Coalicion han
orientado muy bien la indignacién. Le echan
toda la culpa a Bermidez, no al régimen. Si
usted me lo ordena, yo saco la tropa. Pero
piénselo, mi general. Si Bermuidez sale del

Ministerio, esto se resuelve pacificamente»
(p. 473).

Después, don Cayo Bermudez se resuelve en el esquema tensivo de la ascendencia,

respecto al eje cognitivo: recupera sus poderes politico y socioeconémico y rechaza a sus
amantes, a pesar de que regresa del extranjero con mds riqueza y poder politico. Es decir, al
final de la historia, los poderes politico y socioeconémico de don Cayo se resuelven en una
relacion inversa respecto al poder sexual. Lo sefalado, se puede evidenciar a través del

siguiente esquema tensivo de la ascendencia:
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Figura 4

Esquema tensivo de la ascendencia

v socioeconomico

Intensidad

Poder sexual
Extensidad

3.1.1.3. Los poderes socioeconémico y sexual

3.1.1.3.1. De Santiago Zavala

En Conversacion en La Catedral (1969), Santiago Zavala, apodado Zavalita, es un joven
timido perteneciente a una familia de alcurnia de la sociedad limefa y, por ello, tiene el

poder socioeconémico. Por otro lado, Zavalita tiene interés por los problemas sociales vy,

«—iDe la Musa? —dijo Robertito—. Un
perrito te digo, Quetita. La sefiora le habld de
ella, nos dio mucha pena lo que le pasé a la
pobre, ya se habrd enterado. Y él ni se inmuto.
A mi no tanta, dijo, yo sabia que la loca
terminaria mal. Y entonces nos preguntd por ti,
Quetita. [...] —Diganle por si acaso que no voy

a darle un medio, que ya le di bastante» (p. 613).

«Resulta que tiene una casa en Chaclacayo con
piscina y todo. Y unos perrazos que parecen

tigres» (p. 614).

por esto, decide estudiar en San Marcos y unirse a Cahuide, grupo comunista.

«—Se le ha metido entrar a San Marcos porque no le gustan los curas, y porque

quiere ir donde va el pueblo —dijo Popeye—» (p. 35).

«—Antes de irme de la casa, cuando entré a San Marcos, yo era un tipo puro—dice
Santiago/;De esos que se fuman los ricachos en los toros? —se rie Ambrosio./—Me

cagaba en la plata y me creia capaz de grandes cosas —dice Santiago—. Un puro en

ese sentido» (pp. 71-72).

Zavalita también cuenta con el poder sexual, pues lo ostenta sobre Amalia, su

empleada, cuando la droga con yobimbina para abusar sexualmente de ella. Lo sefialado, se

evidencia en las siguientes citas.

«Bueno pues, nifio, a su salud, y Amalia bebi6 un largo trago. Santiago la abrazaba

por la cintura, Popeye le puso una mano en la rodilla» (p. 44).

«La calatearian, la manosearian: se la tirarian, flaco» (p. 45).

«las manos del flaco subian, bajaban, desaparecian en la espalda de ella» (p. 46).

El eufemismo sexual tirar alude a ‘tener relaciones sexuales’.
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3.1.1.3.1.1. La relacion entre Zavalita y Amalia: el esquema candnico de Zavalita

Segtn la presente interpretacion, en el nivel de la manipulacién, Zavalita es el destinador,
ya que manipula a Amalia para obtener su objeto de deseo: Amalia. Asimismo, Zavalita
cumple la funcién de sujeto y de destinatario porque es quien realiza la accién para
beneficiarse con la conjuncién del objeto de deseo. El ayudante es su amigo Popeye y la
yobimbina, droga que utiliza para adormecer a Amalia, y el oponente es dofa Zoila, la
madre de Zavalita. En relacién al nivel de la accion, Zavalita es competente para obtener su
objeto de deseo porque cuenta con el poder socioecondmico, es decir, es jefe de Amalia. No
obstante, Zavalita no cumple con la performance porque dofia Zoila se lo impide. Zavalita
debe rendir cuentas de lo que hace a sus padres, quienes no estdn de acuerdo con que su hijo
tenga relaciones sexuales con la empleada. Respecto al nivel de la sancidn, esta es negativa
porque Zavalita constantemente se siente culpable por haber intentado abusar sexualmente
de Amalia y, sobre todo, por haber provocado su despido.

En este estudio se sostiene que la transformacion de la idiosincrasia de Zavalita se
divide en dos etapas: la del joven rico dominante que se caracteriza por ser libidinoso y
cuestionar las brechas sociales, y la del joven pobre dominado que se caracteriza por estar
conforme con su libido sexual y no tiene interés por los problemas sociales.

En el siguiente fragmento, se evidencia que Zavalita busca la forma de sentirse
menos culpable respecto al intento de abuso sexual y el despido de Amaliay, por ello, decide

ir hasta la casa de esta para entregarle sus ahorros.

«Santiago movid la cabeza con desgano: se habia conseguido un poco de plata, iba a llevarsela a la
chola, vivia por ahf, en Surquillo. Popeye abri6 los ojos, ;a Amalia?, y se eché a reir, ;le vas a regalar
tu propina porque tus viejos la botaron? No su propina, Santiago partié en dos la cafiita, habia sacado
cinco libras del chancho. Y Popeye se llevé un dedo a la sien: derechito al manicomio, flaco. La
botaron por mi culpa, dijo Santiago, ;qué tenia de malo que le regalara un poco de plata? Ni que te
hubieras enamorado de la chola, flaco, cinco libras era una barbaridad de plata, para eso invitamos a

las mellizas al cine» (p. 40).

Luego de visitar a Amalia, Popeye pone en cuestionamiento la inocencia de Amalia.
Segin Popeye, Amalia les invité Coca-Cola para sefialar que le gusté que casi abusen
sexualmente de ella.

«—Te voy a hacer una pregunta —dice Santiago—. ;Tengo cara de desgraciado?/ —Y yo

te voy a decir una cosa —dijo Popeye—. ;Tu no crees que nos fue a comprar las Coca-

Colas de puro sapa? Como descolgindose, a ver si repetiamos lo de la otra noche?./Tienes

la mente podrida, pecoso —dijo Santiago» (p. 50).
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En el fragmento, los eufemismos desgraciado, sapay tener la mente podrida aluden

a ‘abusador sexual’, ‘libidinosa’ y ‘ser excesivamente lujurioso’, respectivamente.

3.1.1.3.1.2. La relacion entre Zavalita, Jacobo y Aida
En el siguiente fragmento, se evidencia como el interés de Zavalita por las mujeres se ha
transformado. Ya no sélo le interesan para obtener el placer sexual. Ahora, puede visualizar
en Aida virtudes como inteligencia, valentia y la preocupacién por los problemas sociales.

«Hablaba de libros y tenia faldas, sabia de politica y no era hombre, 1a Mascota, la Pollo, la

Ardilla se despintaban, Zavalita, las lindas idiotas de Miraflores se derretian, desaparecian.

Descubrir que por 1o menos una podia servir para algo mas, piensa. No sélo para tirarsela,

no sélo para corrérsela pensando en ella, no sélo para enamorarse. Piensa: para algo mas»

(p. 75).

Los eufemismos tirar y correr se refieren a ‘tener relaciones sexuales’ y
‘masturbarse’, respectivamente.

Tanto Zavalita como Jacobo son compafieros que estdn enamorados de Aida.
Entonces, se evidencia el esquema de la confrontacion, donde los sujetos son Zavalita y
Jacobo, y el objeto de deseo es Aida. Sin embargo, Zavalita no se habia recuperado de su
primera frustracion sexual con Amalia y, por ello, cuando debe expresarle sus sentimientos
a Aida, no lo hace.

«Insistias Zavalita, era un gran muchacho, porfiabas Zavalita, Aida estaba enamorada de €él, exigias,

se llevarian muy bien y repetias y volvias y ella escuchaba muda en la puerta de su casa, los brazos

cruzados, ;calculando la estupidez de Santiago?, la cabeza inclinada, ;midiendo la cobardia de

Santiago?, los pies juntos. ;Queria de veras un consejo, piensa, sabia que estabas enamorado de ella

y queria saber si te atreverias a decirselo? Qué habrias dicho si yo, piensa, qué habria yo si ella.

Piensa: ay, Zavalita» (p. 120).

Asi, Jacobo logra ser enamorado de Aida, ya que tiene competencia del saber hacer,
esto es, sabe coOmo expresar sus sentimientos y sabe como hacer para pasar tiempo a solas
con ella.

«—¢No te habias dado cuenta hasta ahora? —dijo Santiago—. ;Por qué crees que propuso que el

circulo se dividiera asi?/ —;Por qué ddbamos mal ejemplo, porque formdbamos casi una fraccion y

los demads se podian resentir y yo le crei —una vocecita insegura, piensa—. Y eso que no iba a

cambiar nada y que aunque tuviéramos circulos separados seguirfa todo como antes entre los tres. Y

yo le crei» (pp. 118-119)

Asi, Jacobo es quien realiza la performance de tener como novia a Aida. Sin
embargo, la sancién es negativa porque Jacobo y Aida terminan su relacién amorosa de

manera muy conflictiva, debido a que mezclaron los intereses sociales con los amorosos.
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«—Jacobo me encerré y no me dejé ir a la Cat6lica —de un tirén, piensa, como si se hubiera
aprendido de memoria lo que iba a decir—. El tampoco fue a ver a los textiles, como le encargé la
Fraccidn. Pido que sea expulsado. /—Ademas, trat6 de suicidarse, porque le dije que no queria seguir
con él —livida, piensa, los ojos muy abiertos, escupiendo las palabras como si le quemaran la

lengua—. Tuve que engaiiarlo para que me dejara venir. Pido que sea expulsado» (p. 185).

3.1.1.3.1.3. La relacion entre Zavalita y Ana
Zavalita se casa con Ana, enfermera de profesion, quien es considerada por dofia Zoila como
una huachafita, disfemismo socioecondémico que alude a la ‘mujer que, debido a su origen

humilde, no debe ser tomada en serio en la relaciéon amorosa’.

«Abria la boca, ;en qué colegio estudiaste, Ana?, y condensaba la atmdsfera, ;el Maria Parado de
Bellido era un colegio nacional, no?, y afiadia tics y temblores, jah, habia estudiado enfermeria!l, a la
cara de la mam4, ;pero no voluntaria de la Cruz Roja sino como profesion? Asi que sabias poner
inyecciones Ana, asi que habias trabajado en La Maison de Santé y en el Hospital Obrero de Ica»
(p- 560).

«—¢;No te da vergiienza? —su voz era dura y profunda, los ojos se le enrojecian, hablaba y se retorcia
las manos—. ;Casarte asi, a escondidas, asi? ;Hacerles pasar esta vergiienza a tus padres, a tus
hermanos? [...] —;No ves con quién se ha casado? —sollozé la sefiora Zoila—. ;No te das cuenta,
no ves? ;Cémo voy a aceptar, cémo voy a ver a mi hijo casado con una que puede ser su sirvienta?
[...]/—No la vas a ver nunca mas, pero ahora callate, mama —dijo Santiago, por fin—. No te permito
que la insultes. Ella no te ha hecho nada y.../;No me ha hecho nada, nada? —rugié la sefiora Zoila,
tratando de zafarse del Chispas y de don Fermin—. Te engatusd, te volted la cabeza ;y esa huachafita no
me ha hecho nada?» (p. 561).

Respecto al personaje de Zavalita, este, en primer lugar, se configura en un esquema
tensivo de la amplificacion, de relaciéon conversa, respecto al eje cognitivo, pues cuando
aumenta su poder socioecondmico, también se intensifica su poder sexual, ya que utiliza su
posicion de jefe para ostentar su poder socioecondmico y sexual sobre su sirvienta Amalia.

A continuaciodn, se presenta el esquema tensivo de la amplificacion:
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Figura §

Esquema tensivo de la amplificacion

Poder sexual

Intensidad

el

«Ahora queria verla bailar, qué contenta
estas bandida, ven vamos, pero Santiago
se levantd: iba a bailar con él, pecoso.
Conchudo, pensé Popeye, abusas porque
es tu sirvienta. [...] Su voz era resuelta,
urgente, la tenia al palo, flaco, jy tu?,
angustiada, espesa: él también, pecoso.
La calentarian, la manosearian: se la
tirarian, flaco» (p. 45).

- Poder socioecondémico +

Extensidad

«—Te traje esto para que te compresalgo
—dijo Santiago./ —;A mi? —Amalia
miré los billetes, sin agarrarlos—. Pero si
la sefiora Zoila me pagé el mes completo,
nifio./—No te la manda mi mamd dijo|
Santiago. —Te laregalo yo./—Pero usted|
qué me va a estar regalando de su plata,
nifio. tenia loscachetes colorados, mirabaj
al flaco confusa. —;Como voy a aceptarle]
pues?» (pp. 43-44).

Los eufemismos sexuales bandida, tener(la) al palo, tener(la) angustiada, tener(la)

espesa y tirar se refieren a ‘mujer libidinosa’, ‘tener el pene firmemente erecto’, ‘tener el

pene dispuesto a penetrar de inmediato’, ‘tener el pene a punto de eyacular’ y ‘tener

relaciones sexuales’, respectivamente.

Posteriormente, Zavalita se resuelve en el esquema tensivo de la atenuacién, de

relaciéon conversa, pues cuando disminuye su poder socioecondmico, cuando se va de la

casa de sus padres, del mismo modo disminuye su poder sexual, ya que pierde el interés en

la manifestacion del goce sexual. A partir de las relaciones entre Zavalita y las mujeres,

Amalia, Aida y Ana, se concluye que Zavalita se resuelve en el siguiente esquema tensivo

de la atenuacion:
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Figura 6

Esquema tensivo de la atenuacion

Goce sexual
Poder sexual

Intensidad

«—¢No estd contento con su
matrimonio? —dice Ambrosio./ —Si,
estoy — dice Santiago—. Lo que pasa
es que ni eso lo decidi realmente yo. Se
me impuso solo, como el trabajo, como
todas las cosas que me han pasado. No
las he hecho por mi. Ellas me hicieron a
mi, mas bien» (p. 503).

v

- Relacion de pareja

Poder socioecondémico

Extensidad

En la novela, Zavalita afirma lo siguiente:

«jasi que habia tenido problemas en su
casa? Si, Clodomiro le habia contado.
Bueno, era la época, los jévenes
querian ser independientes» (p. 211).
«—Me hardn una escena terrible, mi
mamd se pondrd a pedirme a gritos que
vuelva —piensa: seis ya—. Y no voy
a volver, tio, eso tienen que entenderlo
bien» (p. 269).

«—Yo no creo que el Chispas le haya dado yobimbina a su enamorada, invento eso

para dérselas de maldito —dijo Popeye—. ;Tu le darias yobimbina a una chica

decente?—A mi enamorada no —dijo Santiago—. Pero por qué no a una

huachafita, por ejemplo» (p. 40).

El eufemismo sexual maldito alude a ‘abusador sexual’.

Entonces, para Zavalita, Amalia es una huachafita a quien se le puede drogar con

yobimbina para obtener placer sexual.

Con la huachafita Amalia se produce la tension porque para acceder al placer sexual

con ella no se necesita un protocolo duradero, sino directamente de la aplicaciéon de una
droga. En cambio, con una «enamorada» no se produce la tensidn porque se tiene que seguir
una serie de protocolos duraderos para acceder al goce sexual.

De Zavalita se desprenden dos posibilidades: el goce sexual y la relaciéon de pareja.
Cuando Zavalita se frustra en su primer intento de relacion sexual con Amalia, este pierde
todo interés por acceder al goce sexual a través de la aplicacion de una droga (la yobimbina)
y, por ello, con Aida va a priorizar los temas sociales y no se le va a declarar. Después, con
Ana va a seguir la serie de protocolos duraderos de pareja. De tal modo, se concluye que

Zavalita apunta a distender la tensién sexual para no alcanzarla. Por un lado, Zavalita no se
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logra declarar con la compafiera comunista Aida. Por otro lado, con su esposa, Ana, realiza
una serie de protocolos para conquistarla y se casa con ella a pesar de ser lo que su madre
considera una huachafita. Zavalita cumple con Ana todos los protocolos de pareja para
sentir tranquilidad, esto es, un goce sexual oculto. De adolescente, Zavalita apunta a un goce
sexual intenso, sin ningun protocolo, por eso la extensidad es reducida y la intensidad es
elevada. Cuando se da cuenta de la imposibilidad del goce sexual elevado, apunta a otra
estrategia: acceder a la relacién sexual sin ninguna intensidad, a partir de una serie de
protocolos. Por esto, la mayoria de pasajes de Zavalita con Ana aluden a salir a pasear, pero
son muy pocas los pasajes donde se nos presenta a estos personajes en el acto amatorio.

Por otra parte, en la configuracién del personaje de Zavalita se puede evidenciar que este es
mds ético que los otros personajes dominantes de la novela: don Fermin y don Cayo; por
eso la relacion de a (+ poder socioecondmico) (+ poder sexual) no se realiza con él. En
Zavalita se presenta los topicos de la corrupcidn y la ética. Los otros personajes corruptos
don Fermin y don Cayo si ejercen poder socioecondémico y sexual. Asi, en la configuracion
del personaje Zavalita, los poderes socioeconémico y sexual también estdn relacionados con

los signos +ética y -corrupcion.
3.2.1. Los personajes dominados

3.2.1.1. De Ambrosio
Ambrosio es un zambo natural de Chincha, hijo de Trifulcio y la Tomasa. Ambrosio se
dedica al oficio de chofer y trabaja para una empresa de transporte de su provincia. Después,
viaja a Lima y consigue ser el chofer de don Cayo Bermudez, asi como trabajar como su
maton en algunas oportunidades. Posteriormente, es el chofer de don Fermin con quien tiene
relaciones sexuales ocasionales en Ancon cuando este se lo exige porque se siente estresado.
Ambrosio también tiene relaciones sexuales esporddicas con Queta, una prostituta de lujo
de don Cayo y, finalmente, tiene una relacién amorosa formal con Amalia,la sirvienta de

Hortensia con quien tiene una hija, Amalia Hortensia.
3.2.1.1.1. Ambrosio y don Fermin

3.2.1.1.1.1. Primer esquema canénico de Ambrosio
Segtn el esquema candnico, en el nivel de la manipulacién, Ambrosio cumple el rol de
sujeto que tiene como objeto asesinar a Hortensia (la Musa) para librar a don Fermin del
estrés que le ocasionan las extorsiones de la Musa sobre contarles a la familia Zavala y a la
sociedad limefia que don Fermin es homosexual y que tiene relaciones sexuales con
Ambrosio, su chofer. Asimismo, don Fermin cumple el rol de destinador, pues es quien a
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Ambrosio manipula para obtener su objeto de deseo: asesinar a la Musa. Don Fermin
también cumple el rol de destinatario porque es quien se beneficia con la conjuncién del
objeto de deseo de Ambrosio: asesinar a Hortensia. En el siguiente pasaje, el eufemismo

sexual maricon alude a “homosexual’, segiin el DLE (2014).

«—Se lo dio ayer —roncé Ambrosio—. Serds el hazmerrefr, te hundo, te friego. Se lo llevé él mismo. No
es solo el pasaje. Estd loca, quiere también cien mil soles. ;Ve? Héblele usted. Que no lo moleste mas.
Digale que es la tltima vez./—No voy a decirle una palabra mds —murmuré Queta—. No me
importa, no quiero saber nada mas. Que ella y Bola de Oro se maten, si quieren. No quiero meterme
en lios. ; Te has puesto asi porque Bola de Oro te despidi6? ;Estas amenazas son para que el maricon
te perdone lo de Amalia? [...] No me botd, no le dio cdlera, no me resondr6 —roncé Ambrosio—.
Se compadeci6 de mi, me perdoné. ;No ve que a una persona como él ella no puede hacerle maldades asi?
¢No ve? [...]—FEl sabe manejarte —murmuré Queta, yendo de prisa hacia la puerta— El sabe loque
eres td. No voy a decirle nada a Hortensia. Diselo td. Y ay de ti si vuelves a poner los pies aqui oen

mi casa» (p. 412).

En el pasaje anterior, se sefiala que don Fermin perdon6 a Ambrosio tras enterarse
de que este tenia una relacion amorosa con Amalia. Asi, segin Ambrosio, don Fermin es
una persona honorable capaz de sentir compasién por sus subordinados y perdonar sus
errores. De lo sefialado, se infiere que don Fermin sabe como manipular a Ambrosio, pues
utiliza la amabilidad y la autoridad con su subordinado Ambrosio con el fin de que este, a

pesar de los abusos de poder sexual que sufrié de su parte, le muestre su lealtad absoluta.

Respecto al nivel de la accién, Ambrosio es competente para obtener su objeto de
deseo porque tiene el apoyo de don Fermin, quien lo manipula sutilmente a través de
recursos lingiiisticos (eufemismos y disfemismos sexuales) y paralingiiisticos (tono de voz,
llanto, gestos y gritos), asi como de la autocompansion, el melodrama y las consideraciones
para convencerlo de asesinar a Hortensia. Ambrosio realiza la performance, pues logra

obtener su objeto de deseo: asesinar a Hortensia.

«—Bola de Oro la mandé matar —dijo Queta—. El matén es su cachero. Se llama
Ambrosio. [...]—Hortensia le sacaba plata, lo amenazaba con su mujer, con contar por
calles y plazas la historia de su chofer —rugié Queta—. No es mentira, en vez de pagarle el

pasaje a México la mandé matar con su cachero» (p. 246).

En el pasaje anterior, se muestra la confesién de Queta a la policia, pues, segtn ella,
Ambrosio es quien asesind a Hortensia por orden de don Fermin, pues esta «lo amanezaba

con su mujer, con contar por calles y plazas» sobre las relaciones sexuales que tenia con su
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chofer Ambrosio a quien denomina cachero, disfemismo sexual que alude a “homosexual

activo’.

En relacién al nivel de la sancidn, esta es negativa, pues tras el asesinato de
Hortensia, Ambrosio debe huir de la justicia junto con Amalia y su hija Amalia Hortensia,
pues, segiin Ambrosio, Amalia también podria ser sospechosa del asesinato de su jefa

Hortensia.

«La miraba muy serio, jcrees que voy a permitir que te metan presa ni un dia?, su voz era muy grave,
se irfan de viaje mafiana./; Y tu trabajo? Era lo de menos, trabajaria por su cuenta, se irfan. Ella no le
quitaba la vista, tratando de creer, pero no podia. jA vivir juntos? ;Mafiana? A la montafia, dijo

Ambrosio, y le acercd la cara: por un tiempo, volverian cuando ya no se acuerden de ti» (p. 302).

3.2.1.1.2. Ambrosio y Queta

3.2.1.1.2.1. Segundo esquema canénico de Ambrosio
Segtn el esquema candnico, en el nivel de la manipulacién, Ambrosio cumple el rol de
sujeto que tiene como objeto de deseo tener relaciones sexuales con la prostituta de lujo de
don Cayo: Queta. Ambrosio cumple el rol de destinador, pues es quien se motiva a si mismo
para obtener su objeto de deseo. Ademds, Ambrosio cumple rol de destinatario porque es

quien se beneficia con la conjuncidn de su objeto de deseo: Queta.

En la siguiente cita, se evidencia que si don Cayo Mierda se entera de que Ambrosio
desea tener relaciones sexuales con Queta, su prostituta de lujo, es posible que lo despida,
lo haga meter preso o «peores cosas». El eufemismo sexual meter alude a ‘tener relaciones

sexuales con una prostituta de lujo’.

«—Y qué pasa si se lo cuento a Cayo Mierda? —dijo Queta./—No estd —balbuceé él, sin alzar la
frente, sin moverse—. Se ha ido de gira al Sur./—;Y qué pasa si cuando vuelva le digo que viniste y
quisiste meterte conmigo? —insistié Queta, con paciencia./—No sé¢ —dijo el zambo, suavemente—

. A lo mejor nada. O me botard. O me hard meter preso o peores cosas» (p. 360).

En relacion al nivel de la accion, Ambrosio es competente para obtener su objeto de
deseo porque tiene el dinero que le da don Fermin a cambio de tener relaciones sexuales
con este. En consecuencia, Ambrosio cuenta con el poder socioeconémico suficiente para

pagarle a Queta por sus servicios sexuales.

Respecto al personaje Ambrosio, este, en primer lugar, se configura en un esquema
tensivo de la amplificacion, de relacién conversa, respecto al eje cognitivo, pues cuando
aumenta su poder socioecondmico, también se intensifica su poder sexual, ya que utiliza el

dinero que le da don Fermin a cambio de tener relaciones sexuales con este para ostentar su
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poder sexual sobre Queta, la prostituta de lujo de don Cayo. Asi, Ambrosio logra adquirir
el poder sexual de su antiguo jefe: Cayo Bermuidez. A continuacion, se presenta el esquema

tensivo de la amplificacion:

Figura 7

Esquema tensivo de la amplificacion

ﬂ \ «—Hace tiempo que andaba
sofidndome con esto —lo oy6 decir,
+ mientras se ponia el sostén./

— Ahora te estardn pesando tus
quinientos soles —dijo Queta./
— Qué me van a pesar —lo oyo
reir, siempre oculto detrds de sus
brazos—. Nunca se vio plata mejor
gastada» (p. 375).

Poder sexual

Intensidad
«—Me gusta ser su chofer
—dijo Ambrosio—. Tengo mi
cuarto, gano mds que antes, y
todos me tratan con
— consideracién» (p. 583).

- Poder socioeconémico +

Extensidad

En la siguiente cita, se evidencia que Ambrosio no desea tener relaciones sexuales
con prostitutas que cobren mds barato, sino con la de su jefe: Queta, por lo que debe pagarle
«quinientos soles» «mds el cuarto que es cincuenta». De lo sefialado, se puede concluir que
a través del poder que le da el dinero, Ambrosio desea adquirir el poder sexual que tiene su
jefe: Cayo Mierda. Por ello, es que se empefia en tener relaciones sexuales con Queta y no

con alguna otra prostituta que cobre menos.

«—Tendrfas que trabajar meses para acostarte conmigo —sonri6 Queta y lo miré con
compasién./—Aunque tuviera —insistié él—. Aunque fuera una vez. ;Se podria?/—Se podria por
quinientos soles —dijo Queta, examindndolo, haciéndole bajar los ojos, sonriendo. Mds el cuarto
que es cincuenta. Ya ves, no estd al alcance de tu bolsillo. [...] Lo vio sacar unos billetes de la
cartera, pagarle a Robertito y guardarse el vuelto con una cara compungida y meditabunda./—Dile
a la loca que la voy a llamar —dijo Queta, amistosamente—. Anda, acuéstate con una de ésas,
cobran doscientos. No tengas miedo, hablaré con Ivonne y no le dird nada a Cayo Mierda./—No

quiero acostarme con ninguna de ésas —murmuré él—» (p. 363).

Ambrosio realiza la performance, pues logra tener relaciones sexuales con Queta a

cambio de dinero. Asi también, gracias a su poder socioecondmico, Ambrosio ostenta el
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poder sexual sobre la prostituta de lujo: Queta.

En el siguiente pasaje, se sefiala que Queta trata mal a Ambrosio, por lo que, al

principio, este no logra excitarse y se siente intimidado. Segtin Ambrosio, debido a que es

un hombre con «orgullo» Queta no deberia tratarlo como a un «animal» sin sentimientos.

Asi, Queta le indica a Ambrosio que esas son cojudeces, disfemismo que alude a

‘cursilerias’, pues le da lo mismo tener relaciones sexuales con un negro que con el rey de

Roma.

«Ya ves, este capricho te cuesta caro —dijo Queta, alzando los hombros—. Bueno, td sabes lo que
haces. Sacate el pantalon, déjame lavarte de una vez. [...]—Tanto apuro para subir, para pagarme
lo que no tienes —dijo, al ver que él no hacia ningiin movimiento. —;Para esto?—Es que usted
me trata mal —dijo su voz, espesa y acobardada—. Ni siquiera disimula. Yo no soy un animal,
tengo mi orgullo./—Quitate la camisa y déjate de cojudeces —dijo Queta—. ;Crees que te tengo

asco? Contigo o con el rey de Roma me da lo mismo, negrito» (p. 374).

Luego de obtener su objeto de deseo, Ambrosio se siente satisfecho, por lo que le

sefala a Queta que «nunca se vio plata mejor gastada».

«—Hace tiempo que andaba sofidndome con esto —lo oy6 decir, mientras se ponia
el sostén./—Ahora te estardn pesando tus quinientos soles —dijo Queta./—Qué me
van a pesar —lo oy reir, siempre oculto detras de sus brazos—. Nunca se vio plata

mejor gastada» (p. 375).

Respecto al nivel de la sancién, esta es negativa porque Ambrosio debe huir de la

justicia por haber asesinado a Hortensia con el fin de librar a don Fermin de la extorsion de

la Musa.

Ambrosio se resuelve en el esquema tensivo de la atenuacién, de relaciéon conversa, pues

cuando disminuye su poder socioecondémico porque debe alejarse de don Fermin; y, en

consecuencia, dejar las relaciones sexuales que tenia con él a cambio de dinero, del mismo

modo disminuye su poder sexual, ya que debe alejarse de Queta para huir de la justicia y

evitar que lo culpen por haber asesinado a Hortensia. A continuacidn, se presenta el esquema

tensivo de la atenuacion:
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Figura 8

Esquema tensivo de la atenuacion

«—Y qué fuiste a hacer a Pucallpa?

\ —dice Santiago. [...]/ —A trabajar,
+ 1 pues, nifio —dice Ambrosio—. Mejor
dicho» (p. 32).

Poder sexual

. « Me las pasé buscando trabajo. En
Intensidad o
Pucallpa es mds ficil encontrar oro
que trabajo. Por fin consegui un
trabajito de hambre, como colectivero
- ( a Yarinacocha» (p. 55).
- Poder socioeconémico +
Extensidad
3.2.1.1.3. Ambrosio y Amalia
3.2.1.1.3.1. Tercer esquema canénico de Ambrosio

Después del asesinato de Hortensia, Ambrosio decide viajar a Pucallpa junto con Amalia
con el fin de escapar de la justicia y formar una familia con ella y su hijita Amalia Hortensia.
Asi, respecto al esquema canodnico, en el nivel de la manipulacién, Ambrosio cumple el rol
de sujeto que tiene como objeto de deseo formar una familia con Amalia y su pequeiia hija
Amalia Hortensia. Ambrosio cumple el rol de destinador porque es quien se manipula a si
mismo para obtener su objeto de deseo. Asimismo, Ambrosio, Amalia y su hijita Amalia
Hortensia cumplen el rol de destinatario, pues ellos se benefician con la obtencién de su

objeto de deseo: formar una familia.

En relacion al nivel de la accién, Ambrosio no es competente para obtener su objeto
de deseo, pues no cuenta con el poder socioecondmico que necesita para ser el sustento de
su familia. Ambrosio no realiza la performance porque es estafado por don Hilario, quien

lo convence de invertir en un negocio de atatides que no genera ganancias.

En el siguiente pasaje, se sefiala que Ambrosio invierte sus ahorros en la empresa
Ataides Limbo, la cual no genera ganancias, por lo que su socio estafador, don Hilario, le
propone que debe invertir mas dinero para que el negocio salga a flote. Sin embargo,

Ambrosio le reclama a don Hilario y le sefiala que no puede tener paciencia respecto a las
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ganancias porque su esposa estd encinta de su segundo hijo; y, por ello, ha decidido dejar la

empresa a don Hilario y exigir que le devuelva el capital que invirtid.

«—Malisimas —habia reconocido él—. El momento estd tan malo para los negocios que la gente no
tiene plata ni para morirse./ —Voy a decirle una cosa, don Hilario —habia dicho Ambrosio, después
de un momento, con todo respeto—. Fijese, seguro usted tiene razén. Seguro que dentro de poco el
negocio dard ganancias./ —Segurisimo —habf{a dicho don Hilario—. El mundo es de los pacientes./
—Pero yo ando mal de plata y mi mujer espera otro hijo —habia continuado Ambrosio—. Asi que
aunque quisiera tener paciencia, no puedo [...]—Asi que voy a dejarle Ataides Limbo para usted
solito —habia explicado Ambrosio—. Prefiero que me devuelva mi parte. Para trabajarla por mi

cuenta, don. A ver si tengo suerte» (p. 572).

Pero don Hilario se burl6 de la ocurrencia de Ambrosio y le informé que el negocio
«se hunde», por lo que ya no existe el dinero que invirtid. Don Hilario también le sefal6
que Ambrosio solo podia «venderla o traspasarla», pero, para ello, debia encontrar un manso
que quiera cargar con el muerto, eufemismo que alude a un ‘hombre incauto ¢ inocente
dispuesto a invertir en un negocio que no genera ganancias’. Para don Hilario, Ambrosio
solo podria conseguir un inversionista «que la acepte regalada y quiera hacerse cargo del
idiota y de lo que se debe a los carpinteros». En otras palabras, Ambrosio no volvera a ver
el dinero de la inversion que hizo en la empresa Atatdes Limbo. Y por si fuera poco,
Ambrosio debia devolverle a don Hilario los mil doscientos soles que este le habia

adelantado.

«—(Asi que crefas que era una cuenta de ahorro? —habia tronado al fin, secdndose la transpiracion
de la frente, y la risa lo habia vencido de nuevo—. ;Que uno ponia y sacaba la plata cuando queria?
[...] —Si te digo que el negocio se hunde, ;qué cosa es lo que se estd hundiendo? —se habia hasta
puesto a hacer adivinanzas, Amalia, y hasta habfa mirado a Ambrosio con lastima—. Si ti y yo
ponemos en un bote quince mil soles cada uno y el bote se hunde en el rio ;qué cosa es lo que se
hunde con el bote?/ —Atatides Limbo no se ha hundido —habia afirmado Ambrosio—. Ah{ sigue
enterita frente a mi casa/—;Quieres venderla, traspasarla? —habia preguntado don Hilario—. Yo
encantado, ahora mismo. Solo tienes que encontrar un manso que quiera cargar con el muerto. No
alguien que te dé los treinta mil que invertimos, eso ni un loco. Alguien que la acepte regalada y
quiera hacerse cargo del idiota y lo que se debe a los carpinteros/;Quiere decir que nunca mds voy a
ver ni un sol de los quince mil soles que le di? —habia dicho Ambrosio./ —Alguien que al menos
me devuelva la plata extra que te he adelantado —habf{a dicho don Hilario—. Mil doscientos ya, aqui

estdn los recibitos. (O ya ni te acordabas?» (p. 573).

De repente, se inviertieron los papeles, pues don Hilario amenazé a Ambrosio con
demandarlo por no devolveré el dinero adelantado, asi como por amenazarlo y haber

desacreditado su apellido. Debido a lo sefialado, Ambrosio cambid de actitud respecto de
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don Hilario, pues ya no tenia la intencién de reclamarle. Por el contrario, Ambrosio le indica
a don Hilario que no podria desconfiar de él. «Le sonreia, le ofrecia la silla». Por eso,
Amalia, indignada, se habia sentido mal por la reaccién de Ambrosio y habia corrido a la
huerta y vomitado sobre las yucas. Luego le habia reclamado a Ambrosio por haberse dejado
tratar asi, por haberse «achicado». El disfemismo achicarse alude a ‘acobardarse’. Asi que
Ambrosio le revel6 a Amalia que no habia denunciado a don Hilario a la policia por ella,

porque buscaban prosperar en Pucallpa y no tener mas problemas de los que tenian.

«Amalia habia mirado a Ambrosio, asombrada: le sonrefa, le ofrecia la silla. Se habia parado de un
salto, corrido a la huerta y vomitado sobre las yucas. Desde ahi, habia oido a don Hilario: no estaba
para cervecitas, habia venido a poner los puntos sobre las ies, que se levantara, vamos a ver al mayor.
Y la voz de Ambrosio, rebajandose y aduldndolo cada vez mds: cémo iba a desconfiar de €l, don,
solo se habia lamentado de la mala suerte, don./Entonces, en el futuro nada de amenazas ni de
habladurias —habia dicho don Hilario, calmandose un poco—. Cuidadito con ir por ahi ensuciando
mi apellido. Amalia lo habia visto dar media vuelta, ir hasta la puerta, volverse y dar un grito més:
no queria verlo mds por la empresa, no queria tener de chofer a un malagradecido como td, podia
pasar el lunes a cobrar. Si, ya habian comenzando de nuevo. Pero habia sentido mds cdlera contra
Ambrosio que contra don Hilario y entrado al cuarto corriendo: —Por qué te dejaste tratar asi, por
qué te achicaste asi. Por qué no fuiste a la policia y lo acusaste./ —Por ti —habia dicho Ambrosio,
mirdndola con pena —. Pensando en ti. ;Ya te olvidaste? Ya ni te acuerdas por qué estamos en

Pucallpa? No fui a la policia por ti, me achiqué por ti» (p. 575).

Posteriormente, Amalia tuvo complicaciones con su embarazo y Ambrosio tuvo que

llevarla al hospital. Después de la operacion, Amalia fallecio, asi como el hijo que esperaba.

Respecto al nivel de la sancidn, esta es negativa, pues Amalia fallece en el hospital

de Pucallpa y Ambrosio no tiene dinero para pagar la cuenta ni el sepelio de Amalia.

En la siguiente cita, se sefiala que, a pesar de que Amalia muri6 y los choferes de
Ataides Limbo hicieron una colecta para pagar su sepelio, Ambrosio tuvo que correr con

los gastos del hospital: «habia que pagar la cuenta».

«—La enterramos en uno de los cajones de la Limbo —dice Ambrosio—. Hubo que pagar
no sé cudnto en el cementerio. Yo no tenia. Los choferes hicieron una colecta y hasta el
desgraciado de don Hilario dio algo. Y el mismo dia que la enterré, el hospital mandé a

cobrar la cuenta. Muerta o no muerta habia que pagar la cuenta. ;Con qué, nifio?» (p. 590).

En el hospital, el personal le reclamé a Ambrosio por haber desaparecido y no haber
buscado la forma de pagar la cuenta, por lo que Ambrosio les conté los apuros econdmicos

que padecia. Entonces, la sefiora de la administracion del hospital le pregunt6 si tenia seguro
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social y para qué empresa trabajaba y Ambrosio le informé que trabajaba como chofer para
la empresa de Ataddes Limbo de don Hilario. Asi, Ambrosio descubrié el engafio de don
Hilario, pues, segin este, los descuentos mensuales no eran para el seguro social sino para

su supuesta jubilacion.

«Ah, pero no me lo dijiste y no es mi culpa —repuso don Hilario—. Ademads, no te declaré para
hacerte un favor. Cobrando por recibo y no por planilla te librabas de los descuentos./—Pero si cada
mes usted me descontaba algo —dijo Ambrosio—. ;No era para el seguro social?/—FEra para la
jubilacién —dijo don Hilario—. Pero como dejaste la empresa, ya perdiste los derechos. La ley es
asi, complicadisima./—Lo que mds me ardié no eran las mentiras, sino que me contara cuentos tan
imbéciles como el del brevete —dice Ambrosio—. ;Qué es lo que le podia doler mas? La plata, por

supuesto. Ahi es donde habia que vengarse de él» (p. 415).

Debido a lo sefalado, Ambrosio decide robar la camioneta de don Hilario para
vengarse de él en lo que mds le dolia: «la plata».

En Tingo Maria, Ambrosio trata de vender la camioneta de don Hilario a Itipaya,
pero como era robada, este le dice que no puede comprarla, pues todos conocen “El Rayo
de la Montafia”. Entonces, Ambrosio le sefiala que para vengarse la piensa desbarrancar e
Itipaya decide «desarmarla todita, venderla a poquitos, pintar la carroceria y mil cosas
mads», por lo que solo le podia ofrecer cuatroscientos soles, el dinero justo para que

Ambrosio regrese a Lima.

«Al entrar a Tingo Maria, a la mafiana siguiente, dudé un momento y luego se dirigi6 al garaje de
Itipaya: ;como, volviste con don Hilario, negro?/—Me la he robado —dijo Ambrosio—. En pago
de lo que él me rob6 a mi. Vengo a vendértela./Itipaya se habia quedado primero asombrado y luego
se eché a reir: te volviste loco, hermano./—Si —dijo Ambrosio—. ;(Me la compras?/—;Una
camioneta robada? —se ri6 Itipaya—. Qué voy a hacer con ella. Todo el mundo conoce “El Rayo
de la Montafa”, don Hilario ya habra sentado la denuncia./—Bueno —dijo Ambrosio—. Entonces
la voy a desbarrancar. Al menos, me vengaré./Itipaya se rasco la cabeza: qué locuras. Habian
discutido cerca de media hora. Si la iba a desbarrancar era preferible que sirviera para algo mejor,
negro./Pero no le podia dar mucho: tenfa que desarmarla todita, venderla a poquitos, pintar la
carroceria y mil cosas més. ;Cudnto, Itipaya, de una vez? Y ademds el riesgo, negro./; Cudnto, de
una vez?/—Cuatrocientos soles dice Ambrosio—. Menos que lo que dan por una bicicleta usada.
Lo justo para llegar a Lima, nifio» (p. 416).

Finalmente, la sancién también es negativa porque Ambrosio tuvo que dejar a su

hija Amalia Hortensia con dofia Lupe, una vecina de Pucallpa, para poder vengarse de don

Hilario y regresar a la ciudad de Lima.

«;Qué seria de Amalita Hortensia si a él un dia le pasaba algo, dofia Lupe, por ejemplo si
se moria? Nada, Ambrosio, seguiria viviendo con ella, ya era como su hijita, ésa con la que
siempre sond» (p. 415).
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3.2.1.2. De Hortensia (Ia Musa)
En Conversacion en La Catedral (1969), Hortensia es una hermosa cantante de cabaret,
apodada la Musa, que se convierte en la amante de don Cayo Bermitdez con el fin de escalar
socialmente. Asimismo, Hortensia tiene preferencias sexuales 1ésbicas, es decir «le gustan
las mujeres». En la siguiente cita, el eufemismo sexual tan mujer no lo es tanto alude a

‘lesbiana’.

«Tenia los hombros blancos, redondos, tiernos, y la blancura de su tez contrastaba con la oscuridad
de los cabellos que llovian su espalda. Fruncia la boca con lenta avidez, como si fuera a morder el
pequefio micré6fono plateado, y sus ojos grandes brillaban y recorrian las mesas, una y otra vez [...]
—Guapa la tal Musa, no? dijo don Fermin—. Por lo menos, comparada con los esqueletos que
salieron a bailar antes. Pero no la ayuda mucho la voz. [...] —Muy guapa, si, lindo cuerpo, linda cara
—dijo Bermidez—. Y a mi su voz no me parece tan mala. [...] Le contaré que esa mujer tan mujer

no lo es tanto —dijo don Fermin—. Le gustan las mujeres» (p. 141).

3.2.1.2.1. La relacion entre Hortensia y don Cayo
Las caracteristicas fisicas de Hortensia y don Cayo eran muy disimiles. Ella era una joven
bonita y alta y él era mucho mayor que Hortensia, feo, bajo y; ademas, no tenia elegancia
al vestir. En la siguiente cita, se sefiala que don Cayo le regala a Hortensia «ropa, joyas y
zapatos», asi como una casa en San Miguel, donde solia reunirse junto a los politicos de
Odria para entretenerse en fiestas libertinas, en las cuales permitia que piropearan y se
acostaran con su amante Hortensia. Asi, la Musa acepta ser la amante de don Cayo por

intereses economicos.

«{Como podia una mujer tan joven y tan bonita estar con un hombre que le llegaba a la oreja cuando
ella se ponia tacos? Podia ser su padre y era feo y ni siquiera se vestia bien. ; Td crees que la sefiora
lo quiere, Carlota? Qué lo iba a querer, queria su plata. Debia tener mucha para ponerla una casa asi

y haberle comprado esa cantidad de ropa y joyas y zapatos» (p. 212).

Luego, Hortensia se hace amiga de Queta, prostituta de lujo que don Cayo recluté
con el fin de satisfacer sus deseos sexuales, pues a €l le gustan de a dos, eufemismo sexual
que alude a que le gustan los frios, eufemismo sexual que se refiere a las ‘relaciones sexuales
que son practicadas por tres personas’. En la siguiente cita, se muestra como don Cayo tiene
relaciones sexuales con Queta y Malvina, dos prostitutas de lujo. Asi, don Cayo prefiere

visualizar cémo bailan las prostitutas, antes de realizar el coito.

«—No le basta una, le gustan de a dos —se ri6 Malvina—. Eres un hambriento ;no, amorcito? Un
caprichosito./ —De una vez —orden¢ él, vehemente y sin embargo siempre glacial—. Td también,
de una vez. ;|No te mueres de calor? [...] —Apurate, Quetita —palmoteaba Malvina, riéndose— EI

caprichosito no aguanta mas./ —EIl malcriadito, dirds —murmuré Queta, enrollando despacio sus
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medias—. Ni siquiera sabe dar las buenas noches tu amigo [...] El las acariciaba con método y
obstinacién, una mano en el cuerpo de cada una, pero ni siquiera sonrefa, y las miraba
alternativamente, mudo, con una expresion desinteresada y pensativa./—Qué poco alegre esta el
sefior malcriadito —dijo Queta. —Vamonos a la cama de una vez —chillé6 Malvina, riéndose—.
Aqui nos va a dar una pulmonia, amorcito./—No me atrevo con las dos, son mucho gallo para m{
—murmurd €l, apartdndolas suavemente del sillon. Y orden6—: Primero hay que alegrarse un poco.

Biilense algo» (p. 487-488).

En la cita, los eufemismos sexuales caprichosito, malcriadito y ser mucho gallo
aluden a ‘pervertido’, ‘libidinoso’ y ‘ser mujeres experimentadas en el ambito sexual’
respectivamente. En el siguiente pasaje, se evidencia que Hortensia no habia querido a don
Cayo, pues solo era su amante por interés econdmico y que incluso, cuando €l huyé al
extranjero para evitar ir preso, Hortensia solia tener relaciones sexuales con otros hombres
para escalar socialmente. Los eufemismos sexuales vivisima y pescar aluden a ‘mujer que
tiene relaciones sexuales con hombres poderosos para escalar socialmente’ y ‘seducir a un
hombre poderoso con fines econdmicos’. El disfemismo perro se refiere a la ‘persona

despreciable’, segin el DLE (2021).

«¢ Lo habfia querido la sefiora a don Cayo? No mucho. No habia llorado por él sino porque se largd
sin dejarle medio: desgraciado, perro. Es tu culpa, decia la sefiorita Queta, ella se lo habia repetido
tanto, siquiera que te compre un auto, siquiera una casa a tu nombre. Pero las primeras semanas, la
vida casi no cambi6 en San Miguel; el repostero y el fridgidaire repletos como siempre, Simula seguia
haciéndole las cuentas del tio a la sefiora, a fin de mes recibieron su sueldo enterito [...] Al poco
tiempo recomenzaron las fiestecitas. [...] Amalia veia los disfuerzos, las locuras, la sefiora pasaba de
los brazos de uno a los de otro como sus amigas, se dejaba besar y se emborrachaba la que mas [...]

Ambrosio tenfa razén, era vivisima. Al mes pesco a otro, al mes otro» (pp. 421-423).

3.2.1.2.2. Larelacion entre Hortensia y el seiior Lucas
Cuando Hortensia conocio al sefior Lucas se enamor¢ perdidamente de €l, pues, a diferencia
de don Cayo, el sefior Lucas, era guapo, «tan joven que hasta la sefiora parecia vieja a su
lado» y elegante, pero no ostentaba los poderes politico ysociecondmico, pues «no tenia

medio». En la siguiente cita, el eufemismo pinton se refiereal “hombre guapo’.

«El sefior Lucas era tan joven que hasta la sefiora parecia vieja a su lado, tan pintén que
Amalia sentia calor cuando €l la miraba. Moreno, dientes blanquisimos, ojazos, un caminar
de duefio del mundo. Con él no era por interés, le conté Amalia a Ambrosio, el sefior Lucas
no tenia medio. Era espaiol, cantaba en el mismo sitio que la sefiora. Nos conocimos y nos

quisimos, le confesé la sefiora a Amalia, bajando los ojos. Lo queria, lo quiere» (p. 424).

En la siguiente cita, se indica que el sefior Lucas era amante de Hortensia por interés

economico, pues «disponia de la plata de la sefiora a sus anchas» y la consideraba su
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«banco» sin importarle que esta tuviera apuros econdmicos. En la cita, los eufemismos
sacar las ufias y gatita de seda aluden a ‘valerse de su poder de seduccion para conseguir

beneficios econdmicos’ y ‘mujer que es excesivamente carifiosa’, respectivamente.

«Pero el sefior Lucas se vino a vivir a San Miguel y sacé las uiias. No salia casi nunca antes del
anochecer y se la pasaba echado en el sofd, ordenando tragos, café. Ninguna comida le gustaba, a
todo ponia peros y la sefiora refifa a Simula. Pedia platos rarisimos, qué carajo serd gazpacho oyo
grufiir Amalia a Simula, era la primera lisura que le ofa. [...] Ademads de caprichoso, result6 fresco.
Disponia de la plata de la sefiora a sus anchas, mandaba a comprar algo y decia pidele a Hortensia,
es mi banco. Ademads, organizaba fiestecitas cada semana, le encantaban. [...] Los cobradores traian
cuentas de cosas que el sefior Lucas compraba y la sefiora pagaba o les contaba historias fantasticas
para que volvieran. Ah{ se dio cuenta Amalia por primera vez que la sefiora pasaba apuros de plata.
Pero el sefior Lucas no se daba, cada dia pedia mds. Andaba muy elegante, corbatas multicolores,
ternos entallados, zapatos de gamuza. La vida es corta carifio, se refa, hay que vivirla carifio, y abria
los brazos. Eres un bebe, amor, decia ella. Como estd, pensaba Amalia, el sefior Lucas la habia vuelto
una gatita de seda. La veia acercarse llena de mimos al sefior, arrodillarse a sus pies, apoyar su

cabeza en las rodillas de él, y no crefa» (p. 425).

Amalia crefa que el sefor Lucas era un gallinazo de basuras, disfemismo sexual que
alude al gigolo, esto es, el ‘hombre joven que es mantenido por una mujer, generalmente
mayor, a cambio de mantener con ella relaciones sexuales’ (Adaptado del DRAE, 1992).

Lo senalado, se evidencia en la siguiente cita:

«La casa se hundia, si, y el sefior Lucas se alimentaba de esas ruinas, como un gallinazo de basuras.
Los vasos y los floreros rotos ya no se reponian pero €l estrenaba ternos. La sefiora les contaba
tragedias a los cobradores de la bodega y la lavanderia, pero él apareci6 con un anillo el dia de su

cumpleafios y en Navidad el Nifio Dios le trajo un reloj» (p. 426).

Cuando Hortensia ya no tenia dinero para cumplirle sus caprichos al sefior Lucas,
este se fue de viaje y le dej6 a Hortensia una carta de despedida, en la cual se sefnala que
volveria el lunes. Entonces, Queta sostiene que el sefior Lucas quiso pegarse una escapada
con alguna, eufemismo sexual que se refiere a ‘ser infiel” porque se sentia amarrado,
eufemismo sexual que alude a que se ‘sentia harto de los celos’ de Hortensia. Queta hace
hincapié en que lo mejor que le pudo pasar a Hortensia es que el sefior Lucas se fuera de su
lado, pues era un vampiro, eufemismo sexual que se refiere a que era un ‘hombre que se

aprovecha de la economia de una mujer con la que tiene una relacién amorosa’.

«El sefior se habia ido de viaje, sefiora, y el corazon le lati6 fuerte, le habia dejado una cartita arriba.
No cambi6 de color, no se movid. La miraba muy quieta, muy seria, por fin le tembl6 un poquito la
boca. ;De viaje?, ;Lucas de viaje? [...] Si sefiorita, y no se atrevia a mirar a la sefiora, el lunes volvia
y se daba cuenta que tartamudeaba. Quiso pegarse una escapada con alguna, dijo la sefiorita, se

sentia amarrado con tus celos chola, vendria el lunes a pedirte perdén. Por favor, Queta, dijo la
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sefiora, no te hagas la idiota. Mil veces mejor que se largara, grité la sefiorita, te libraste de un

vampiro» (pp. 427-428).

3.2.1.2.3. Esquema canénico de Hortensia (la Musa)
Segtn el esquema candnico, en el nivel de la manipulacién, Hortensia cumple el rol de
sujeto que tiene como objeto de deseo conseguir dinero para mantener a su lado al sefior
Lucas. Hortensia cumple el rol de destinador, pues ella se motiva a si misma para ser
conjunta con su objeto de deseo. Asimismo, Hortensia cumple el rol de destinatario, pues
es quien se beneficia con la obtencidn de su objeto de deseo: el sefior Lucas. En la siguiente
cita, se evidencia que Hortensia extorsiona a don Fermin porque desea obtener su objeto de

deseo. El disfemismo sangrar alude a ‘extorsionar’.

«Un dia tocaron la puerta, Amalia abri6 y era don Fermin. Tampoco la reconocié: Hortensia me esta
esperando. Como habia envejecido desde la dltima vez, cudntas canas, qué ojos hundidos. La sefiora
la mandé a comprar cigarrillos, y el domingo, cuando Amalia le pregunté a Ambrosio a qué vino don
Fermin, €l hizo ascos: a traerle plata, esa desgraciada lo habia tomado de manso. ;Qué te ha hecho la

sefiora a ti, por qué la odias? A Ambrosio nada, pero a don Fermin lo estaba sangrando» (p. 433).

En el nivel de la accién, Hortensia es competente para obtener su objeto de deseo:
el sefior Lucas, pues puede extorsionar a don Fermin y contarle a los familiares y allegados
de este sobre su homosexualidad. Asimismo, Hortensia cumple con la performance, porque
logra extorsionar a don Fermin; y, en consecuencia, consigue el dinero para viajar a México

y estar al lado del sefior Lucas.

«—Lo ha llamado por teléfono a su casa —roncé Ambrosio y alzé la cabeza y mir6 a Queta
y ella vio la demencia embalsada en sus ojos, la silenciosa ebullicion—. Van a recibir la
misma carta tus parientes, tus amigos, tus hijos. La misma que tu mujer. Tus empleados. A

la dnica persona que se ha portado bien, al tinico que la ayudé sin tener por qué» (p. 412).

Sin embargo, respecto al nivel de la sancidn, esta es negativa, debido a que el sefior
Lucas no quiere a Hortensia y solo la busca porque «necesita plata», por 1o que en cuanto
tenga nuevamente dinero «la va a largar otra vez». En los siguientes pasajes, se evidencia
que Hortensia se ha degradado paulatinamente en los dmbitos fisico y psicoldgico, pues
debido a la tristeza que le produce estar lejos del sefior Lucas deja de alimentarse y, ademads,
es capaz de perdonar la infidelidad de su amante a fin de que él se quede a su lado.

«Fueron unos dias tristes. Antes las cosas iban mal pero desde entonces todo fue peor,

pensaria Amalia después. La sefiora estaba en cama, pélida, despeinada y s6lo tomaba

sopitas» (p. 441).

«¢ Y cudndo iba a viajar, sefiora? Prontito, Amalia. Pero la sefiorita Queta no la tomaba muy en serio,
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Amalia la ofa: no te hagas ilusiones, Hortensia, no creas que todo te va a salir tan facil, te estds
metiendo en honduras. Habia algo raro, pero qué, qué era. Se lo preguntd a la sefiorita Queta y ella le
dijo las mujeres son idiotas, Amalia: la estd llamando porque necesita plata, y la idiota de Hortensia
se la va allevar, y cuando tenga plata en sus manos la va a largar otra vez. (El sefior Lucas, sefiorita?
Claro, quién, iba a ser. Amalia crey6 que se desmayaba, ;/Se iba a ir donde é1? ;La habfa dejado, le

habia robado y donde é1?7» (p. 439).

Ademds, la sancidn es negativa porque Ambrosio asesina a Hortensia con el fin de
vengar a su jefe y liberarlo de las preocupaciones ocasionadas como consecuencia de la
extorsion de esta. En la siguiente cita, el disfemismo sexual cachero alude a ‘hombre

homosexual activo’, segin el Diccionario de americanisnos (DA) (2010).

«—Bola de Oro la mand6 matar —dijo Queta—. El maton es su cachero. Se llama

Ambrosio» (p. 246).

Respecto al personaje Hortensia, en primer lugar, esta se configura en un esquema
tensivo de la amplificacion, de relacion conversa, respecto al eje pasional, pues cuando se
intensifica su poder socioeconémico, el cual ostenta sobre el sefior Lucas, también aumenta
su poder sexual, ya que utiliza el dinero que le dej6é don Cayo para satisfacer a su amante,
el sefior Lucas, con regalos ostentosos a cambio de tener relaciones sexuales con él. A

continuacion, se presenta el esquema tensivo de la amplificacion:
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Figura 9

Esquema tensivo de la amplificacion

Poder sexual

Intensidad

- Poder socioeconémico +

Extensidad

«Eres un bebe, amor, decia ella. Como
estd, pensaba Amalia, el sefior Lucas la
habia vuelto una gatita de seda. La veia
acercarse llena de mimos al sefior,
arrodillarse a sus pies, apoyar su cabeza
en las rodillas de €I, y no crefa. La ofa
hazme caso corazén, rogindole tan
dulcecito, un carifio a tu viejecita que te
quiere tanto, y no crefa, no crefa» (p.
425)

«Y él se aprovechaba de lo lindo? Los
cobradores traian cuentas de cosas que el
sefior Lucas compraba y la sefiora pagaba
o les contaba historias fantasticas para
que volvieran. [...] Andaba muy elegante,
corbatas multicolores, ternos entallados,
zapatos de gamuza. La vida es corta
carifio, se refa, hay que vivirla carifio, y
abria los brazos?» (p. 289).

Hortensia se resuelve en el esquema tensivo de la atenuacion, de relacién conversa,

pues cuando disminuye su poder socioecondémico porque se le acaba el dinero que le dejo
don Cayo porque debe huir de la justicia, también disminuye su poder sexual, ya que el

sefior Lucas la abandona y se va a México en busca de otra amante. A continuacion, se

presenta el esquema tensivo de la atenuacion:

Figura 10

Esquema tensivo de la atenuacion

.
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«El sefior se habia ido de viaje, sefiora, y el
corazén le lati6 fuerte, le habia dejado una
cartita arriba. No cambi6 de color, no se movio.
La miraba muy quieta, muy seria, por fin le
tembl6 un poquito la boca. ;De viaje?, ;Lucas
de viaje? [...] Si sefiorita, y no se atrevia a mirar
a la sefora, el lunes volvia y se daba cuenta que
tartamudeaba. Quiso pegarse una escapada
con alguna, dijo la sefiorita, se sentia
amarrado con tus celos chola, vendria el lunes
a pedirte perdon. Por favor, Queta, dijo la
seflora, no te hagas la idiota. Mil veces mejor
que se largara, grit6 la sefiorita, te libraste de
un vampiro» (p. 427-428).

- Poder socioecondémico

Extensidad
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«La casa se hundia, si, y el sefior Lucas se
alimentaba de esas ruinas, como un gallinazo
de basuras. Los vasos y los floreros rotos ya
no se reponian pero €l estrenaba ternos. La
seflora les contaba tragedias a los cobradores
de la bodega y la lavanderia, pero él apareci6
con un anillo el dia de su cumpleafios y en
Navidad el Nifio Dios le trajo un reloj» (p.
426).




3.2.1.3. De Amalia
En Conversacion en La Catedral (1969), Amalia es una joven «chola» hermosa de tes
blanca que trabaja como sirvienta en la casa de los Zavala, donde a raiz de un incidente en
el que Santiago Zavala y su amigo Popeye intentaron abusar sexualmente de ella, Amalia
fue despedida por la jefa de la casa, dofia Zoila. Después, Amalia consigue un trabajo de

obrera en el laboratorio farmacéutico de su antiguo jefe, don Fermin.
3.2.1.3.1. Amalia y Trinidad

3.2.1.3.1.1. Primer esquema canonico de Amalia
Amalia conoce a Trinidad, un obrero textil «flaquito, moreno» y «buen mozo», con quien
se involucra sentimentalmente, por lo que, segun el esquema candnico, en el nivel de la
manipulacién, Amalia cumple el rol de sujeto que tiene como objeto de deseo a Trinidad,
pues desea conseguir una pareja sentimental con quien formar una familia. De esta manera,
Amalia acepta convivir con Trinidad en la casa de este, asi como «cocinarle, lavarle y ser la
madre de sus hijos». Asimismo, Amalia cumple el rol de destinador porque es quien se
manipula a si misma para ser conjunta con su objeto de deseo. Amalia también cumple el
rol de destinatario, pues es quien se benefecia con la obtencién de su objeto de deseo:

Trinidad.

En el nivel de la accidén, Amalia es competente para obtener su objeto de deseo, pues

Trinidad también busca tener una relacion sentimiental con ella.

«Le pagé el pasaje y cuando Amalia se baj6 él chaucito amor. Era flaquito, moreno,
loquisimo, pelos lacios retintos, buen mozo. Sus ojos se corrian y cuando entraron en
confianza Amalia le decia tienes de chino, y €l y td eres una cholita blanca, haremos bonita

mezcla» (p. 88).

Ademads, Amalia realiza la performance, pues logra ser la pareja formal de Trinidad.
Sin embargo, debido a las ideas patriarcales de Trinidad, este insulta y golpea a Amalia tras
descubir que ya no es virgen y que su primera relacion sexual fue con Ambrosio, el chofer

de don Fermin, cuando estos dos ultimos trabajaban en la casa de los Zavala.

«Estuvo muy carifioso al principio, besdndola y abrazandola, diciéndole amorcito con una voz de
moribundo, pero al amanecer lo vio pdlido, ojeroso, despeinado, la boca tembldndole: ahora cuéntame
cudntos pasaron ya por aqui. Amalia, solo uno (tonta, requetetonta le dijo Gertrudis Lama), solo el chofer
de la casa en que trabajé, nadie mas la habia tocado [...] Trinidad comenz6 a insultarla y a insultarse
por haberla respetado, y de un manotazo la avent6 al suelo [...] Los hombres tienen suorgullo, le dijo
Gertrudis, quién te mando a contarle contarle, debiste negarle, tonta, negarle» (p. 91).
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En la cita, se puede evidenciar que las mujeres como Gertrudis suelen justificar el
maltrato verbal, psicolégico y fisico de parte de un hombre y afirmar que es normal que
ellos actien de forma violenta debido a su «orgullo de hombre» porque las mujeres también
tienen instaurado el pensamiento falocéntrico en su conciencia. Por ejemplo, Amalia,
influenciada por las ideas patriarcales, acepta que la distribucién de roles debe cumplirse:
un hombre debe ser el sustento econdmico de su familia, mientras que la mujer debe ser la
encargada de realizar los quehaceres del hogar como «cocinar, lavar la ropa y cuidar a los
hijos». Asimismo, a pesar de haber sido injuriada por Trinidad, Amalia «se abland6», es
decir, perdona sus maltratos verbales, psicoldgicos y fisicos porque desea conservar su

relacion amorosa y formar una familia.

«El le pedia perdén y ella nunca te voy a perdonar, todavia que le habia dado gusto yendo a su casa,
y él olvidemos el pasado, amorcito, no seas soberbia. En Limoncillo quiso abrazarla y ella lo empujé
y amenazd6 con la policfa. Hablaron, forcejearon, Amalia se ablandé y en la esquinita de siempre él,
suspirando, me emborraché todas las noches desde esa noche, Amalia, el amor habfa sido mas fuerte
que el orgullo, Amalia. [...] Esa misma noche quiso que Amalia dejara el trabajo: ;acaso estaba
manco, acaso no podia ganar para los dos? Ella le cocinaria, le lavaria la ropa y después cuidaria a

los hijos» (p. 92).

A pesar de los maltratos de Trinidad, Amalia se sentia a gusto con €l, pues este le
habia proporcionado una casa y con ello le demostraba que queria una relacién amorosa
formal; y, en consecuencia, estaba dispuesto a formar una familia con ella y el hijo que
esperaba. Sin embargo, respecto al nivel de la sancidn, esta es negativa, pues Trinidad
fallecié de un derrame cerebral por haber afirmado que era un aprista frente a los matones
de don Cayo, Hipolito y Ludovico, quienes lo torturaron para evitar una posible rebelion de

parte del grupo subversivo APRA y porque «el hijo de Trinidad nacié muerto».

«—Vaya, te pusiste a hablar —dijo Ludovico—. O sea que no te gustan los golpes sino los cariiios
de Hipdlito. ;Que qué dices, Trinidad? [...] —;Que tud eres el brazo derecho de Haya de la Torre?
—dijo Ludovico—. ;Que ti eres el verdadero jefe maximo del Apra y Haya de la Torre tu cholito,
Trinidad? [...] —No nos vas a tomar el pelo asi, papacito —dijo Hipdlito—. ;Estds queriendo que

te zampe el huevo a la boca o qué, Trinidad?» (p. 108).

«Trinidad Lépez estaba en el San Juan de Dios, sefiora. En el Hospital, a Amalia y a la sefiora Rosario las
mandaban de una sala a otra, hasta que una Madre viejita, con barbita de hombre, ah si, y comenzé a
darle consejos a Amalia. Tenfa que resignarse, Dios se llevé a tu marido, y mientras Amalia lloraba a

la sefiora Rosario le contaron que lo habian encontrado esa madrugada en la puerta del Hospital,
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que se habia muerto de derrame cerebral. [...] Casi no llor6 a Trinidad porque al dia siguiente del
entierro su tia y la sefiora Rosario tuvieron que llevarla a la Maternidad, los dolores seguiditos ya, y

esa madrugada nacié muerto el hijo de Trinidad» (p. 62).

En el primer pasaje, los disfemismos sexuales carifios y zampar el huevo a la boca
aluden a ‘manoseos’ y ‘realizar el sexo oral al hombre’, respectivamente. Por otro lado, la

locucién verbal tomar el pelo se refiere a ‘burlarse de una persona’, segtin el DLE (2014).

Posteriormente, por recomendacién del zambo Ambrosio, Amalia consigue trabajar
como sirvienta en la casa de Hortensia, la Musa, a quien llega a estimar mucho, debido a

que esta la trata con amabilidad, se preocupa por su higiene y cuidado personal.

«Después, mientras limpiaban la sala, Amalia le conté a Carlota y ella revolvié los ojazos: asi era la
seflora, nada le daba vergiienza, también entraba a veces cuando ella se estaba duchando a ver si se
jabonaba bien. Pero no sélo eso, ademds hacia que se echaran polvos contra la transpiracion en las
axilas./Cada mafiana, medio dormida, desperezdndose, los buenos dias de la sefiora eran preguntar

[te bafiaste, te pusiste el desodorante?» (p. 145).

Amalia también se siente agradecida con su jefa Hortensia porque cada vez que
realiza los mandados, a ella y a Carlota les regala propinas e incluso, en una ocasion, la

llevo en su «carrito blanco» hasta el paradero.

«También ella les hacia a Carlota y Amalia unas bromas que las dejaban mudas y
con la cara quemando. Pero era buenisima, vez que las mandaba al chino a comprar
algo les regalaba uno, dos soles. Un dia de salida hizo subir a Amalia a su carrito

blanco y la llevé hasta el paradero» (p. 161).
3.2.1.3.2. Amalia y Ambrosio

3.2.1.3.2.1. Segundo esquema can6nino de Amalia
Amalia y Ambrosio vuelven a vincularse sentimentalmente; sin embargo, este no la trata
como su pareja amorosa formal debido a su promiscuidad. Ambrosio también solia tener
relaciones sexuales con su jefe, don Fermin y con Queta, la prostituta de lujo de don Cayo.
En la siguiente cita, se evidencia que Ambrosio era «reservado» con Amalia, ya que no

deseaba que esta se enterara de la relacion homosexual que él mantenia con don Fermin.

«¢; Lo querfa a Ambrosio? Si, pero con él no era como con Trinidad, con él no hab{a esos sufrimientos,
esas alegrias, ese calor como con Trinidad [...] Con Ambrosio todo era tranquilo, somos dos amigos
que ademads nos acostamos, se le ocurrié una vez. [...] Durante la semana iba guardando en la cabeza
todo lo que ocurria y el domingo se lo contaba a Ambrosio, pero él era tan reservado que a veces ella

se enfurecia» (p. 429).
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Luego, Amalia qued6 encita de Ambrosio y debido a los sintomas de su embarazo
no pudo evitar que su jefa Hortensia se enterara de la relaciéon amorosa que tenia con el
zambo. En la siguiente cita, se evidencia que Ambrosio «no queria que nadie supiera» sobre
el embarazo de Amalia, pues tenia «sus manias», las cuales consistian en prohibirle a Amalia
que hablara con alguien sobre la relacién amorosa que mantenian. Ademas, a partirde la cita,
se puede concluir que tras descubrir el embarazo de Amalia, Ambrosio se habia vuelto
«rarisimo» con ella y, por ello, la trataba con frialdad e ignoraba cualquier asunto referente
al bebé que estaba por nacer. Segtin Amalia, Ambrosio «solo la veia un ratito los domingos,
por cumplir». En el siguiente pasaje, el eufemismo sexual mosquita muerta se refiere a la

‘mujer que aparenta ser ingenua en el dmbito erdtico, pero que en realidad no loes’.

«Al ofr las arcadas la sefiora vino corriendo. Anda al bafio, no te asustes, no pasa nada. [...] Oye, oye,
le vino una sonrisita de esas de otros tiempos, mosquita muerta, ven ven aqui. Sinti6 que enrojecia,
(no estards encinta, no?, que le daba vértigo, no sefiora, qué ocurrencia. Pero la sefiora la agarré del
brazo: pedazo de boba, claro que estas. [...] Mosquita muerta, decia la sefiora con carifio. Le trajo
un vasito de agua, la hizo sentar, quién iba a pensar. [...] Y Amalia: ese chofer, ese Ambrosio que
usted conoce, el que le llevaba recaditos a San Miguel. No queria que nadie supiera, tiene sus manias.
Lloraba a gritos y le contaba, sefiora, se porté mal una vez y ahora peor. Desde que supo del hijo se
ha vuelto rarisimo, no queria hablar de él, Amalia le decia tengo vomitos y €l cambiaba de
conversacion, Amalia ya se mueve y él hoy no puedo quedarme contigo, tengo que hacer. Ya solo la

veia un ratito los domingos, por cumplir» (p. 437).

De repente, un dia, Ambrosio indicé a Amalia que cuando nazca el bebé ella «ya no
podra seguir trabajando», por lo que €l tendrd que encargarse de su manutencion y la de su
hijo. Entonces, Amalia pens6 que tal vez Ambrosio querria proponerle «vivir juntos» y tener
una «casita». A partir de lo sefialado, se puede concluir que, segin el esquema candnico,
Amalia cumple el rol de sujeto que tiene un nuevo objeto de deseo: Ambrosio, pues todavia
busca tener una relacion amorosa para formar una familia. Amalia también cumple el rol de
destinador porque ella es quien se manipula a si misma para obtener su objeto de deseo. Asi,
Amalia cumple el rol de destinatario porque es quien se beneficia con la conjuncién del

objeto de deseo: Ambrosio.

«Cuando nazca ya no podrds seguir trabajando, lo oy6 decir. Y por qué no, dijo Amalia, qué crees
que voy a hacer, de qué iba a vivir. Y Ambrosio: de eso tendré que encargarme yo. No hablé mas
hasta que se despidieron. {Me encargaré yo?, pensaba a oscuras, frotindose la barriga, ;é1? ;Queria

decir vivir juntos, la casita?»(p. 438)
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Posteriormente, Ambrosio asesina a Hortensia, la jefa de Amalia, para evitar que
esta siga extorsionando a don Fermin con contarle a su familia y a la sociedad limefa que
es homosexual y tiene relaciones sexuales con su chofer. Por ello, Ambrosio decide huir de
la ciudad de Lima y convence a Amalia, quien se encontraba en el hospital, donde dio a luz
a su hija, Amalia Hortensia (en honor a su jefa Hortensia) de acompafiarlo a la selva peruana
(Pucallpa) a fin de evadir la justicia, pues, segin Ambrosio, Amalia es sospechosa del

asesinato de su jefa.

En el nivel de la accién, Amalia no es competente para obtener su objeto de deseo,
pues Ambrosio no la considera como su pareja formal. Sin embargo, Amalia realiza la
performance porque debido a la circuntancia en la que Ambrosio tiene que huir a Pucallpa
para evitar ser sospechoso de la muerte de Hortensia, es que este decide tener una relacion
amorosa formal con Amalia; y, en consecuencia, formar junto con su hija, Amalia
Hortensia, una familia. En la siguiente cita, se evidencia que, en Pucallpa, Ambrosio se
«porté muy bien con Amalia, muchisimo mejor que en Lima» y que incluso era carifioso

con su hijita Amalia Hortensia.

«—Creo que ya estoy contenta —le habfa dicho un dia Amalia a Ambrosio—. Ya me acostumbre
aqui. Y ati ya no se te ve tan antipatico como al principio./—Se nota que te has acostumbrado ~ —
habia respondido Ambrosio—. Andas sin zapatos y con tu paraguas, ya eres una montafiesa. Si, yo
estoy contento también./—Contenta porque ya pienso poco en Lima —habia dicho Amalia—. Ya
casi no me suefio con la sefiora, ya casi nunca pienso en la policia./—Cuando recién llegaste pensé
como puede vivir con él —habia dicho dofia Lupe, un dia—. Ahora digo que tuviste suerte de
conseguirtelo. Todas las vecinas se lo quisieran de marido, negro y todo. Amalia se habia reido: era
cierto, se estaba portando muy bien con ella, muchisimo mejor que en Lima y hasta a Amalita
Hortensia le hacia sus carifios. Se le habia alegrado tanto el espirito dltimamente y hasta ahora nunca

se habia peleado con él en Pucallpa» (p. 538).

Pero luego llegaron los problemas econdmicos para la familia de Ambrosio, pues
este habia invertido en el negocio de ataides de don Hilario, quien lo habia estafado vy,
ademds, le pedia una inversién de quince mil soles adicionales para poner a flote dicho

negocio.

«—Apenas tengo para comer y usted me pide otros quince mil soles —don Hilario
se habia creido la mentira que le conté, Amalia—. Ni que estuviera loco para

meterme en otro negocio de funerarias, don» (p. 553).

Segtiin Ambrosio, lamentablemente se descubre que Amalia estaba encinta de nuevo,

por lo que los «apuros de plata» y su nuevo hijo constituyen «dos males juntos». Asi, luego
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de una ocasion en la que Amalia se emborraché e hizo locuras «bailado sola, cantado, dicho
palabrotas», al dia siguiente «se sintié débil y con vomitos», por lo que Ambrosio la llevé
al hospital. Segliin Ambrosio, si hubiera sabido que Amalia «se podia morir», la hubiera
hecho abortar, pero como se sentia muy bien no se preocuparon de que el embarazo siguiera

Su Curso.

«—Y cuando mds apuros de plata tenfamos, Amalia descubre que estaba encinta —dice Ambrosio—
. Los dos males juntos, nifio. [...] Amalia estaba encinta, qué les parecfa. Se habian divertido bastante,
y Amalia se habia mareado y hecho locuras: bailado sola, cantado, dicho palabrotas. Al dia siguiente
habia amanecido débil y con vémitos y Ambrosio la habia hecho avergonzar: la criatura naceria
borracha con el bafio que le diste anoche, Amalia./—Si el médico hubiera dicho se puede morir, yo
la habria hecho abortar —dice Ambrosio—. All4 es fécil, un montén de viejas saben preparan yerbas

para eso. Pero no, se sentia muy bien y por €so no nos preocupamos de nada» (p. 554).

En el hospital, Ambrosio le dijo a Amalia, que la iban a operar, pues «habia seguido
ensuciando la cama todo el dia con minusculas manchitas color chocolate», por lo que ella

se puso a llorar.

«Con las inyecciones los dolores habian desaparecido y la fiebre bajado, pero habia seguido
ensuciando la cama todo el dia con mintisculas manchitas color chocolate y la enfermera le habia
cambiado tres veces los pafos. Parece que te van a operar, le habia dicho Ambrosio. Ella se habia
asustado: no, no queria. Era por su bien, sonsa. Ella se habia puesto a llorar y todos los enfermos los

habian mirado». (p. 587)

En relacion al nivel de la sancidn, esta es negativa, pues Amalia muere en el hospital

araiz de su segundo embarazo, fruto de la relacion amorosa con Ambrosio.

«—Después sali6 el doctor y me puso una mano aqui —dice Ambrosio—. Hicimos
todo por salvar a tu mujer, que Dios no lo habia querido y no sé cudntas cosas mas,
nifio. [...] La velamos en el hospital —dice Ambrosio—. Vinieron todos los choferes
de la Morales y de la Pucallpa, y hasta el desgraciado de don Hilario vino a dar el

pésame» (p. 590).
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ESQUEMAS ACTANCIALES DE CONVERSACION EN LA CATEDRAL (1969)

Destinador — ¥ Objeto de valor T Destinatario
Fermin Zavala Tener relaciones sexuales Fermin Zavala
(Bola de Oro) con el zambo Ambrosio (Bola de Oro)
Ayudante «— Sujeto «—— Oponente
I) Estrategias de manipulacion Fermin Zavala I') Hortensia
lingiiisticas (eufemismos (Bola de Oro) 2) La hipocresia

y disfemismos sexuales) de la sociedad

y paralingiiisticas (tono limefia

de voz, llanto, gestos
y gritos), asi como

la autocompasion

y el melodrama

2) Cayo Bermudez (Cayo
Mierda)
3) Layobimbina (droga)
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Destinador

Cayo
Bermudez

(Cayo Mierda)

Objeto de valor B

Tener relaciones sexuales

con Hortensia y Queta

Ayudante

El negro Ambrosio

Sujeto «——

Cayo Bermudez

(Cayo Mierda)

80

Destinatario

Cayo
Bermudez

(Cayo Mierda)

Oponente

La pérdida de poder
politico tras la
infiltracién de sus
matones en un
mitin  convocado
por los politicos
opositores del
partido de Odria.




Destinador g Objeto de valor ———»  Destinatario
Cayo Bermudez Humillar a La dama Cayo Bermudez
(Cayo Mierda) sin nombre (Cayo Mierda)
Ayudante «—— Sujeto «— Oponente
1) Hortensia Cayo Bermudez El racismo
2) Eluso de eufemismos (Cayo Mierda) de La dama sin
y disfemismos sexuales, nombre

con el fin de intimidar

a La dama sin nombre
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Destinador i Objeto de valor ———— > Destinatario

Zavalita Tener relaciones sexuales Zavalita
y Popeye con la sirvienta Amalia y Popeye
Ayudante Sujeto <«———  Oponente
47
1) Popeye Zavalita La sefiora
2) Layobimbina (droga) (El flaco) Zoila (la madre
de Zavalita)
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Destinador - Objeto de valor ——* Destinatario
1) Zavalita Aida 1) Zavalita
2) Jacobo 2) Jacobo
Ayudante «—— Sujeto «— Oponente
El circulo Cahuide 1) Zavalita La timidez de
2) Jacobo Zavalita
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Destinador - Objeto de valor ——* Destinatario
Zavalita Ana 1) Zavalita
2) Ana
Ayudante « Sujeto T Oponente
La Teté Zavalita La sefiora Zoila
(la madre
de Zavalita)
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Destinador

Fermin Zavala

(Bola de Oro)

Ayudante

—_—

Objeto de valor

Asesinar a Hortensia

<4+—

Sujeto

- Destinatario

1) Fermin Zavala
(Bola de Oro)

2) El zambo
Ambrosio

<+——  Oponente

Fermin Zavala

(Rn]a de ﬂrn)

El zambo Ambrosio

La justicia
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Destinador - Objeto de valor ——»  Destinatario

El zambo Ambrosio Tener relaciones sexuales El zambo Ambrosio

con la prostituta Queta

Ayudante «— Sujeto <—  Oponente

El dinero que le paga El zambo Ambrosio Las tarifas altas

don Fermin a cambio de

que cobra Queta

tener relaciones sexuales pOTr sus servicios

con €l sexuales
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Destinador

—

El zambo Ambrosio

Ayudante

Amalia y su hija

Amalia Hortensia

Objeto de valor

Formar una familia
con Amalia y su hija
Amalia Hortensia

Sujeto

<7

El zambo Ambrosio

—»  Destinatario

El zambo Ambrosio

Oponente

87

1) El senor Hilario
2) La corrupcién

instaurada en

la selva (Pucallpa)




Destinador > Objeto de valor ——>  Destinatario

Hortensia (la Musa)
Hortensia (la Musa) El sefior Lucas
Ayudante «— Sujeto S Oponente
El poder socioecondémico Hortensia (Ia Musa) La pérdida del poder
que tiene tras la extorsion socioecondémico
a Fermin Zavala (Bola tras el abandono
de Oro) de Cayo Bermudez
(Cayo Mierda)
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> Objeto de valor ——»  Destinatario

Destinador

Amalia ., Amalia

Tener una relacidén

amorosa formal con

Trinidad
Ayudante «—— Sujeto «— Oponente

La belleza de Amalia Amalia ) Las ideas
patriarcales
de Trinidad

2) La muerte

de Trinidad
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Destinador >

Amalia

Ayudante «—

Objeto de valor

Tener una relacion

amorosa formal

con Ambrosio

La circunstancia en la
que Ambrosio tiene
que huir de la justicia
por haber asesinado

a Hortensia

Sujeto

Amalia

—»  Destinatario

Amalia

«— Oponente
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1) La falta de poder
socioecondmico
de Ambrosio
2) La muerte de Amalia
como consecuencia

de un aborto

espontaneo




PIRAMIDE DE PODER DE CONVERSACION EN LA CATEDRAL (1969)

sexual,
politico y
socioecondmico

(Fermin Zavala

y Cayo Bermuidez)

Hombre blanco con poder
socioecondémico

(Zavalita)

Hombre zambo
(Ambrosio)

Mujeres mestizas (Hortensia y Queta) y mujer indigena (Amalia)

ELABORACION PROPIA
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FIGURAS Y ROLES TEMATICOS

DE CONVERSACION EN LA CATEDRAL (1969)

1. De Fermin Zavala

Figuras

Roles tematicos

«No te olvides que soy senador odriista» (p. 35). /odriista/
| /poder politico/

«Yo soy amigo del régimen, y no de ayer, de la primera | /elegante/
hora, y se me deben muchos favores. Voy a hablar con el | /experiencia/
Presidente ahora mismo» (p. 195). /soberbio/

«Es elegante, las canas le sientan» «Pero tiene algo que

fastidia. Se cree un emperador» (p. 565).

«Me ponia los ojos encima y no me los quitaba hasta que | /hostigador/
salia del cuarto» «Hablaba sin parar, de cualquier cosa, y, | /vulgar/

de repente, decia una lisura. El que se lo vefa tan educado | /libidinoso/

y con ese aspecto de... de un gran sefior» «De presidente, | /desinhibido/
qué sé yo» (pp. 567-568).

«; Y cuando puedes hacerle el favor?» «;Se pone feliz, | /potentado/
saca su cartera y?» «Le da vergiienza, también» «Se va al | /avergonzado/
bafio, se encierra y no sale nunca» «Anda al auto, dice, ya | /falso/

bajo. Déjame en el centro, dice, no quiere que lleguemos
juntos a su casa. Tiene vergiienza, ;jve?» (p. 586).

«Siéntate aqui un rato» «Témate un trago con nosotros». | /poder/

«No era una invitacién sino casi una orden» (p. 567).

«L1évame a Ancén, dice. O vamos a Ancén, o a Ancon»

(p. 584).

«;No es por interés?» «;Por qué, entonces? ;Por miedo» | /manipulador/
«A ratos» «A ratos mas bien por pena? Por | /discriminador/
agradecimiento, por respeto. Hasta amistad, guardando | /2provechador/
las distancias. Ya sé no me cr I ierto. /doble cara/

as distancias. Ya sé que no me cree, pero es cie /homosexual/
Palabra» (p. 582). Jextravagante/
«No es lo que usted cree» «No es un desgraciado, no es | /yicioso/

un déspota. Es un verdadero sefior, ya le he dicho». | /sadomasoquista/

«Usted solo le conoce una cara, por eso estd tan
equivocada con él» «Tiene otra. No es un déspota. Es
bueno, un sefior. Hace que uno sienta respeto por €l»
«Me gusta ser su chofer» «Tengo mi cuarto, gano mas
que antes, y todos me tratan con consideracion» (p. 583).
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«Le cuento cosas de mi». «De Chincha, de cuando era
chico, de mi madre. De don Cayo, me hace que le cuente,
me pregunta por todo. Me hace sentirme su amigo, ;ve?»
(p. 584).

«¢ Te excita solo con trago?» «Con lo que le echa al trago

«;Qué es eso que le echd?» «Nada, se llama yobimbinax.
«Mira, yo me echo también». «Nada, salud, tématelo».
«No es tu culpa, no es tu culpa». «Tampoco es mi culpa.
Un hombre no puede excitarse con un hombre, yo sé»
«Déjame ser lo que soy, dice, déjame ser una puta,
Ambrosio. ; Ve, ve? Se humilla, sufre, Que te toque, que
te lo bese, de rodillas, él a mi ;ve? Peor que una puta,
cve?» (pp. 485-586).

2. De Cayo Bermidez

Figuras

Roles tematicos

«; Usted cree que a la sefiora la tiene solo por eso? ;Para
que agasaje a sus amigos?» «No solo por eso. También
porque laloca es guapa y le aguanta sus vicios» (p. 564).
«Soy un provinciano, a pesar del afio y medio en Lima
todavia no sé las costumbres de acd» (p. 174).

/lujurioso/
/vicioso/
provincia/capital

«Ya entiendo por qué se atrevid a venir» «Una sefiora
como usted a venir donde mi, a rebajarse asi. Para no
estar aqui cuando estalle el escdndalo, para no ver su
apellido en las paginas policiales» (p. 417).

«Gudrdese esos dodlares para el viaje, Ferrito y usted los
necesitan méds que yo. Ademads, usted vale mucho maés
que todo ese dinero. Esta bien, es un negocio. No grite,
no llore, digame si 0 no. Pasamos un rato juntos, vamos
a sacar a Ferro, mafiana toman el avidon» (p. 418).
«Esto la asquea por tratarse de mi sobre todo» «Si yo
hubiera sido alguien como usted quizd no tendria tanta
repugnancia ;no?» «No es la idea de acostarse con otro
lo que le da nduseas, es la idea de acostarse con un
cholo» (p. 419).

«No me consideran su igual estos hijos de puta» «Y que
lo adulan porque lo necesitan» (p. 564).

/calculador/
/extorsionador/
/indecente/
/cholo/

«Hice que Queta me trajera porque ya estaban todos
locos. La loca de Lucy hizo un strip-tease completito, te

/vengativo/
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juro». «Cuando el amigo Ferro se entere, le va a dar a
Lucy una paliza» «Lucy es una amiga de Hortensia,
seflora, la querida de un sujeto que se llama Ferro»
(p. 420).

«Tengo que irme. Consigame un taxi, por favor. No se
preocupe por el chofer, sefiora. Le haré acompanar por
el policia de la esquina. Ladeuda estd pagada ya» (p.
420).

«Hay esto y esto, pero nadie puede probar que estos
contratos se consiguieron gracias a mi. Mis comisiones
eran tantas, siempre en efectivo. Mi cuenta estd en el
extranjero y es tanto. ;Debo renunciar, irme del pais?
No. ;Qué hago entonces? Joder a Zavala» (p. 398).

/poderoso/
/traicionero/

3. De Santiago Zavala

Figuras

Roles tematicos

«Santiago les daba muchos dolores de cabeza
ultimamente a ella y a Fermin, se pasaba el dia peleando
con la Teté y con el Chispas, se habia vuelto desobediente

y responddn» (p. 34).

«Al flaco le da colera que su viejo ayudara a Odria a
hacerle la revolucién a Bustamante. El estd contra los
militares» «Se le ha metido entrar a San Marcos porque
no le gustan los curas, y porque quiere ir donde va el
pueblo» (p. 35).

/rebelde/
/desobediente/
/contestatario/

/bustamantista/
/antimilitarista/
/anticlerical/
/partidario izquierdista/

«;no te da vergiienza seguir virgen tamafio hombrén?» | /virgen/
«Es hora de que te desvirgues, flaco, de veras» (p. 38).

«;No te he pedido tanto que me lleves al bulin? Anda, | /libidinoso/
Chispas, llévame al bulin» (p. 38). /inteligente/
«Te la das de sabido en todo y estds en la luna en cuestion | /timido/

de hembras, supersabio» (p. 38).
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«;Ta le darfas yobimbina a una chica decente?» «A mi
enamorada no. Pero por qué no a una huachafita, por
ejemplo» (p. 40).

«Bueno pues, nifio, a su salud, y Amalia bebi6é un largo
trago. Santiago la abrazaba por la cintura, Popeye le puso
una mano en la rodilla» (p. 44).

«La calatearian, la manosearian: se la tirarian, flaco»(p.
45).

«las manos del flaco subian, bajaban, desaparecian en la
espalda de ella» (p. 46).

/discriminador/

/inescrupuloso/

/abusador sexual/

4. De Ambrosio

Figuras

Roles tematicos

«Quisiera subir con usted» «;Se podria? ; Cuanto costaria?
/Se podria por quinientos soles» «Mads el cuarto que es
cincuenta» (p. 530).

«Debiste decirmelo desde el principio» «Tengo una mujer,
vamos a tener un hijo, quiero casarme con ella» (p. 599).

«Se le acercé pensando qué vendrd a decirme, pero €l la
recibié poniéndose un dedo en la boca: chist, no subas,
andate. Don Fermin estaba arriba con la sefiora. Ella se fue
a sentar a la placita de la esquina: nunca cambiaria, toda la
vida seguiria con sus cobardias (p. 440).

Tenias miedo porque eres un servil» «Porque €l es blanco
y td no, porque él es rico y td no. Porque estds
acostumbrado a que haga contigo lo que quieran» «Si lo
sigue amenazando le va a ir mal» (p. 571).

«Durante la semana iba guardando en la cabeza todo lo que
le ocurria y el domingo se lo contaba a Ambrosio, pero él
era tan reservado que a veces ella se enfurecia» (p. 429).

«;Por qué tanto escondite, tanto misterio, tanta vergiienza?
Era raro, era loco, tenia mania» (p. 430).

/doble vida/
/cobarde/
/servil/
/reservado/
/misterioso/
blanco/negro

«Hablele, hagala entrar en razén» «Hégale ver que se ha
portado muy mal. Digale que él no tiene plata, que sus

/persuasivo/
/amenazador/
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negocios andan mal. Aconséjele que se olvide para siempre
de él» (p. 596).

«No lo contrato, le hablaria» «Le hablaria y lo convenceria.
Lo tenia dominado, era como su esclavo. Hacia lo que
queria con él» «Bola de Oro la mand6 matar. El maton es
su cachero. Se llama Ambrosio» (p. 367).

/asesino/
/pasional/

«Sin que él haya hecho nada, sélo porque €l fue bueno y la
ayudé» «A mi no me hubiera importado tanto que le
contara a Amalia lo de mi. Pero no hacerle eso a él. Eso era
pura maldad, pura maldad». «No te hubiera importado que
le cuente a tu mujer» «Sdélo te importa Bola de Oro, sélo te
importa el maricén. Eres peor que él» (p. 598).

/bisexual/

5. De Hortensia

Figuras

Roles tematicos

«—Muy guapa, si, lindo cuerpo, linda cara» (p. 141).
«—Le contaré que esa mujer tan mujer no lo es tanto
—dijo don Fermin—. Le gustan las mujeres» (p. 141).

«—hasta los provocaba sentdndose asi, alcanzdndoles los
manicitos asi ¢ El sefior no se pone celoso, no?» «;por qué
se va a poner celoso con ella, si era su querida nomds» (p.
229).

/atractiva/
/superficial/
/bisexual/
/coqueta/

«Tenia un amante» «uno joven, uno buenmocisimo»
«También la sefora parecia hipnotizada. Toda languida,
Toda carifiosa, toda engreimientos y coqueterias, le daba a
la boca con su tenedor, se hacia la nifiita y lo despeinaba,
le secreteaba en el oido, amorcito, vidita, cielo» (p. 424).

«Ademads de caprichoso, resultd fresco. Disponia de la
plata de la sefiora a sus anchas, mandaba a comprar algo y
decia pidele a Hortensia, es mi banco» (p. 425).

«;De viaje?, ;Lucas de viaje?» «Quiso pegarse una
escapada con alguna, dijo la sefiorita, se sentia amarrado
con tus celos chola, vendria el lunes a pedirte perdén» (p.
427).

«La sefiora estuvo una semana en el Hospital Loayza»
«Pdlida y flaquita, pero més resignada» (p. 428).

/amante/

/apasionada/
/meliflua/
/influenciable/
/enferma/
/desmejorada/
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La sefiora Hortensia volvié a San Miguel hecha una espina.
La ropa le bailaba, se le habia chupado la cara, sus ojos ya
no brillaban como antes (p. 429).

«A don Fermin lo estaba sangrando, abusando de lo bueno
que era, cualquier otro lo hubiera mandado al diablo» (p.
433).

«Es por gusto, no lo hace por maldad, quiere llevarle la
plata a ese Lucas. Estd loca» (p. 598).

/extorsionadora/

«Seguia engordando, y la sefiora hablaba todo el tiempo
del viaje» «Te vas a fregar, decia la seforita, la verdadera
patada s6lo ahora te la van a dar, loca» (p. 440).

/ingenua/

6. De Amalia

Figuras

Roles tematicos

«Carlota le decia tienes todo para gustarles a los hombres, la
seflora también le hacia bromas asf, los policias de la cuadra eran
pura sonrisita, los choferes del sefior pura miradita, hasta el
jardinero, el repartidor de la bodega y el mocoso de los
periddicos se la pasaban piropedndola» (p. 283).

«Estaba abrazando a Ambrosio, juntaba su cuerpo al de
Ambrosio, con su boca buscaba la boca de Ambrosio, decia te
odio, Ambrosio, te portaste mal, y era como si fuera otra Amalia
la que estuviera haciendo esas cosas. Se dejaba desnudar, tumbar
en la cama y pensaba de qué lloras, bruta» (p. 319).

«A veces, jugando, ella lo asustaba: voy a ir a visitar a la sefiora
Zoila, voy a contarle a la sefiora Hortensia lo nuestro» (p. 430).

/atractiva/
/inocente/
/apasionada/

«;,Qué iba a pasar ahora? Nada, no la iba a botar. La sefora la
habfia llevado al médico y queria que se cuidara, no te agaches,
no enceres, no levantes eso» (p. 438).

«Coémo habia podido amistarse, juntarse de nuevo con él» (p.
440).

«Al tercer dia fueron con su tia a la parroquia a bautizar a
Amalita y cuando el padre pregunté ;qué nombre? ella contesto:
Amalia Hortensia» (p. 444).

/agradecida/
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«se estaba portando muy bien con ella, muchisimo mejor que en
Lima y hasta a Amalita Hortensia le hacia sus carifios. Se le
habia alegrado tanto el espiritu dltimamente y hasta ahora nunca
se habia peleado con €l en Pucallpa» (p. 538).

/alegre/

«;Lo queria a Ambrosio? Si, pero con él no era como con
Trinidad, con él no habia esos sufrimientos, esas alegrias, ese
calor como con Trinidad» «Con Ambrosio todo era tranquilo,
somos dos amigos que ademds nos acostamos, se le ocurrié

una vez» (p. 429).

/conformista/

98




3.2. ANALISIS DE LA FIESTA DEL CHIVO (2000)
3.2.1. LOS PODERES SEXUAL, SOCIOECONOMICO, POLITICO Y DEIFICO

3.2.1.1. Los poderes sexual, socioeconémico, politico y deifico de Rafael Trujillo
En la novela La Fiesta del Chivo (1969), Rafael Trujillo es un dictador de la Republica
Dominicana que se caracteriza por ostentar los poderes sexual, politico, socioeconémico y
deifico cuando obliga a las dominicanas (hijas y esposas de sus colaboradores en el dmbito
politico) a tener relaciones sexuales con €él. Por ello, es denominado el Chivo, eufemismo
sexual que alude a un ‘hombre que penetra a una mujer para imponerse sexualmente’. Rafael
Trujillo también ostenta el poder sexual cuando rehusa tener relaciones sexuales con una
mujer que menstrua. En el siguiente pasaje, el Chivo deja de excitarse sexualmente cuando
Mimi le indica que estd con el «periodo». Los eufemismos sexuales periodo y la regla aluden

a la ‘menstruacion’.

«—Es que...—balbuce¢ ella, y el Generalisimo sintié que se ponia rigida. Vacil6 y, por fin, musito,
casi inaudible—: Tengo el periodo, Jefe./Toda la excitacion se le fue, en segundos./—;La regla?
—exclamé decepcionado./—Mil perdones, Jefe —balbuce6 ella—. [...] Poco después, le pregunt6 a
De la Cruz si alguna vez se habia tirado a una mujer que menstruaba. /—Nunca, Jefe —se escandalizé
éste, haciendo ascos—. Dicen que contagia la sifilis/ —Es, sobre todo, sucio —se lament6 Trujillo.

.Y si Yolanda Esterel, por maldita coincidencia, tenia también hoy su regla?» (p. 385).

Asi como en el caso del Chivo, el machismo esta instaurado en los dominicanos comoDe
la Cruz, quien afirma que tener relaciones sexuales con una mujer que menstrua «provoca la
sifilis». Para Trujillo, tener coito con una mujer que menstrua «es sucio»y, por ello, piensa
desilusionado que si Yolanda Esterel también tiene la menstruaciéonno podra tener relaciones

sexuales con ella.

Por otra parte, muchos de sus colaboradores se caracterizan por admirar efusivamente
a Trujillo y, por ello, en el &mbito publico lo denominan Benefactor, el Jefe, Su Excelencia,
el Generalisimo y el Padre de la Patria Nueva.

Asimismo, Rafael Trujillo ostenta el poder socioecondémico sobre la sociedad
dominicana cuando le compra a su esposa la cancion del talentoso escritor José Almoina para
poder jactarse de las aparentes virtudes de su familia. Lo sefialado se evidencia en la siguiente

cita:
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«Se lo recordd a Maria en la ultima pelea: “Olvidas que esas pendejadas no las escribiste td,

que no sabes escribir sin faltas gramaticales, sino el gallego traidor de José Almoina, pagado

por mi ;No sabes lo que dice la gente? Que las iniciales de Falsa amistad, F y A, quieren

decir: Fue Almoina”» (p. 28).

La ostentacion del poder sexual y politico de Trujillo se manifiesta cuando este hace
alarde de su poder sexual ante sus subordinados (colaboradores, esposas, madres e hijas de
estos). En el siguiente pasaje, Rafael Trujillo tiene relaciones sexuales con la esposa de su

colaborador Froildn Arala para ostentar sobre este sus poderes politico y sexual.
«—Yo he sido un hombre muy amado. Un hombre que ha estrechado en sus brazos a las mujeres mas
bellas de este pais. Ellas me dan la energia para enderezarlo. Sin ellas, jamas hubiera hecho lo que
hice. (Elevé su copa a la luz, examiné el liquido, comprob6 su transparencia, la nitidez de su color.)
(Saben ustedes cudl ha sido la mejor, de todas las hembras que me tiré? “(Perdonen, mis amigos, el
tosco verbo”, se disculp6 el diplomatico, “cito a Trujillo textualmente”.) (Hizo otra pausa, aspir6 el
aroma de su copa de brandy. La cabeza de cabellos plateados buscé y encontrd, en el circulo de
caballeros que escuchaba, la cara livida y regordeta del ministro. Y termind) jLa mujer de Froilan!
[...] Asi lo hacia a veces, aunque dejara en el ridiculo a sus mds talentosos colaboradores. La cabeza
de don Froildn Arala luciria una barroca cornamenta, pero también sesos eximios. El Jefe lo
penalizé por ese discurso hagiografico como solia hacerlo: humilldindolo donde mas podia dolerle, en

su honor de varén» (p. 74).

En el pasaje, los eufemismos enderezar, tirar y lucir una barroca cornamenta se
refieren a ‘erectar el pene’, ‘tener relaciones sexuales’ y ‘ser victima de una infidelidad’,
respectivamente. Asimismo, el disfemismo sexual hembra alude a la ‘mujer’.

Los colaboradores de Trujillo que pasan la prueba de permitir que Su Excelencia los
injurie en los dmbitos politico y sexual tienen a cambio un trabajo seguro y prestigioso en la
sociedad dominicana como recompensa por su obediencia. Asi, Froilan tiene el cargo de
ministro del Estado dominicano.

En el siguiente fragmento, se explicita que Agustin Cabral estuvo de acuerdo con
permitir que abusaran sexualmente de su hija Urania a cambio de obtener nuevamente la

aprobacién de Trujillo.

«—T1 eres lo que mds quiero en el mundo —le sonrié. Lo mejor que tengo. Desde que murié tu mama4,
lo tnico que me queda en esta vida. ;Te das cuenta, hijita?/ Claro, papi —repuso ella—. ;Qué otra
cosa terrible ha pasado? ;Te van a meter preso?/ —No, no —nego él con la cabeza—. Mads bien, hay
una posibilidad de que todo se arregle. Hizo una pausa, incapaz de continuar. Le temblaban labios y

manos. Ella lo miraba sorprendida. Pero, entonces, esa era una gran noticia. ;Una posibilidad de que
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dejaran de atacarlo radios y periddicos? ;De que volviera a ser presidente del Senado? Si era asi, por
qué esa cara, papi, por qué tan abatido, tan triste./—Porque me piden un sacrificio, hijita —murmuré—

. Quiero que sepas una cosa. Yo no haria nunca nada, nada, entiéndelo bien, mételo en la cabecita, que
no fuera por tu bien. Jirame que nunca olvidaras lo que te estoy diciendo./Uranita comienza a irritarse.

(De qué hablaba? ;Por qué no se lo decia de una vez?/—Por supuesto, papi—dice al fin, con gesto de
cansancio—. Pero qué ha pasado, por qué tantas vueltas. Su padre se dejo caer a su lado en la cama, la
tomé de los hombros, la recosté contra €l, la besé en los cabellos./Hay una fiesta y el Generalisimote
ha invitado —mantenia los labios apretados contra la frente de la nifia —. En la casa que tiene en San
Cristobal, en la Hacienda Fundacién./Urania se desprendié de sus brazos. —;Una fiesta? ;Y Trujillo
nos invita? Pero, papi, quiere decir que todo se arregld. ; Verdad?/El Senador Cabral encogié los hombros./
—No sé, Uranita. El Jefe es impredecible. De intenciones no siempre faciles de adivinar. No nos ha
invitado a los dos. Sélo a ti./—;A mi?/—Te llevara Manuel Alfonso. El te traerd, también. No sé por
qué te invita a ti y a mi no. Es seguramente un primer gesto, una manera de hacermesaber que no todo esti
perdido. Eso, al menos, deduce Manuel. [...] —;No te dabas cuenta de nada? —se atreve a preguntarle
a Manolita./De nada, Urania. Eras atin una nifia, cuando ser nifia queria decirtodavia ser totalmente
inocente para ciertas cosas relacionadas con el deseo, los instintos y el poder, ycon los infinitos excesos
y bestialidades que esas cosas mezcladas podian significar en un pais modelado por Trujillo [...] /Por

qué habria sentido recelo de algo que tenia el visto bueno de su padre?» (pp. 350-351).

Al final de la cita, se indica que Urania no tenia idea de lo que le esperaba cuando
llegara a la fiesta del dictador Trujillo, pues confiaba plenamente en su padre y era «atn una

nifla» inocente de catorce afios.

En otro pasaje, los eufemismos cuernos y tirar aluden a ‘infidelidad’ y ‘tener
relaciones sexuales’, respectivamente. Urania sospecha que Trujillo tuvo relaciones sexuales
con su madre con el consentimiento de su padre Agustin Cabral. De lo sefalado, se infiere
que Trujillo ostenta el poder deifico sobre la sociedad dominicana en general, pues, para las
dominicanas, el ser elegidas por su belleza como amantes de turno del Jefe, ademds de ser
una norma, es considerado un «honor» porque «las buenas dominicanas agradecian que el
Jefe se dignara a tirdrselas». Asi, la sociedad dominicana considera a Trujillo como una
divinidad que conducird a Republica Dominicana por el camino del éxito. Asimismo, en la
novela, Trujillo se representa como una figura patriarcal que cumple el rol de Padre de la
Patria Nueva que premia con privilegios a los «buenos dominicanos» que acatan el abuso de
poder del régimen trujillano y obedecen las 6rdenes del dictador omnipotente, por lo que sus
colaboradores y la sociedad dominicana en general se sienten honrados de ofrendar sus
mujeres (esposas, madres, hijas y sobrinas) a su dios, Trujillo.
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«Cuando descubri para qué visitaba el Generalisimo a sus sefioras, los ministros ya no podian hacer lo
que Henriquez Urefia. Como don Froildn, debian resignarse a los cuernos. Y, puesto que no habia
alternativa, sacarles provecho. ;Lo hiciste? ;Visité el Jefe a mi mama? ;Antes de que yo naciera?
(Cuéndo estaba muy chiquita para recordarlo? Lo hacia cuando las esposas eran bellas. Mi mama lo
era ;no? Yo no recuerdo que viniera, pero pudo venir antes. ;Qué hizo mi mama? ;Se resignd? ;Se
alegrd, orgullosa de ese honor? Esa era la norma ;verdad? Las buenas dominicanas agradecian que el

Jefe se dignara tirarselas» (p. 71).

En el siguiente pasaje, también se evidencia que el poder de Trujillo es comparable
con el de una divinidad. Asi, se sefiala que Trujillo «podia hacer que el agua se volviera vino
y los panes se multiplicaran, si se le daba en los cojones». El eufemismo sexual cojones alude
a ‘testiculos’.

«Trujillo podia hacer que el agua se volviera vino y los panes se multiplicaran, si le

daba en los cojones» (p. 28).

En la siguiente cita, se evidencia que la imagen del dictador Trujillo es configurada
como la de un «instrumento de Dios», un «hacedor de pueblos» que tiene como fin gobernar

con eficiencia al pueblo dominicano.

«No exagero, Agustin. Trujillo es una de esas anomalias en la historia. Carlomagno,
Napoledn, Bolivar: de esa estirpe. Fuerzas de la Naturaleza, instrumentos de Dios,
hacedores de pueblos. El es uno de ellos, Cerebrito. Hemos tenido el privilegio de

estar a su lado, de verlo actuar, de colaborar con €l. Eso no tiene precio» (p. 344).

Trujillo ostenta el poder deifico sobre la sociedad dominicana, pues el Jefe es
configurado como una divinidad a la que el pueblo dominicano estd dispuesto a obedecer,
satisfacer sus caprichos mds monstruosos como el ofrendar a sus mujeres (hijas, esposas,
sobrinas o madres) a cambio de la venia del dictador. Sin embargo, a pesar de ser considerado
una divinidad, Trujillo piensa que «la lealtad no era una virtud dominicana», por lo que era
probable que sus colaboradores lo traicionaran en la primera oportunidad. Asi, Trujillo ponia
a prueba a sus colaboradores mds sobresalientes para evitar una sublevacion en contra del
régimen trujillista.

«Todos, en el rincén mas rofioso de su alma, habian vivido temiendo que el régimen

se derrumbara. Bah, basuras. La lealtad no era una virtud dominicana. El lo sabia.

Durante treinta afios lo habian adulado, aplaudido, endiosado, pero, al primer cambio
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de viento, sacarian los puiales» (p. 164).

En el siguiente pasaje, se evidencia que Balaguer, uno de los colaboradores de
Trujillo, considera a este ltimo una divinidad y, por ello, escribe el discurso «Trujillo y
Dios», en el cual se sefala que Dios le habia dado al Jefe la responsabilidad de lograr la
supervivencia y la prosperidad de Reptblica Dominicana. Segin Balaguer, Trujillo era un
«instrumento del Ser Supremo» para enfrentar a quienes buscan acabar con el orden

instaurado.

«“Dios y Trujillo: he ahi, pues, en sintesis, la explicacion, primero de la supervivencia del pais y, luego,
de la actual prosperidad de la vida dominicana”./Entreabrio los ojos y suspird, con melancolia. Balaguer
lo escuchaba arrobado, empequefiecido por la gratitud./ —;Cree usted todavia que Dios mepasoé la
posta? ;Que me delegé la responsabilidad de salvar a este pais? —preguntd, con una mezcla indefinible
de ironfa y ansiedad./—Mads que entonces, Excelencia —replicé la delicada y clara vocecita.Trujillo
no hubiera podido llevar a cabo la sobrehumana misién, sin apoyo trascendente. Usted ha sido, para
este pais, instrumento del Ser Supremo./—Lastima que esos obispos pendejos no se hayan enterado

—sonri6 Trujillo—. Si su teoria es cierta, espero que Dios les haga pagar su ceguera» (p. 293).

En otro pasaje, se evidencia que, al igual que Balaguer, Jacinto B. Peynado también
considera a Trujillo un «instrumento del Ser Supremo», pues en la puerta de su casa colocé
un gran letrero luminoso con la frase «Dios y Trujillo», la cual justifica una alianza entre
Dios y Trujillo con el fin de lograr la prosperidad del pais. Desde entonces, las familias
dominicanas colocaron en la puerta de sus casas el mismo lema. De lo sefialado, se infiere
que dicho letrero, en la ideosincracia dominicana, cumple la funcién de «proteger» a los
miembros de las familias que cumplieran las 6rdenes del régimen trujillista. Asimismo, el
discurso de Balaguer, por mandato del régimen, «era lectura obligatoria en las escuelas y
texto central de la Cartilla Civica», pues tenia como fin educar a escolares y universitarios en
la Doctrina Trujillista meditante la enzalzacion de las competencias del Jefe en el dmbito
gubernamental «liderazgo, capacidad de trabajo y, sobre todo, su amor por este pais» para
justificar la dictadura trujillana en Republica Dominicana. Asi, se concluye que no solo los
colaboradores de Trujillo adulaban al Jefe con el fin de obtener favores, sino también los
pobladores dominicanos, pues el régimen trujillano buscaba consolidar la imagen del
dictador como un instrumento divino enviado a Republica Dominicana para hacerlo préspero

y, por ello, la sociedad obedece a Trujillo sin cuestionar su accionar.

«Balaguer no fue el primero en asociar la divinidad a su obra. El Benefactor recordaba que, antes, el
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profesor de leyes, abogado y politico don Jacinto B. Peynado (a quien puso de Presidente fantoche en
1938, cuando, debido a la matanza de haitianos, hubo protestas internacionales contra su tercera
reeleccion) colocd un gran letrero luminoso en la puerta de su casa: “Dios y Trujillo”. Desde entonces,
ensefias idénticas lucian en muchos hogares de la ciudad capital y del interior. No, no era la frase; eran
los argumentos justificando aquella alianza lo que habia sobrecogido a Trujillo como una aplastante
verdad. No era fécil sentir en sus hombros el peso de una mano sobrenatural. Reeditado cada afio por
el Instituto Trujilloniano, el discurso de Balaguer era lectura obligatoria en las escuelas y texto central
de la Cartilla Civica, destinada a educar a escolares y universitarios en la Doctrina Trujillista, que
redacté un trio elegido por él: Balaguer, Cerebrito Cabral y la Inmundicia Viviente./—Muchas veces
he pensado en esa teorfa suya, doctor Balaguer —confes6—. ;Fue una decisidn divina? ;Por qué yo?
(Por qué a mi?/El doctor Balaguer se moj6 los labios con la punta de la lengua, antes de responder:/
—Las decisiones de la divinidad son ineluctables —dijo, con uncién—. Debieron tenerse en cuenta
sus condiciones excepcionales de liderazgo, de capacidad de trabajo y, sobre todo, su amor por este

pais» (pp. 293-294).

3.2.1.1.1. La relacion entre Rafael Trujillo y Urania Cabral

3.2.1.1.1.1. El poder politico de Trujillo
Segun el esquema narrativo, en La Fiesta del Chivo (2000), en el nivel de la manipulacion,
Rafael Trujillo (el Jefe, el Chivo) cumple el rol de destinador porque a través de Manuel
Alfonso (el Celestino) manipula a Agustin Cabral (Cerebrito) para que este ofrezca a su hija
Urania a Trujillo con el fin de que este logre ser conjunto con su objeto de deseo: obtener
placer sexual al quitar la virginidad a una adolescente. Asi, Manuel Alfonso cumple el rol

actancial de ayudante.

«—Es todavia una nifia —balbuced./—jMejor, entonces! —exclamo el embajador—. El jefe apreciara
mads el gesto. Comprenderd que se equivocd, que te juzgé de manera precipitada, dejadndose guiar por
susceptibilidades o dando oidas a tus enemigos. No pienses sélo en ti, Agustin. No seas egoista. Piensa
en tu muchachita. ;Qué sera de ella si pierdes todo y terminas en la carcel acusado de malos manejos

y defraudacion?» (p. 234).

En la siguiente cita, se evidencia que Manuel Alfonso es quien se encarga de

conseguirle a Trujillo las citas con mujeres, las cuales tienen fines coitales.

«—Alguna vez lo vi —asiente la viejecita, intrigada y ofendida—. ;Qué tiene que ver
él con la barbaridad que has dicho sobre Agustin?/ —FEra el playboy que le conseguia
mujeres a Trujillo —recuerda Manolita —. ; Verdad, mami?» (p. 224).

En la cita anterior, el eufemismo playboy alude a ‘hombre, generalmente rico y

atractivo, de vida ociosa y sexualmente promiscua’, segin el DLE (2014).
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En el siguiente fragmento, debido a la orden de Trujillo, Manuel Alfonso indica a
Agustin Cabral que no ha servido eficientemente al Jefe. Los subordinados de Trujillo como
Cerebrito, destacado por su inteligencia, que se muestran peligrosos para la continuacién del
régimen trujillista son puestos a prueba, por ejemplo, son manipulados por Trujillo mediante
la pérdida de privilegios en el dmbito politico.

En el siguiente pasaje, se observa que Trujillo (el Generalisimo) utiliza su influencia
en la prensa dominicana para quitarle a Agustin Cabral el privilegio de ser nombrado

«distinguido caballero» en los periddicos El Caribe y La Nacion.

«;No te diste cuenta que hace tres o cuatro dias dejaron de llamarte “distinguido caballero” en los
periddicos, que te rebajaron a “sefior”? —Ile musita en el oido el Mono Quintanilla —. ;No leiste EI
Caribe esta mafiana? Eso es lo que pasa. Por primera vez, desde que ley6 la carta en El Foro Publico,
Agustin Cabral siente miedo. Verdad: ayer o anteayer alguien bromeé en el Country Club que la pagina de
sociales de La Nacion, 1o habia privado del “distinguido caballero”, algo que solia ser un mal presagio:

al Generalisimo le divertian esas advertencias» (p. 262).

En la siguiente cita, se evidencia que Trujillo castiga a sus colaboradores con su
indiferencia y distanciamiento para evitar que se rebelen contra el régimen trujillista. Por otro
lado, los colaboradores como Manuel Alfonso, que superan la prueba del Jefe son

gratificados con la «confianza» del dictador.
«—Sé como te sientes, Cerebrito, lo que estds pasando. A mi me ha ocurrido un par de veces, en veinte
y pico de afios de amistad con el Jefe. No lleg6 a los extremos de lo tuyo, pero hubo un distanciamiento
de su parte, una frialdad que no podia explicarme. Recuerdo mi zozobra, la soledad que senti, la
sensacion de haber perdido la brijula. Pero todo se aclaré y el Jefe volvié a honrarme con su confianza» (p.
336).
En la siguiente cita, se puede evidenciar que Trujillo sabe cémo manipular a sus
colaboradores, pues estos se pelean por ser sus favoritos. Asimismo, para manternerlos
serviles y fandticos hacia él y mostrales que sin su ayuda no son nadie, Trujillo los ignora.

Sin embargo, Cabral se impacientd y, por buscar la venia del Trujillo antes de lo debido,

padece mas humillaciones.

«A Trujillo le divertia —un juego exquisito y secreto que podia permitirse— advertir las sutiles
maniobras, las estocadas sigilosas, las intrigas florentinas que se fraguaban uno contra otro, la
Inmundicia Viviente y Cerebrito —pero también, Virgilo Alvarez Pina y Paino Pichardo, Joaquin
Balaguer y Fello Bonnelly, Modesto Diaz y Vicente Tolentino Rojas, y todos los del circulo intimo—
para desplazar al compafiero, adelantarse, estar mds cerca y merecer mayor atencién, oidos y bromas
del Jefe. “Como las hembras del harén para ser la favorita”, pensé. Y él, para mantenerlos siempre en

el quién vive, e impedir el apolillamiento, la rutina, la anomia, desplazaba, en el escalafén,
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alternativamente, de uno a otro, la desgracia. Eso habia hecho con Cabral; alejarlo, hacerlo tomar
conciencia de que todo lo que era, valia y tenia se lo debia a Trujillo, que sin el Benefactor no era
nadie. Una prueba por la que habia hecho pasar a todos sus colaboradores, intimos o lejanos. Cerebrito
lo habfa tomado mal, desesperdndose, como una hembra enamorada a la que despide su macho. Por
querer arreglar las cosas antes de lo debido, estaba metiendo la pata. Tragaria mucha mierda antes

de volver a la existencia» (p. 233).

En Ia cita, el disfemismo sexual hembra que se refiere a la ‘mujer’ se utiliza para
representar a los colaboradores, pues, segin la voz instaurada por MVLI, las mujeres no
tienen poder alguno en la sociedad dominicana. Por otro lado, el eufemismo sexual macho
que alude al ‘hombre’ se utiliza para representar a Trujillo, pues, segin el discurso
vargasllosiano, el Jefe es quien ostenta el poder total (poder deifico) sobre la sociedad
dominicana. Las mujeres y los colaboradores del Jefe son representados como dependientes
del patriarcalismo instaurado por el régimen trujillano. En el pasaje, el disfemismo tragar
mucha mierda alude a ‘padecer desdichas’.

Luego, Manuel Alfonso indica a Agustin Cabral que es un privilegio para cualquier
mujer dominicana perder la virginidad con Trujillo, pues este pertenece a la estirpe de
personajes célebres como «Carlomagno, Napoledn, Bolivar». En el fragmento, el eufemismo

sexual gozar alude a ‘excitar sexualmente’.

«—¢Sabes una cosa, Cerebrito? Yo no hubiera vacilado ni un segundo. No para reconquistar su
confianza, no para mostrarle que soy capaz de cualquier sacrificio por él. Simplemente, porque nada
me daria mds satisfaccidn, mas felicidad, que el Jefe hiciera gozar a una hija mia y gozara con ella.
No exagero, Agustin. Trujillo es una de esas anomalfas en la historia. Carlomagno, Napole6n, Bolivar:
de esa estirpe. Fuerzas de la Naturaleza, instrumentos de Dios, hacedores de pueblos. El es uno de
ellos, Cerebrito. Hemos tenido el privilegio de estar a su lado, de verlo actuar, de colaborar con él. Eso
no tiene precio» (p. 344).

Manuel Alfonso indica a Cerebrito que el Jefe es un hombre de honor que aceptara
tener relaciones sexuales con la «seforita» Urania como una prueba de cariiio y lealtad de
parte de su colaborador. Asi, Cerebrito recuperara los privilegios y la consideracion del Jefe.
En el siguiente fragmento, el eufemismo sexual sefiorita se refiere a ‘mujer que no ha tenido

relaciones sexuales’.

«El Jefe aprecia la belleza. Si le digo: “Cerebrito quiere ofrecerle, en prueba de carifio y de lealtad, a
su linda hija, que es todavia sefiorita”, no la rechazara. Yo lo conozco. El es un caballero, con un
tremendo sentido del honor. Se sentird tocado en el corazén. Te llamara. Te devolverd lo que te han
quitado. Uranita tendrd su porvenir seguro. Piensa en ella, Agustin, y sacudete los prejuicios

anticuados. No seas egoista» (p. 344).
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A partir de lo sefialado, se evidencia que el Jefe acostumbra poner a prueba a sus
colaboradores para evitar cualquier accion rebelde contra el régimen trujillista. Finalmente,
Manuel Alfonso sostiene que cuando ve a una belleza, una real hembra, eufemismos sexuales
que se refieren a ‘mujer voluptuosa’, no piensa en €l, sino en el Jefe. Manuel Alfonso afirma
que no se ha sacrificado para obtener privilegios, sino por carifio, lealtad y piedad con El
Jefe, quien trabaja «desde el alba hasta la medianoche, siete dias por semana, doce meses al
aflo». Segtiin Manuel Alfonso, el Jefe es un hombre perfeccionista que no descansa jamas
porque tiene el objeto de deseo de convertir a Reptiblica Dominicana en un pais moderno.
Asimismo, el Jefe debe cuidarse «de los resentidos, de los mediocres, de la ingratitud de tanto
pobre diablo» como «los curas, los yanquis, los venezolanos, los conspiradores» (p. 508). Por
ello es que Manuel Alfonso piensa que el Jefe merece gozar con una hembra, eufemismo
sexual que se refiere a ‘tener relaciones sexuales con una mujer’ para liberar las tensiones vy,
asi, volver a concentrarse en sus responsabilidades con la patria. En otras palabras, Manuel
Alfonso se siente orgulloso de ser el celestino, eufemismo sexual que se refiere a “hombre
que concerta reuniones con fines coitales’ del Jefe. Asimismo, los eufemismos sexuales amar
y hembra bellisima aluden a ‘tener relaciones sexuales’ y ‘mujer voluptuosa’,

respectivamente.
«Cuando veo una belleza, una real hembra, una de esas que te viran la cabeza, yo no pienso en mi
sino en el Jefe. Si, en él. ;Le gustarfa apretarla en sus brazos, amarla? Esto no se lo he contado a nadie.
Ni al Jefe. Pero €l lo sabe. Que, para mi, ha sido siempre el primero, incluso en eso. Y conste que a mi
me gustan mucho las mujeres, Agustin. No creas que me he sacrificado cediéndole hembras bellisimas
por adulacion, para obtener favores, negocios. Eso creen los ruines, los puercos. ;Sabes por qué? Por
cariflo, por compasion, por piedad. Tu lo puedes comprender, Cerebrito. Td y yo sabemos lo que ha sido
su vida. Trabajar desde el alba hasta la medianoche, siete dias por semana, doce mesesal afio. Sin
descansar jamds. Ocupandose de lo importante y de lo minimo. Tomando cada momento decisiones
de las que dependen la vida y la muerte de tres millones de dominicanos. Para meternos en el siglo XX.
Teniendo que cuidarse de los resentidos, de los mediocres, de la ingratitud de tanto pobre diablo. ;No
merece, un hombre asi, distraerse de cuando en cuando? ; Gozar unos minutos con una hembra? Una
de las pocas compensaciones de la vida, Agustin. Por eso, me siento orgulloso de ser loque dicen tantas

viboras: el celestino del Jefe. {A mucha honra, Cerebrito!» (p. 346).

En la cita, los términos puercos, pobre diablo y viboras constituyen disfemismos que
se refieren a ‘personas interesadas’, ‘personas que no tienen valia’ y ‘personas con malas
intenciones’, respectivamente. Asimismo, el eufemismo sexual distraerse se refiere a ‘tener

relaciones sexuales extramatrimoniales’.
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Rafael Trujillo también cumple con los roles de destinatario y sujeto, pues es quien realiza
la accién para beneficiarse con el objeto de deseo.

Con sustento en los postulados de Foucault (1982), al representar los vicios de la sociedad,
en La Fiesta del Chivo, se evidencian las relaciones de poder entre los personajes dominantes y
dominados. Dichas relaciones de poder presentan un sistema de diferenciaciones (ibidem,
p. 256), el cual, en La Fiesta del Chivo (2000), estd determinado i) por «tradiciones de estatus y
de privilegio»: Trujillo, la familia de estos y sus allegados han heredado el poder, mientras que
los personajes dominados carecen de estatus y de privilegio; ii) por «diferencias en la apropiacién
de riquezas y de bienes»: Trujillo y sus allegados refuerzan su poder sexual porque cuentan con
poder politico y socioeconémico, mientras que los personajes subordinados carecen de riquezas
y de bienes, y ademads sirven a Trujillo y sus allegados; iii) por «diferencias en el know- how y en
las competencias»: Trujillo y sus allegados saben hacer, es decir,saben como manipular a sus
subordinados a través de estrategias de coercion (la enunciacion de eufemismos y disfemismos
sexuales), por lo que cuentan con las competencias necesarias para poder hacer, mientras que
los subordinados no saben hacery, en consecuencia, no pueden hacer.

Asi, en el nivel de la accion, Trujillo escompetente para obtener su objeto de deseo
porque sabe como manipular a Agustin Cabral.En la novela, Trujillo ignora a Agustin Cabral,
quien se siente tan acongojado por ser ignorado, por lo que estd dispuesto a permitir que su
hija pierda la virginidad con Trujillo a cambio de volver a obtener la venia de este.

Trujillo acepta esta «ofrenda» para comprobar que a pesar de sus problemas de
prostata como consecuencia de su edad avanzada (setenta afios) y de sus dolores de cabeza,
producto de los conflictos con «los curas, los yanquis, los venezolanos, los conspiradores»,
todavia es un «macho cabal» que puede quitar la virginidad a una mujer.

«No era amor, ni siquiera placer lo que esperaba de Urania. Habia aceptado que la

hijita del senador Agustin Cabral viniera a la Casa de Caoba sélo para comprobar que

Rafael Leonidas Trujillo Molina era todavia, pese a sus setenta afios, pese a sus

problemas de préstata, pese a los dolores de cabeza quele daban los curas, los yanquis,

los venezolanos, los conspiradores, un macho cabal, un chivo con ungiievo todavia
capaz de ponerse tieso y de romper los coiiitos virgenes que le pusieran delante»

(p- 508).

En el pasaje, los eufemismos sexuales macho cabal, chivo, giievo 'y romper el coriito
se refieren a ‘hombre de gran potencia sexual’, ‘hombre que penetra a una mujer para
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imponerse sexualmente’, ‘pene’ y ‘quitar la virginidad a una mujer’ y, respectivamente.
En el siguiente pasaje, se evidencian los problemas que tiene Trujillo para «controlar su

esfinter». Por ello, Trujillo es dominado por la pasion de la célera.

«Ahf estaba: la mancha oscura se extendia por la bragueta y cubria un pedazo de la pierna derecha.
Debia de ser reciente, estaba ain mojadito, en este mismo instante la vejiga seguia licuando. No lo
sintid, no lo estaba sintiendo. Lo sacudi6 un ramalazo de rabia. Podia dominar a los hombres, poner a

tres millones de dominicanos de rodillas, pero no controlar su esfinter» (p. 15).
En Trujillo, la cdlera también se manifiesta cuando no consigue una ereccion. En el
siguiente pasaje, se muestra como Trujillo presenta la pasion de la célera cuando no logra

conseguir una ereccion para quitarle la virginidad a Urania Cabral.

«—Basta de jugar a la muertita, belleza —lo oy6 ordenar transformado—. De rodillas. Entre mis
piernas. Asi. Lo coges con tus manitas y a la boca. Y lo chupas, como te chupé el coiiito. Hasta que
despierte. Ay de ti si no se despierta, belleza. —Traté, traté. Pese al terror, al asco. Hice todo. Me puse
en cuclillas, me lo meti en la boca, lo besé, lo chupé hasta las arcadas. Blando, blando. Yo le rogaba

a Dios que se parara» (p. 508).

En el pasaje, los eufemismos chupar el coiiito, blando y parar se refieren ala ‘realizar
el sexo oral a la mujer’, ‘pene que no consigue erectarse’ y a ‘erectar el pene’

El objeto de deseo de Trujillo es quitar la virginidad a Urania para obtener mayor
placer sexual. En el siguiente pasaje, se evidencia que a Trujillo le suelen excitar las mujeres
que no han tenido relaciones sexuales, las «doncellitas».

«—No sabes besar, belleza —le sonrié Trujillo, besdndole de nuevo la mano,

agradablemente sorprendido—: ;Eres doncellita, verdad?/—Se habia excitado

— dice Urania, mirando el vacio—. Tuvo una ereccién» (p. 505).

En la novela, los eufemismos sexuales romper el corfiito y doncellita se refieren a
‘quitar la virginidad a la mujer’ y ‘mujer que no ha tenido relaciones sexuales’,
respectivamente.

«—Se llevo una decepcion. Ahora, ya sé por qué, esa noche no lo sabia. Yo era esbelta, muy delgada,
y a él le gustaban llenas, con pechos y caderas salientes. Las mujeres abundantes. Un gusto
tipicamente tropical. Hasta pensaria en despachar a ese esqueleto de vuelta a Ciudad Trujillo.

(Saben por qué no lo hizo? Porque la idea de romper el cofiito de una virgen excita a los hombres»

(p- 50).

En este fragmento, se indica que a Trujillo no le gustan las mujeres muy delgadas,
sino las mujeres abundantes, eufemismo sexual que se refiere a ‘mujeres voluptuosas’. No
obstante, para Trujillo, tener relaciones sexuales con una mujer que no ha tenido relaciones
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sexuales le produce mds excitacion que tener coito con una mujer voluptuosa. Detal modo,
se deduce que a Trujillo no le gusta Urania, pero acepta tener relaciones sexuales con ella

porque es «virgen». Lo anterior, también se manifiesta en la siguiente cita:

«—Tendra un buen culo esperandolo en la Casa de Caoba —dijo Antonio Imbert—. Uno nuevecito,
sin abrir./—Siempre me olvido que delante de un beato como ti no se puede hablar de culos —se
disculpé el del volante—. Digamos que tiene un plancito en San Cristébal ;Puedo decirlo asi, Turco?

(O también ofende tus oidos apostdlicos?» (pp. 41-42).

En el fragmento, los eufemismos sexuales buen culo, nuevecito, sin abriry tener
un plancito aluden a ‘mujer voluptuosa’, ‘mujer que no ha tenido relaciones sexuales’, ‘ser
una mujer que no ha tenido relaciones sexuales’ y ‘tener relaciones sexuales’,
respectivamente. Los Conspiradores, planificadores de la muerte del Chivo, saben que este

suele tener relaciones sexuales con mujeres voluptuosas o virgenes.

En el nivel de la accién, Trujillo no realiza la performance porque cuando se
encuentra con Urania en el acto amatorio, no logra conseguir una ereccion. En consecuencia,
Trujillo siente la pasion de la célera, la cual se manifiesta cuando le quita la virginidad a

Urania con sus manos.

Segtin Bonilla (2013), «la ira, también llamada cdlera desde la antigiiedad, para la
sicologia tiene una gran carga de resentimiento y fisicamente, a diferencia de otras pasiones,
es visible ante la mirada del otro» (p. 146).

Bonilla (2013) indica que «la ira estd inextricablemente relacionada con el deseo
violento. También, en la mayoria de las concepciones de ira hace presencia una emocién de
caricter disforico acompanado de agresividad. Ademas, en todos los acercamientos sobre la
ira se muestra como un estado pasajero pues se da de forma espontdnea y motivado por
situaciones especificas» (p. 147).

Para Greimas (1989), la pasion de la colera se compone del siguiente esquema
canodnico: frustracion-descontento-agresividad. Asimismo, esta secuencia es ampliada por

Bonilla (2013) a través del siguiente esquema pasional candnico:

Confianza Espera Frustracién Descontento ~ Agresividad Explosion

Esquema pasional canénico de la célera

Figura extraida de (Bonilla, 2013, p. 148)
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Bonilla (2013) sefiala que «el esquema secuencial permite observar la progresion y
alli vislumbrar las causas y los alcances que puede tener en este caso la célera» (p. 148).

Greimas (1989) indica lo siguiente:

«En la mayoria de los estudios se le da prioridad a la confianza rota por lo cual la célera se remonta
inicialmente a un contrato fiduciario roto [...] De tal modo, en la ira hay una espera fiduciaria que noes
compensada, lo cual genera la segunda etapa que es la frustracion, es decir, la espera crea el simulacro
de una conjuncién virtual a un objeto, pero al no actualizarse dicho estado se produce un estado de
frustracién que es una disjuncién virtualizada pues se rompe el contrato al no contar con el objeto valor
que creia contar el sujeto. Asi, el sujeto frustrado entra en una etapa de descontento que causa una
reaccion agresiva. Atendiendo a especificaciones de la filosofia se afiade al esquema la explosion, que

cumple la funcién de “descarga” inmediata y muy precoz de la agresividad» (p. 174).

En primer lugar, en Trujillo se presenta una confianza rota, esto es, la espera fiduciaria
que no se satisfizo. En Del sentido 11, Greimas (1989) sostiene que la espera fiduciaria «se
inscribe en el telén de fondo anterior que es la confianza: el sujeto de estado “piensa poder
contar” con el sujeto de hacer para la realizacion de “sus esperanzas” y/o de “sus derechos”»
(p. 260). Segin Bonilla (2013), el estado de frustraciéon constituye una «disjuncién
virtualizada pues se rompe el contrato al no contar con el objeto valor que creia contar el

sujeto» (p. 148). En consecuencia, la activacion de la modalidad narrativa del creer que no
se satisfizo produce el estado de frustracién (disjuncién virtualizada), donde se rompe el

contrato fiduciario al no contar con el objeto de valor: el obtener placer sexual a través del
desfloramiento, eufemismo sexual que se refiere a la ‘accion de quitar la virginidad a una
mujer’, de Urania con el que creia contar el sujeto, Trujillo.

Para Trujillo, no importa el placer sexual de Urania. Ni siquiera importa que ella
participe en el acto amatorio como un agente erético. Trujillo solo desea demostrarse a si

mismo que es capaz de quitar la virginidad a una mujer.

«Entonces le oyd decirse a si mismo: “Romper el coiiito de una virgen siempre excita a los
hombres”./La primera palabrota, la primera vulgaridad de la noche —precisa Urania—. Después diria
peores. Ahi me di cuenta que algo le pasaba. Habia comenzado a enfurecerse. ;Por qué yo me quedaba
quieta, muerta, porque no lo besaba?/No era eso, ahora lo comprendia. Que ella participara o no en su
propio desfloramiento no era algo que a su Excelencia pudiera importarle. Para sentirse colmado, le
bastaba que tuviera el coiiito cerrado y él pudiera abrirselo, haciéndola gemir —aullar, gritar— de
dolor, con su giievo magullado y feliz alli adentro, apretadito en las valvas de esa intimidad recién

hollada» (p. 507).

En el fragmento, los eufemismos sexuales romper el coiiito, virgen, cofiito cerrado,
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abrir(selo), giievo magullado y feliz, apretadito, valvas de la intimidad recién hollada se
refierena ‘quitar la virginidad a una mujer’, ‘mujer que no ha tenido relaciones sexuales’,
‘vagina que no ha sido penetrada’, ‘penetrar la vagina con el pene’, ‘pene después de la
eyaculacion’, ‘pene contraido por la vagina en el coito’ y ‘labios de la vagina que acaba de

ser penetrada’, respectivamente.

Sin embargo, Trujillo no consigue excitarse sexualmente, es decir, no logra una
ereccion.

«—Pese a mi falta de experiencia, me di cuenta. Algo le sucedia, quiero decir ahi

abajo. No podia. Se iba a poner bravo, iba a olvidarse de sus buenas maneras»

(p. 508).

En el fragmento, el eufemismo sexual no poder alude a ‘presentar dificultad para
conseguir una ereccion’. Asi, el sujeto frustrado, Trujillo, entra en una etapa de descontento
que causa una reaccion agresiva. Para Trujillo es importante manifestar que es un «macho
cabal», es decir, le es necesario ostentar su poder sexual ante sus subordinados (colaboradores
y mujeres dominicanas), pues, a partir de la ostentacion del poder en un ambito privado,
puede ostentar el poder en un dmbito publico (politico y socioecondmico) y, asi tener el
control total de la sociedad, esto es, un poder omnipotente (poder deifico). En el siguiente

pasaje se evidencia el estado de descontento de Trujillo:

«—Decia que no hay justicia en este mundo. Por qué le ocurria esto después de luchar tanto, por este
pafs ingrato, por esta gente sin honor. Le hablaba a Dios. A los santos. A Nuestra Sefiora. O al diablo,
tal vez. Rugia y rogaba. Por qué le ponian tantas pruebas. La cruz de sus hijos, las conspiraciones para
matarlo, para destruir la obra de toda su vida. Pero, no se quejaba de eso. El sabia fajarse contra
enemigos de carne y hueso. Lo habia hecho desde joven. No podia tolerar el golpe bajo, que no lo
dejaran defenderse. Parecia medio loco, de desesperacién. Ahora sé por qué. Porque ese giievo que

habia roto tantos coiiitos, ya no se paraba. Eso hacia llorar al titdn. ;Para reirse, verdad?» (p. 510).

El descontento de Trujillo se debe a que es incapaz de conseguir una ereccion. La
frustracion que siente es el detonante de su descontento. Los eufemismos sexuales giievo,
romper coiiitos y parar se refieren a ‘pene’, ‘quitar la virginidad a una mujer’ y ‘erectar el

pene’, respectivamente.

Respecto a la etapa de la agresividad, para Bonilla (2013), la célera se relaciona con

el deseo violento. Asimismo, la célera se muestra como «un estado pasajero que se presenta
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de forma espontdnea y motivado por situaciones especificas» (p. 147). En La Fiesta del Chivo

(2000), la agresividad constituye la incitacién de Trujillo a la violencia.

Segtin Bonilla (2013), la explosién cumple la funcién de “descarga” inmediata y muy
precoz de la agresividad. En relacién a la explosidn, esta se evidencia cuando se presenta el
momento culminante de la célera de Trujillo, esto es, cuando le quita la virginidad con las
manos a Urania Cabral.

En la siguiente cita se puede evidenciar como el personaje dominante, Trujillo,

manifiesta la agresividad y la explosion, dltimas etapas del esquema candnico de la célera.

«Tenia los ojos enrojecidos y en sus pupilas ardia la luz amarilla, febril, de rabia y vergiienza. La
miraba sin asomo de aquella cortesia, con una hostilidad beligerante, como si ella le hubiera hecho un
dafio irreparable./—Te equivocas si crees que vas a salir de aqui virgen, a burlarte de mi con tu padre
—deletreaba, con sorda coélera, soltando gallos./Cogiéndola de un brazo la tumbé a su lado.
Ayudidndose con movimientos de las piernas y la cintura, se monté sobre ella. Esa masa de carne la
aplastaba, la hundia en el colchén; el aliento a cofiac y a rabia la mareaba. Sentia sus musculos y huesos
triturados, pulverizados. Pero la asfixia no evité que advirtiera la rudeza de esa mano, de esos dedos
que exploraban, escarbaban y entraban en ella a la fuerza. Se sintié rajada, acuchillada; un relimpago
corri6 de su cerebro a los pies. Gimid, sintiendo que se moria./Chilla, perrita, a ver si aprendes —le
escupid la vocecita hiriente y ofendida de Su Excelencia—. Ahora, abrete. Déjame ver si lo tienes
roto de verdad y no chillas de farsante./—Era de verdad. Tenia la sangre en las piernas; lo manchaba

a él, y la colcha y la cama» (p. 509).

En la cita, Trujillo utiliza la fuerza y el disfemismo sexual perrita que se refiere a
‘prostituta’ para manifestar la etapa de la explosién de su célera. Por otra parte, los
eufemismos sexuales rajada, acuchillada, virgen y abrir aluden a ‘mujer que ha sido
violentada sexualmente’, ‘mujer que ha sido violentada sexualmente’ ‘mujer que no ha tenido
relaciones sexuales’ y ‘penetrar’, respectivamente.

En relacion al nivel de la sancién de Trujillo, esta es negativa, porque €l no consigue
quitarle la virginidad a Urania de forma convencional (con su pene), sino a través de sus
manos. Por otra parte, este recuerdo le causa malestar porque la sociedad dominicana podria
burlarse de él por haber disminuido su poder sexual y, en consecuencia, perderle el respesto
en los dmbitos politico y socioecondmico. Asi, Trujillo no podria tener el control total de la
sociedad y su poder deifico se veria disminuido.

«Pero, le envenend esta idea el recuerdo de la flaquita que ese hijo de puta consiguié

metérsela en la cama. ;Lo hizo a sabiendas de la humillacién que pasaria? No tenia

huevos para eso. Ella se lo habria contado y, él, reido a carcajadas. Correria ya por
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las bocas chismosas, en los cafetines de El Conde» (pp. 28-29).

En el fragmento, el disfemismo sexual hijo de puta se refiere a ‘hijo ilegitimo’. Por
otro lado, el eufemismo sexual meter en la cama alude a ‘concertar una cita con fines
coitales’. La expresion tener huevos se refiere a ‘tener valor’. A través de la técnica de la
analepsis, el salto al pasado, el narrador indica que el poder sexual de Trujillo ha disminuido
y; en consecuencia, sus poderes socioecondémico y politico han disminuido, pues sus
colaboradores y «las bocaschismosas» de los pobladores dominicanos se burlan de él por su
falta de virilidad, por lo queno lo consideran el dictador omnipotente que tiene el control total
de la sociedad (poder deifico).

Segtin la conciencia de Trujillo, cuando su poder sexual se intensifica, de forma
simultdnea, sus poderes politico, socioecondmico y deifico también se intensifican. En el
siguiente pasaje, Trujillo sostiene que tener relaciones sexuales con las mas bellas mujeres
dominicanas le da la energia que necesita para gobernar exitosamente su pais.

«Yo he sido un hombre muy amado. Un hombre que ha estrechado en sus brazos a

las mujeres mas bellas de este pais. Ellas me han dado la energia para enderezarlo.

Sin ellas, jamés hubiera hecho lo que hice» (p. 74).

En el pasaje, el eufemismo sexual enderezar alude a ‘erectar el pene’. Por otro lado,
el pronombre enclitico lo es ambiguo, pues se refiere a ‘pene’ y a ‘pais’ simultdneamente. A
partir de la cita, se concluye que, para Trujillo, la ostentaciéon del poder sexual sobre sus
subordinados (las mujeres dominicanas) en el dmbito privado es crucial para conseguir la
ostentacion del poder politico y socioeconémico sobre sus otros subordinados (sus
colaboradores y la poblacién dominicana en general) en el &mbito publico, pues cuando
Trujillo tiene coito con las dominicanas, seglin su conciencia, €l obtiene la energia que
necesita para erguir el pene y; de forma simultdnea, gobernar eficazmente su pais. Asi,
Trujillo obtiene el control total sobre el pais Reptiblica Dominicana (poder deifico).

Lo sefalado, se manifiesta en el siguiente esquema tensivo de la amplificacion:
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Figura 11

Esquema tensivo de la amplificacion

Poder sexual

Intensidad

«Yo he sido un hombre muy amado. Un hombre
que ha estrechado en sus brazos a las mujeres
mads bellas de este pais. Ellas me han dado la
energia para enderezarlo. Sin ellas, jamas
hubiera hecho lo que hice» (p. 74).

«No exagero, Agustin. Trujillo es una de esas
anomalias en la historia. Carlomagno,
Napoledn, Bolivar: de esa estirpe. Fuerzas de la
Naturaleza, instrumentos de Dios, hacedores de
pueblos. El es uno de ellos, Cerebrito. Hemos
tenido el privilegio de estar a su lado, de verlo
actuar, de colaborar con é1. Eso no tiene precio»
(p- 344).

__

»

+

Poderes politico, socioeconémico y deifico

Extensidad

En la cita del esquema tensivo, el eufemismo sexual singar se refiere a ‘tener
8

relaciones sexuales’. Por otro lado, el eufemismo ensuciar alude a ‘dejarse humillar’,

respectivamente.

Por otra parte, segin la conciencia de Trujillo, si su poder sexual disminuye,

simultdneamente, sus poderes politico, socioecondémico y deifico, también disminuyen. Asi,

se concluye que el poder sexual de Trujillo se correlaciona con sus poderes politico,

socioeconémico y deifico. Trujillo se resuelve en el esquema tensivo de la atenuacién porque

al final de la novela pierde el poder sexual al no conseguir una ereccion para quitarle la

virginidad a Urania, asf como los poderes, politico, socioecondmico y deifico al ser asesinado

por los conspiradores. En la novela, se muestra a Trujillo furioso porque no consigue quitarle

la virginidad a Urania con su pene, esto representa la pérdida de su poder sexual y; en

consecuencia, de su poder politico y socioecondmico porque Urania junto con su padre

Agustin Cabral se encargaran de contarle a toda la sociedad dominicana la desgracia del Jefe

y, por ello, dejardn de respetarlo y divinizarlo, por lo que perdera el poder deifico. La burla
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de los colaboradores de Trujillo es evidencia de la disminucién del poder politico,

socioecondmico y deifico de este.

A continuacion, se presenta el esquema tensivo de la atenuacion, en el cual se resuelve

Trujillo.
Figura 12

Esquema tensivo de la atenuacion

Poder sexual

Intensidad

«—Pese a mi falta de experiencia, me di cuenta
—su tfa, sus primas y su sobrina acercan mucho las
cabezas para oir su susurro—. Algo le sucedia,
quiero decir ahi abajo. No podia. Se iba a poner
bravo, iba a olvidarse de sus buenas maneras»

(p. 508).

«Pero, le envenend esta idea el recuerdo de la flaquita
que ese hijo de puta consiguié metérsela en la
cama. ;Lo hizo a sabiendas de la humillacién que
pasaria? No tenia huevos para eso. Ella se lo habria
contado y, €, reido a carcajadas. Correria ya por las
bocas chismosas, en los cafetines de El Conde» (pp.
28-29).

a
»

-

+

Poderes socioecondmico, politico y deifico

Extensidad

En este esquema tensivo, cuyo eje de la extension representa los poderes

socioecondmico, politico y deifico de Trujillo y cuyo eje de la intensidad representa el poder

sexual de este, se da cuenta el desplazamiento de atenuacion, pues cuando disminuye el poder

sexual, también disminuyen sus poderes politico, socioeconémico y deifico.

3.2.1.1.1.2. El programa narrativo de Urania Cabral: los efectos de las

manifestaciones del poder

Urania Cabral es una mujer de cuarenta y nueve afios, es una exitosa abogada de New York

que no ha logrado desenvolverse normalmente en los &mbitos amoroso y sexual debido al
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estupro que padecio a sus catorce anos con el consentimiento de su padre Agustin Cabral y a
manos del dictador Trujillo. En el siguiente pasaje, se observa que Urania no acepta ningin
tipo de «galanterias, chistes subidos de color, gracias, alusiones o majaderias de los hombres,
y a veces, de las mujeres», pues no se siente a gusto con las miradas libidinosas de los
«machos», quienes suelen representar el cuerpo de las <hembras» como objetos destinados a
satisfacerlos sexualmente. En la cita, Dick intenta hacerle una galanteria a Urania, pero esta

le responde con una mirada lenta que lo «congeld, ruborizé y confundié».

«Pero, no estds para ser arrumbada como trasto viejo, a juzgar por esas miradas que, a derecha e
izquierda, se posan en su cara y su cuerpo, insinuantes, codiciosas, descaradas, insolentes, de machos
acostumbrados a desvestir con los o0jos y los pensamientos a todas las hembras de la calle. “Unos
cuarenta y nueve afios maravillosamente bien llevados, Uri”, dijo Dick Litney, su colega y amigo de
bufete en New York, el dia de su cumpleafos, audacia que ninglin varén de la oficina se hubiera
permitidido a menos de tener, como Dick esa noche, dos o tres whiskys en el cuerpo. Pobre Dick. Se
ruborizé y confundié cuando Urania lo congel6 con una de esas miradas lentas con las que desde hace
treinta y cinco afios enfrenta las galanterias, chistes subidos de color, gracias, alusiones o majaderias

de los hombres, y, a veces, de las mujeres» (pp. 19-20).

En la novela, el narrador implementado por MVLI representa a los varones como a
‘machos’ y a las mujeres como a ‘hembras’. Con esta representacion animalesca de los sexos,
el discurso narrativo de Vargas Llosa expresa una vision estereotipada de dichos sexos, pero
afin a un verosimil social que critica. La mujer o la ‘hembra’ es concebida como el objeto o
materia de placer del varén o del macho. En otras palabras, la tnica funcién de la mujer,a
partir del mundo representado es la de servir como materia u objeto de placer del sexo

masculino.

En el siguiente fragmento, se utilizan los eufemismos sexuales quedar a vestir santos
y no pescar marido para aludir a ‘quedarse soltera’. En la cita, también se observa que Urania
Cabral es denominada peyorativamente con el disfemismo sexual solterona que se refiere a
la ‘mujer entrada en afios que no se ha casado’, segun el DLE (2014). Asimismo, en la cita,
se indica explicitamente que, para las mujeres dominicanas como Urania, constituye un
«fracaso» el quedarse soltera. De lo sefialado, se concluye que el conseguir marido debe ser
el objetivo de la mujer dominicana: necesita «pescar» con coqueteria y mafias a algin hombre
para ser valorada como una mujer virtuosa en la sociedad. Sin embargo, desde la perspectiva

de la protagonista, es mejor «disponer de tiempo para leer en vez de estar atentiendo al
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marido, a los hijitos» Asi, se infiere que las mujeres casadas dominicanas (amas de casa), en
su mayoria, no disponen de tiempo para estudiar y trabajar, pues estan subordinadas al poder

patriarcal representado por el orden instaurado.

«Tu hijita se qued6 a vestir santos. Asi decias t(: “jQué gran fracaso! {No pescé marido!”. Yo
tampoco, papd. Mejor dicho, no quise. Tuve propuestas. En la universidad. En el Banco Mundial. En
el bufete. Figtirate que todavia se me aparece de pronto un pretendiente. {Con cuarenta y nueve afos
encima! No es tan terrible ser solterona. Por ejemplo, dispongo de tiempo para leer, en vez de estar

atendiendo al marido, a los hijitos» (p. 65).

En el siguiente pasaje, se evidencia que, asi como los hombres dominicanos, los
canadienses también ostentan el poder sexual sobre las mujeres. Steve utiliza el disfemismo
sexual témpano de hielo que se refiere a ‘mujer frigida’ con el fin de ofender a Urania Cabral
por no haber aceptado casarse con €él. En la cita, ademds se sefiala que las mujeres
dominicanas estdn esencialmente estereotipadas como ardientes e imbatibles en el amor,
eufemismos sexuales que aluden a ‘mujeres libidinosas’. Lo sefialado es evidencia de la
ostentacion del poder sexual de los hombres sobre las mujeres, pues cuando los hombres no
consiguen la aprobacion de una mujer para tener relaciones sexuales o un vinculo amoroso
con ellas, estos hacen uso de eufemismos y disfemismos sexuales para desacreditarlas ante

la sociedad.

«—Me acordé de Steve, un canadiense del Banco Mundial —dice, en voz baja, escudrifidndolo—.
Como no quise casarme con él, me dijo que era un témpano de hielo. Una acusacién que a cualquier
dominicana ofenderia. Tenemos fama de ardientes, de imbatibles en el amor. Yo gané fama de lo
contrario: remilgada, indiferente, frigida. ;Qué te parece, papa? Ahorita mismo, a la prima Lucinda,

para que no piense mal de mi, tuve que inventarle un amante» (p. 211).

En el nivel de la manipulacién, segiin el esquema candnico de Urania Cabral, esta es
quien cumple el rol de sujeto, pues tiene como objeto de deseo enfrentar a su padre Agustin
Cabral para atenuar sus inseguridades en los dmbitos amoroso y sexual. El destinador es
Urania, pues ella es quien se motiva a si misma para obtener su objeto de deseo, debido a la
frustracion que siente en los &mbitos amoroso y sexual. Por otro lado, Urania cumple el rol
de destinatario porque es quien se beneficia con la conjuncién del objeto de deseo. En la
siguiente cita, se sostiene que Urania no ha perdonado a su padre y lo que busca al pagarle la

enfermera y la comida es alargar su sufrimiento como paciente «muerto en vida».

«—Dijiste vil y malvado —estalla de pronto la tia Adelina—. Eso dijiste de tu padre muerto en vida,
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esperando el final. De mi hermano, del ser que yo mds he querido y respetado. No vas a salir de esta
casa sin explicarme el porqué de esos insultos, Urania./—Dije vil y malvado porque no hay palabras
més fuertes —explica Urania, despacito—. Si las hubiera, las habria dicho. Tuvo sus razones,
seguramente. Sus atenuantes, sus motivos. Pero yo no lo he perdonado ni lo perdonaré./;Por qué lo
ayudas, si lo odias tanto? —Ila anciana vibra de indignacién; estd muy pdalida, como si fuera a
desmayarse—. ;Por qué la enfermera, la comida? Déjalo morirse, entonces/—Prefiero que viva asi,

muerto en vida, sufriendo —habla muy serena, con los ojos bajos—. Por eso lo ayudo, tia» (p. 345).

En la novela, Urania es la mujer que se rebela contra el régimen trujillano, pues no
considera «honorable» el haber sido la elegida del Jefe para perder la virginidad con él.
Urania siente repugnancia e indignacién por haber sido obligada a cumplir con su «deber».
Asi, Urania no expresa «resignacién» y; por el contrario, cuestiona la moral de su padre y de

los colaboradores de Trujillo por disfrazar como «honores» tales afrentas.

«—¢Coémo era posible, papd? Que un hombre como Froildn Arala, culto, preparado, inteligente, llegara
a aceptar eso. {Qué les hacia? ;Qué les daba, para convertir a don Froildn, a Chirinos, a Manuel
Alfonso, ati, a todos sus brazos derechos e izquierdos en trapos sucios? [...] —; Valia la pena, papa?
(Era por la ilusion de estar disfrutando del poder? A veces pienso que no, que medrar era lo secundario.
Que, en verdad, a ti, a Arala, a Pichardo, a Chirinos, a Alvarez Pina, a Manuel Alfonso, les gustaba
ensuciarse. Que Trujillo les sacé del fondo del alma una vocacién masoquista, de seres que

necesitaban ser escupidos, maltratados, que sintiéndose abyectos se realizaban» (pp. 75-76).

En la cita, los eufemismos brazos derechos e izquierdos, trapos sucios y ensuciar
aluden a ‘colaboradores de confianza’, ‘corruptos’ ‘humillarse’, respectivamente. En el
pasaje, Urania indica que los colaboradores de Trujillo, hombres cultos e inteligentes, no solo
se dejaban maltratar a cambio de «poder», sino porque tenian una «vocacion masoquista», la

cual era determinante para el logro de sus aspiraciones.

En el nivel de la accién, Urania es competente para obtener su objeto de deseo, pues
cuenta con la madurez y la experiencia que le dan los afios para enfrentar las frustraciones de
su adolescencia. Asimismo, Urania cuenta con las siguientes motivaciones: la paraplejia de
Agustin Cabral, la cual evidencia la pérdida de poder patriarcal del mismo y el fin de la
dictadura trujillana, representada a través de la muerte de Trujillo. Urania realiza la
performance, pues enfrenta a su padre y le reclama por no haberla protegido del abuso de
poder del dictador Trujillo. En el siguiente pasaje, se observa que Urania se muestra
dubitativa respecto al motivo por el cual realiza el viaje de retorno a Reptiblica Dominicana.

Asi, se deduce que, para Urania, su padre postrado en una cama ya no representa la
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ostentacion del poder patriarcal, pues este ya no tiene la energia para obligarla a someterse al
poder sexual de Trujillo. Asi, luego de muchos afios lejos de Republica Dominicana, de donde
tuvo que salir huyendo para olvidar el ultraje que sufrié en su adolescencia a manos de

Trujillo, Urania retorna a su pais natal.

«;Sabes que estaba segura de que no te veria mas? Ni siquiera para enterrarte iba a venir. Era una
decision firme. Ya sé que te gustaria saber por qué la he roto. Para qué estoy aqui. La verdad, no lo sé.
Fue un impulso. No lo pensé mucho. Pedi una semana de vacaciones y aqui estoy. Algo habré venido
a buscar. Tal vez a ti. Averiguar como estabas. Sabia que mal, que, desde el derrame, ya no era posible
hablar contigo. ;Te gustaria saber qué siento? ;Qué senti al volver a la casa de mi nifiez? ;Qué, al ver
la ruina que eres?/Su padre de nuevo presta atencién. Aguarda, con curiosidad, que ella siga. ;Qué
sientes, Urania? ;Amargura? ;Cierta melancolia? ;Tristeza? ;Un renacer de la antigua cdlera? “Lo

peor es que creo que no siento nada”, piensa» (p. 147).

En el siguiente pasaje se sefiala que Urania no era una alumna aplicada por interés
académico sino porque buscaba olvidarse del abuso sexual que padeci6 en su adolescencia a
manos de Trujillo, el dictador de Republica Dominicana, por lo que Urania deseaba olvidarse

de todo lo relacionado con su pais.

«Mientras bajan la escalera, vuelve a Urania el recuerdo de aquellos meses y afios de Adrian, de la
severa biblioteca con vitrales, al costado de la capilla y contigua al refectorio, donde pasaba la mayor
parte del tiempo, cuando no estaba en clases y seminarios. Estudiando, leyendo, borroneando
cuadernos, ensayos, resumiendo libros, de esa manera metddica, intensa, reconcentrada, que tanto
apreciaban en ella los maestros y que algunas compaiieras admiraban, y a otras enfurecia. No era el
deseo de aprender, de triunfar, lo que confinaba en la biblioteca, sino de marearte, intoxicarte, perderte
en esas materias —ciencias o letras, daba igual— para no pensar, para ahuyentar los recuerdos

dominicanos» (p. 198).

En la siguiente cita, Urania confiesa a su tia Adelina, a sus primas Lucinda y Manolita
y a su sobrina Marianita que hasta ahora no ha podido superar los traumas de su adolescencia.
Segtn Urania, su éxito académico y profesional se debe a que solo pensaba en leer libros y
en trabajar constantemente para olvidar el abuso sexual que sufri6 a manos de Trujillo.
Asimismo, dice que se inventd un amante para que «no pensaran mal de ella» y que el dnico
hombre con el que tuvo relaciones sexuales fue Trujillo, pues cada vez que alguno se acerca
a ella siente «asco», «horror, ganas de que se muera, de matarlo». Luego, Urania indica que
puede trabajar, estudiar y ganarse la vida, pero que se siente «vacia» al no poder entablar una

relacion amorosa o sexual con los hombres debido al miedo que estos le generan. Por ello,
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Urania considera que no deben envidiarla, pues, a pesar de tener «problemas, apuros,
decepciones», su tia y sus primas cuentan con «una familia, una pareja, hijos, parientes, un
pais», «cosas que llenan la vida», pues la hacen mas llevadera y alegre. Al final de la cita,
Urania dice que ella es un «desierto», para aludir a que se siente sola y que no puede formar
su propia familia porque los hombres que se le acercan y la miran con deseo le generan
repugnancia. Asimismo, Urania siente «miedo» constantemente y no puede relacionarse con
su familia ni su pais Republica Dominicana, pues estos le recuerdan el abuso sexual que
sufri6 a manos de Trujillo. En el siguiente pasaje, el eufemismo sexual mirar como mujer se

refiere a ‘sentir apetencia sexual hacia una mujer’.

«—Espero que me haya hecho bien contarles esta historia truculenta. Ahora, olvidenla. Ya esta. Pasé
y no tiene remedio. Otra, lo hubiera superado, quizds. Yo no quise ni pude./—Uranita, prima, qué td
estds diciendo —protesta Manolita—. ;Cémo que no? Mira lo que has hecho. Lo que tienes. Una vida
que envidiarian todas las dominicanas. [...] Pero, como vas ti a quejarte, muchacha. No tienes derecho.
En tu caso si que vale eso de que no hay mal que por bien no venga. Estudiaste en la major universidad,
has tenido éxito en tu carrera. Tienes un hombre que te hace feliz y no te estorba tu trabajo [...] —Te
menti, no tengo ninglin amante, prima —sonrie a medias, la voz atin quebrada—. No lo he tenido nunca
ni lo tendré. ;Quiere saberlo todo, Lucindita? Mas nunca un hombre me volvié a poner la mano,desde
aquella vez. Mi tnico hombre fue Trujillo. Como lo oyes. Cada vez que alguno se acerca, y me mira
como mujer, siento asco. Horror. Ganas de que se muera, de matarlo. Es dificil de explicar. He
estudiado, trabajo, me gano la vida, verdad. Pero, estoy vacia y llena de miedo, todavia. Como esos
viejos de New York que se pasan el dia en los parques, mirando la nada. Trabajar, trabajar, trabajar
hasta caer rendida. No es para que me envidien, te aseguro. Yo las envidio a ustedes, mas bien. S, si,
ya sé, tienen problemas, apuros, decepciones. Pero, también, una familia, una pareja, hijos, parientes,
un pais. Esas cosas llenan la vida. A mi, papd y Su Excelencia me volvieron un desierto» (pp. 512-

513).

En el nivel de la sancion, esta es negativa porque, a pesar de que Urania logra
enfrentar a su padre Agustin Cabral, ella continua siendo un sujeto frustrado incapaz de
desenvolverse en los &mbitos amoroso y sexual, pues no consigue superar los traumas de su
adolescencia a consecuencia de la violacion sexual que sufrié a manos de Trujillo. En el
siguiente fragmento, Urania revela que, a pesar de haber compartido sus desgracias con sus

parientes y de haber enfrentado a su padre parapléjico, continda sintiéndose «vacia».

«En el auto, rumbo al Hotel Jaragua, mientras recorren las solitarias calles de Gazcue, Urania se
angustia. ; Por qué lo has hecho? ; Vas a sentirte distinta, liberada de esos incubos que te han secado el

alma? Desde luego que no. Ha sido una debilidad, una caida en la sensibleria, en esa autocompasiéonque
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siempre te ha repugnado en otra gente. ;Esperabas que te compadecieran, que se apiadaran de ti? /Ese
desagravio querias? [...] ;Estés llena de rencor y de odio, como dijo la tia Adelina? Se siente —otra

vez —vacia» (p. 516).

Cuando Urania se dirige hacia los ascensores, de regreso a Estados Unidos, se
encuentra con un turista borracho, quien le ofrece una bebida y, por tal osadia, Urania le
responde: «—Get out of my way, you dirty drunk». Esta frase es una muestra de que Urania
sigue comportdndose como una mujer hurafia cuando tiene que relacionarse con alguin
hombre. De tal modo, se concluye que Urania no ha conseguido superar su miedo a los

hombres y, por ello, contintia rechazandolos.

«Cuando se dirige hacia los ascensores, una figura masculina la intercepta. Es un turista cuarenton,
pelirrojo, con camisa a cuadros, pantalén vaquero y mocasines, ligeramente borracho: —May I buy
you a drink, dear lady? —dice, haciendo una venia cortesana/ —Get out of my way, you dirty drunk
—Ie responde Urania, sin detenerse, alcanzando a ver la expresion de desconcierto, de susto del

incauto» (p. 518).

3.2.1.2. Los poderes sexual, socioeconémico y politico de Ramfis Trujillo
Ramfis Trujillo es hijo tnico de Rafael Trujillo, por tanto, también ostenta los poderes sexual,
politico y socioeconémico. Para poder ostentar el poder sexual con modelos extranjeras,
Ramfis ostenta el poder socioecondmico a través de obsequios caros. En el siguiente pasaje,
los eufemismos sexuales bueno en la cama, tirar, pasar por las armas, montador, verga'y
cabron internacional se refieren a ‘hombre que satisface a su pareja al realizar el coito’,
‘tener relaciones sexuales’, ‘penetrar’, ‘hombre que penetra a la mujer’ ‘pene’ y ‘seductor de
mujeres que tiene fama internacional’.
«Seguro que Ramfis ni siquiera era tan bueno en la cama como decia la fama que los
adulones le echaron encima. jSe tiré a Kim Novak! jSe tir6 a Zsa Zsa Gabor! {Pasé por las
armas a Debra Pagety a medio Hollywood! Vaya mérito. Regaldandoles Mercedes Benz,
Cadillacs y abrigos de visén hastael loco Valeriano se tiraba a Miss Universo y a Elizabeth
Taylor. Pobre Ramfis. El sospechaba que nisiquiera le gustaban tanto las mujeres. Le gustaba
la apariencia, que dijeran es el mejor montador de este pais, mejor todavia que Porfirio
Rubirosa, el dominicano famoso en el mundo por el tamafio de su verga y sus proezas de

cabron internacional» (pp. 32-33).
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3.2.1.2.1. El programa narrativo de Ramfis Trujillo

3.2.1.2.1.1. La relacion entre Ramfis y Rosalia

Con fines coitales, Ramfis suele agasajar con obsequios caros a las modelos extranjeras; es
decir, ostenta el poder sexual y socioecondmico sobre ellas. Sin embargo, cuando desea tener
relaciones sexuales con las dominicanas (criollas) utiliza su poder sexual y politico para
someterlas. En el siguiente pasaje, el eufemismo sexual tirar alude a ‘tener relaciones
sexuales’.

«A las criollas no les regala Cadillacs ni abrigos de visén, como a las artistas de Hollywood, después
de tirarselas o para tirarselas. Porque a diferencia de su prédigo padre, el buen mozo Ramfis es, como
dofia Maria, un avaro. A las dominicanas se las tira gratis, por el honor de ser tiradas por el principe
heredero, el capitdn del invicto equipo de polo del pafis, el teniente general, el jefe de la Aviacion»

(p. 134).

Ramfis, llamado por las dominicanas Gran Singador, Macho Cabrio, Feroz
Fornicador, eufemismos sexuales que aluden a ‘hombre que penetra a una mujer para
imponerse sexualmente’, ostenta sus poderes sexual y politico sobre las «criollasy» (mujeres
dominicanas) para darles el «honor» de ser abusadas sexualmente por el hijo de Trujillo. En
la sociedad dominicana, los habitantes que percibian como un «honor» los abusos de poder
cometidos por el régimen trujillista o se resignaban a su tirania eran considerados «buenos
dominicanos». En el fragmento, el eufemismo sexual barrabasadas se refiere a ‘abusos
sexuales’.

«El apuesto Ramfis, el romdntico Ramfis, ha comenzado a hacer aquellas

barrabasadas con las nifias, las muchachas y las mujeres que abultaran su fama, una

fama que todo dominicano, bien nacido o mal nacido, aspira a alcanzar. Gran

Singador, Macho Cabrio, Feroz Fornicador» (p. 134).

En el nivel de la manipulacién, Ramfis cumple el rol de sujeto que tiene como objeto
de deseo tener relaciones sexuales con Rosalia Perdomo, una joven hermosa que no ha tenido
relaciones sexuales y es miembro de la alta sociedad dominicana. Ramfis cumple el rol de
destinador porque es quien se manipula a si mismo para obtener su objeto de deseo.
Asimismo, Ramfis cumple el rol de destinatario porque es quien se beneficia con la obtencion

del objeto de deseo: quitarle la virginidad a la joven Rosalia Perdomo.

En el nivel de la accién, Ramfis es competente para obtener su objeto de deseo, pues

cuenta con los poderes sexual, politico y socioeconémico. Por ello, Ramfis logra realizar la

123



performance cuando, junto a sus amigos, abusa sexualmente de Rosalia, miembro de una de
las familias mas leales al régimen trujillano. De tal modo, se puede concluir que, para Ramfis,
las mujeres de su pais no tienen el mismo valor que las mujeres del extranjero. Ramfis, por
ser el primogénito de Trujillo, es quien merece desflorar el delicioso manjar, eufemismo
sexual que se refiere a ‘quitar la virginidad a una mujer’. De esta forma, Ramfis ostenta el
poder politico sobre sus amigos, el cual radica en ser el hijo del dictador Trujillo. Asimismo,
como su padre, Ramfis abusa sexualmente de las dominicanas (criollas) como Rosalia; es
decir, ostenta el poder sexual sobre ellas. Lo sefialado, se evidencia en la siguiente cita:

«A Ramfis, siendo quien es, le corresponderia desflorar el delicioso manjar.

Después los otros. ;Por orden de antigiiedad o cercania con el primogénito? ;Se

juegan los turnos a la suerte? ;Cémo seria, papa? Y, en pleno cargamontén, los

sorprende la hemorragia» (p. 135).

En la cita, los eufemismos sexuales cargamonton y hemorragia se refieren a
‘violacion sexual grupal a una mujer’ y ‘flujo de sangre por la rotura del himen a causa de
una violacién sexual a una mujer’, respectivamente.

En el nivel de la sancién, esta es positiva, pues Ramfis logra obtener su objeto de
deseo: quitarle la virginidad a la joven Rosalia Perdomo y, a pesar de haber enfurecido a
Trujillo y a la sociedad dominicana por su comportamiento, solo fue enviado a estudiar a la
Academia Militar de Fort Leavenworth, Kansas City, en Estados Unidos, para tenerlo un

tiempo lejos de Ciudad Trujillo y corregir su comportamiento disipado.

«—Fue a raiz de Rosalia Perdomo que tu Jefe mandé a Ramfis a la academia militar, en Estados
Unidos, /no papa?/A la Academia Militar de Fort Leavenworth, Kansas City, en 1958. Para tenerlo un
par de afiitos lejos de Ciudad Trujillo, donde la historia de Rosalia Perdomo, decian, habfa irritado
incluso a Su Excelencia. No por razones morales, sino pricticas. Ese muchacho imbécil, en vez de irse
empapando de los asuntos, prepardndose como primogénito del Jefe, dedicaba a su existencia a la
disipacién y parésitos y hacer gracias como violar y desangrar a la nifia de una de las familias mas
leales de Trujillo. Engreido, malcriado muchacho. A la Academia Militar de Fort Leavenwort, en

Kansas City!» (pp. 137-138).

Asi, el castigo de viajar a Forth Leavenworth en realidad fue un premio, pues los
militares en vez de corregir su «comportamiento disipado» con mano firme, lo premiaron

con «galones de teniente general y decenas de condecoraciones».

«—EI remedio fue peor que la enfermedad. En vez de castigo, resulté un premio aquel

viajecito a FortLeavenworth del bello Ramfis/Debi6 ser cdmico, ;no, papd?: el oficialito
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dominicano llegaba a seguirese curso de élite, entre una seleccionada promocién de oficiales
norteamericanos, y se aparecia con galones de teniente general, decenas de condecoraciones,
una larga carrera militar a cuestas (la habia comenzado a los siete aiiitos), con un séquito de
edecanes, musicos y sirvientes, un yate anclado en labahia de San Francisco y una flotilla de
automoviles. Menuda sorpresa se llevarian aquellos capitanes,mayores, tenientes, sargentos,
instructores y profesores. Llegaba a la Academia Militar de Fort Leavenworth a seguir un

curso y el pdjaro tropical lucia mas galones y titulos de los que tuvo nunca Eisenhower»
(p. 138).

3.2.1.1.2. La relacion entre Rafael Trujillo y Los conspiradores

Los Conspiradores, Salvador Estrella Sadhald, Amado Garcia Guerrero, Antonio Imbert,
Antonio de la Maza, Pedro Livio, entre otros, son miembros del régimen trujillista que
deciden asesinar al dictador Rafael Trujillo debido a la indignacién que sienten por los abusos
y los crimenes cometidos por este contra las familias de la Republica Dominicana y la Iglesia

Catdlica.

3.2.1.1.2.1. Salvador Estrella Sadhala (El Turco)
Salvador Estrella Sadhalé, conocido como el Turco, pertenece a una de las familias més fieles
del régimen instaurado por el dictador Trujillo. Sin embargo, el Turco es un devoto catdlico
indignado por los crimenes trujillistas ofensivos al catolicismo y, por ello, tiene como objeto
de deseo asesinar a Trujillo. Segtn el esquema candnico, en el nivel de la manipulacion, el
Turco cumple el rol de destinador y de sujeto de accion, pues es €l quien se manipula a si
mismo para, junto con los otros conspiradores, asesinar a Trujillo. El Turco y la sociedad
dominicana cumplen la funcién de destinatario porque son quienes se benefician con la
muerte de Trujillo. Los otros conspiradores cumplen el rol de ayudantes, y Jhonny Abbes,
Ramfis y el mismo Trujillo cumplen el rol de oponentes. En el nivel de la accion, el Turco es
competente para ser conjunto con su objeto de deseo, pues recibe la ayuda de otros
antitrujillistas que trabajan en la clandestinidad, lo cual le permite obtener su objeto de deseo

(asesinar a Trujillo) y, en consecuencia, lograr la performance.

«En las semanas que siguieron al jubilo del 25 de enero de 1960, Salvador se plante6 por primera vez
la necesidad de matar a Trujillo. Al principio, la idea lo espantaba, un catdlico tenia que respetar el
quinto mandamiento. Pese a ello, volvia, irresistible, cada vez que leia en El Caribe, en La Nacion, o
escuchaba en La Voz Dominicana los ataques contra monsefior Panal y monsefior Reilly: agentes de

potencias extranjeras, vendidos al comunismo, colonialistas, traidores, viboras. jPobre monsefior
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Panal! Acusar de extranjero a un sacerdote que habia pasado treinta afios haciendo obra apostdlica en
La Vega, donde era querido por tirios y troyanos. Las infamias tramadas por Johnny Abbes —;quién
si no podia elucubrar semejantes aquelarres? —de las que el Turco se enteraba por el padre Fortin y el
tan tan humano, eliminaron sus escripulos. La gota que rebalsé el vaso fue la sacrilega pantomima
montada contra monsefior Panal, en la iglesia de La Vega, donde el obispo decia la misa de doce. En
la nave atestada de parroquianos, cuando monsefior Panal leia el evangelio del dia, irrumpié una
pandilla de barraganas maquilladas y semidesnudas, y ante el estupor de los fieles, acercandose al
pulpito insultaron y recriminaron al anciano obispo, acusdndolo de haberles hecho hijos y ser un

pervertido» (p. 24).

En la cita, los disfemismos viboras y barraganas se refieren a ‘venenosos’ y

‘prostitutas’, respectivamente.

«Se le cortd la voz. Permanecia con los ojos bajos, respirando con ansiedad. Sinti6 en su espalda la
mano paternal de monsefior Zanini. Cuando, por fin, levant6 los ojos, el nuncio tenia un libro de Santo
Tomds de Aquino en las manos. Su cara fresca le sonrefa con aire picaro. Uno de sus dedos sefialaba
un pasaje, en la pagina abierta. Salvador se incliné y leyo: “La eliminacion fisica de la Bestia es bien

vista por Dios si con ella se libera a un pueblo™ (p. 243).

En la cita, se evidencia que monsefior Zanini representa a Trujillo como la Bestia,

esto es, la oposicion a Dios, simbolo del bien y, por ello, es necesario acabar con Trujillo.

Respecto al nivel de la sancién, esta es negativa porque el Turco, a pesar de haber
obtenido su objeto de deseo (asesinar a Trujillo), se siente constantemente preocupado de que
los miembros del régimen trujillista como Jhonny Abbes y Ramfis tomen represalias contra
la familia del Turco. Después, este ultimo junto a su hermano inocente, son encarcelados y
torturados durante un mes. Luego, su padre, fiel al trujillismo, le reprocha personalmente el
haber traicionado al régimen e incluso lo niega como hijo. Posteriormente, el Turco es
ejecutado por Ramfis, quien busca descubrir a todos los conspiradores de la muerte de su

padre para vengarse de ellos.

«—¢Es verdad que Pupo Romén estd en el complot? —desafind Ramfis./Otro baldazo de agua le
devolvid el uso de la palabra./—Si, si —articuld, sin reconocer su voz—. Ese cobarde, ese traidor, si.
El nos mintié. Mateme, general Trujillo, pero suelte a mi mujer y a mis hijos. Son inocentes./—No va
a ser tan facil, pendejo —contesté Ramfis—. Antes de irte al infierno, tienes que pasar por el

purgatorio. jHijo de puta!» (p. 43).
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En el pasaje, el término pendejo y el distemismo sexual hijo de puta aluden a

‘sinvergilienza’ e ‘hijo ilegitimo’, respectivamente.

3.2.1.1.2.2. Amado Garcia Guerrero (Amadito)
Amado Garcia Guerrero (Amadito) es amigo intimo del Turco y teniente del ejército que
tiene como objeto de deseo asesinar a Trujillo, debido a que este lo obligé a abandonar a su
prometida Luisa Gil y a asesinar al hermano comunista de esta como prueba de lealtad. En el
siguiente pasaje, se evidencia que Amadito es forzado a asesinar al hermano de su prometida,

por lo cual se elimina toda posibilidad de relacionarse con ella.

«—Esa hoja de servicios tan buena no puede mancharla casandose con la hermana de un comunista.
En mi gobierno no se juntan amigos y enemigos. [...] —EI hermano de Luisa Gil es uno de esos
subversivos del 14 de Junio. ;Lo sabia?/ —No, Excelencia./ —Ahora lo sabe —se aclar6 la garganta,

y, sin cambiar de tono, afiadio—: Hay muchas mujeres en este pais. Busquese otra./—Si, Excelencia»

(p. 48).

En la siguiente cita, se evidencia como Trujillo ponia a prueba a sus colaboradores
con el fin de ostentar su poder sobre ellos y asi evitar que los mds competentes se rebelen
contra el régimen.

«—¢A qué no sabes que hay aqui?/—;Una semanita de permiso para irme a la playa, mi mayor?/

— {Tu ascenso a teniente primero, muchacho! —se alegré su jefe, alcanzandole la carpeta./ —Me

quedécon la boca abierta, porque no me tocaba —Salvador no se movia—. Me faltan ocho meses

para solicitar ascenso. Pensé: “Un premio consuelo, por haberme negado el permiso para casarme”.

[...]/—iAcaso no sabias, Amadito? Tus compafieros, tus jefes, ;no te habian hablado de la prueba de

lealtad?»(p. 51).

Luego de que los colaboradores de Trujillo pasan la prueba de lealtad, este suele
gratificarlos con ascensos y puestos de mayor responsabilidad. Asi, el ejercicio del poder se
lleva a cabo a través de actores que cumplen el hacer del destinador manipulador Trujillo, un
hacer que se expresa figurativamente a través de sus 6rdenes y sanciones: los que obedecen

son premiados, los que muestran rebeldia son castigados.

«Claro que tenias que haber sabido, sospechado; claro que, en la Fortaleza de San Pedro de Macoris
y, luego, entre los ayudantes militares, habias oido, intuido, descubierto, a partir de las bromas,
guaperias, aspavientos, bravuconadas, que los privilegiados, los elegidos, los oficiales a los que se
confiaba los puestos de mayor responsabilidad eran sometidos a una prueba de lealtad a Trujillo, antes

de ser ascendidos» (pp. 51-52).
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Segtin el esquema canénico, en el nivel de la manipulacién, Amadito cumple el rol
de destinador y de sujeto porque es €l quien se manipula a si mismo para ser conjunto con su
objeto de deseo: asesinar a Trujillo. Ademds, Amadito y la sociedad dominicana cumplen el
rol de destinatario, ya que estos se benefician de la muerte de Trujillo, esto es, el fin de la
dictadura. Los otros conspiradores cumplen el rol de ayudantes, y Jhonny Abbes, Ramfis y
el mismo Trujillo constituyen el rol de oponentes. En el nivel de la accién, Amadito es
competente para obtener su objeto de deseo, pues recibe la ayuda de otros antitrujillistas
«encubiertos», lo cual le permite asesinar a Trujillo y, en consecuencia, lograr la

performance.

Enrelacion al nivel de la sancion, esta es negativa, pues, luego del asesinato, Amadito
debe esconderse con los de la Maza y, seguidamente, muere acribillado por los calies
dirigidos por Johnny Abbes durante un enfrentamiento en casa de la sefiora Meca, la tia de
Amadito, quien es llevada a los locales del SIM para ser torturada con la finalidad de
averiguar quiénes mds conspiraron en el asesinato de Trujillo. Finalmente, los calies

destruyen la casa de la tia Meca.

«—Ahi estdn, ahi estin —se ahogaba, persignandose—. Diez o doce “cepillos” y montones de calies,
hijito. [...]/—jSabemos que estds ahi, Garcia Guerrero! jSal con los brazos en alto, si no quieres morir
como un perro! [...] Pero, aniquilado por innumerables balas de metralleta y revélver, no vio que,
ademas de matar a un calie, habia herido a otros dos, antes de morir €l mismo. No vio como su cadaver
fue sujetado —como sujetaban los cazadores a los venados muertos en las cacerias de la cordillera
Central— en el techo de un Volkswagen, y que asi, cogidos sus tobillos y mufiecas por los hombres de
Johnny Abbes que estaban en el interior del “cepillo”, fue exhibido a los mirones del parque
Independencia, por donde sus victimarios dieron una vuelta triunfal, mientras otros calies entraban en
la casa, encontraban a la tia Meca mas muerta que viva donde €l la dejo, y se la llevaban a empujones
y escupitajos a los locales del SIM, al tiempo que una turba codiciosa comenzaba, ante las miradas
burlonas o impdvidas de la policia, a saquear la casa, apoderdndose de todo lo que no habian robado
antes los calies, casa a la que, luego de saquear, destrozarian, destablarian, destecharian y por fin
quemarian hasta que, al anochecer, no quedara de ella mas que cenizas y escombros carbonizados» (p.

362).

3.2.1.1.2.3. Antonio Imbert
Antonio Imbert es un politico desilusionado por los vejamenes cometidos a la sociedad

dominicana por el régimen trujillista. Por ello, tiene el objeto de deseo de asesinar a Rafael
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Trujillo y acabar con la dictadura instaurada. Segin Imbert, en Repuiblica Dominicana, el
Chivo no permite que los dominicanos competentes expresen sus ideas novedosas porque
pueden ser peligrosas para la continuacién del régimen. Asi, para evitar que los competentes
obtengan reconocimiento y celebridad en el pueblo dominicano, Trujillo los invita a ser

miembros del régimen con el fin de quitarles “el libre albedrio” (p. 190).

«En el pais, de una manera u otra, todos habian sido, eran o serian parte del régimen. “Lo peor que
puede pasarle a un dominicano es ser inteligente o capaz”, habia oido decir una vez a Alvaro Cabral
(“Un dominicano muy inteligente y capaz”, se dijo) y la frase se le grabd: “Porque, entonces, tarde o
temprano, Truiillo lo llamar4 a servir al régimen, o a su persona, y cuando llama, no estd permitido
decir no”. El era prueba de esa verdad. Nunca se le paso por la cabeza poner la menor resistencia a
esos nombramientos. Como decia Estrella Sadhald, el Chivo habia quitado a los hombres el atributo

sagrado que les concedié Dios: el libre albedrio» (p. 190).

«Pero, aquello del libre albedrio lo afect6. Tal vez por eso decidi6 que Trujillo debia
morir. Para recuperar, €l y los dominicanos, la facultad de aceptar o rechazar por lo

menos el trabajo con el que uno se ganaba la vida» (p. 190).

En el nivel de la manipulacion, Imbert cumple el rol de destinatario y de sujeto porque
es él quien se manipula a si mismo y realiza la accién para ser conjunto con su objeto de
deseo. Ademads, Imbert y la sociedad dominicana cumplen el rol de destinatario, ya que estos
se benefician de la muerte de Trujillo, esto es, el fin de la dictadura. Los otros conspiradores
cumplen el rol de ayudantes, y Jhonny Abbes, Ramfis y el mismo Trujillo constituyen el rol
de oponentes. El primer plan de Imbert para asesinar a Trujillo consistia en pulverizar con
cartuchos de dinamita a Trujillo y a «buen ndmero de los adulones que lo escoltaban cada
tarde en su caminata desde la casa de dofia Julia, la Excelsa Matrona, a lo largo de la Maxima
Gomez y la Avenida, hasta el Obelisco» (p. 115); sin embargo, dicho plan fue frustrado el 14
de junio de 1959 por el desembarco en Republica Dominicana de fuerzas paramilitares
cubanas enviadas por Fidel Castro a derrocar al régimen trujillano, pues, en Ciudad Trujillo,
bajo las 6rdenes de Ramfis, la represion contra la revolucién se intensificé hasta el punto de
que «los calies echaban mano de cualquier sospechoso y lo llevaban al SIM, donde se le
sometia a torturas —castrarlo, reventarle los oidos y los ojos, sentarlo en el Trono para que
diera nombres» (p. 118). Asi, el conspirador Imbert decide unirse a otros antitrujillistas

«encubiertos» para asesinar a Trujillo. En otras palabras, respecto al nivel de la accién, Imbert
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es competente para obtener su objeto de deseo. En suma, Imbert realiza la performance

porque consigue asesinar al Chivo.

En relacion al nivel de la sancidn, esta es positiva, pues Antonio Imbert es uno de los
cuatro conspiradores que sobreviven a la violenta venganza de Ramfis y Johnny Abbes. En
el siguiente pasaje se evidencia que Imbert es condecorado por el presidente Balaguer,
sucesor de Trujillo, como general de tres estrellas del Ejército Dominicano, por los servicios

extraordinarios prestados a la nacion.

«El destartalado hogar de los Imbert empez6 a llenarse de flores, de parientes, amigos y desconocidos
que se acercaban a abrazarlo, a felicitarlo —a veces, temblando de emocién, los ojos llenos de
lagrimas— a llamarlo héroe y darle las gracias por lo que habia hecho. Entre los visitantes, aparecid
de pronto un militar. Era un edecan de la Presidencia de la Republica. [...] —el Jefe de Estado queria
recibirlos en el Palacio Nacional, mafiana al mediodia. Y, con una risita cémplice le informé que el
senador Henry Chirinos acababa de presentar en el Congreso (“El mismo Congreso de Trujillo, si
sefior”) una ley nombrando a Antonio Imbert y Luis Amiama generales de tres estrellas del Ejército

Dominicano, por servicios extraordinarios prestados a la nacién» (p. 492).

3.2.1.1.2.4. Antonio de la Maza
Antonio de la Maza es uno de los guardias personales de Trujillo que, junto a otros trujillistas
«encubiertos», conspira para acabar con el régimen trujillista. En otras palabras, su objeto de
deseo es asesinar a Trujillo con el fin de acabar con la dictadura instaurada por el Chivo

porque este mand6 a asesinar a su hermano, Tavito, dos veces.

«No debia sorprenderles que Antonio permaneciera callado; siempre fue de pocas
palabras, aunque su laconismo se habia acentuado hasta llegar a la mudez desde la
muerte de Tavito, cataclismo que lo afecté de manera que €l sabia irreversible,

convirtiéndolo en el hombre de una idea fija: matar al Chivo» (p. 107).

«Antonio de la Maza no habia sido nunca un trujillista de corazén. Ni cuando era ayudante militar, ni
después, cuando, luego de pedir a éste autorizacion para dejar la carrera, trabajé para €l en lo civil,
administrando los aserraderos de la familia Trujillo en Restauracion. Apret6 los dientes, asqueado:
nunca habia podido dejar de trabajar para el Jefe. Como militar o como civil, hacia veintitantos afos
que contribuia a la fortuna y el poderio del Benefactor y Padre de la Patria Nueva. Era el gran fracaso
de su vida. Nunca supo librarse de las trampas que Trujillo le tendié. Odidndolo con todas sus fuerzas,
habia seguido sirviéndolo, atin después de la muerte de Tavito. Por eso, el insulto del Turco: “Yo no

venderia a mi hermano por cuatro cheles”» (pp. 109-110).
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«—Ademads, como prueba de que el régimen considera a los De la Maza una familia
leal, esta mafana se te ha otorgado la concesién del tramo por construir de la carretera
Santiago-Puerto Plata. [...] Por todas partes se dice que Trujillo te ha tapado la boca,

dandote la carretera de Puerto Plata (pp. 120-121)».

Desde el asesinato de Tavito a manos del régimen trujillista, Antonio de la Maza habia
planeado de qué manera vengar la muerte de su hermano. Sin embargo, esto no lo esperaba
dicho régimen, ya que se compro su silencio con un trabajo seguro: la construccionde la
carretera de Puerto Plata. Asimismo, la intimidacion del Padre de la Patria Nueva, quien le
aseguro la veracidad de lo sefialado por la prensa sobre el suicidio de su hermano, por lo que
no acabo con la vida de Trujillo en esa oportunidad. En consecuencia, Antonio quedd para la
sociedad dominicana como el comprado por el régimen trujillista y, por ello, el insulto del
Turco: «Yo no venderia a mi hermano por cuatro chelines». Antonio indica que su hermano

Tavito fue asesinado de dos formas: fisica y espiritual.

El primero de los asesinatos de Tavito fue el fisico. Tavito, junto a Murphy, fueron
enviados por Trujillo a Estados Unidos para asesinar a uno de sus ciudadanos. Sin embargo,
este crimen no qued6é impune, pues la SIA buscé al culpable. Entonces, Trujillo mand6
encarcelar y, posteriormente, asesinar a Tavito para evitar represalias de parte del régimen

estadounidense.

«Fue la dltima vez que Antonio lo vio con vida. Tres dias después de aquella conversacion, desaparecid
Murphy. Cuando Antonio volvié a Ciudad Trujillo, Tavito habia sido detenido. Estaba incomunicado
en La Victoria. Fue en persona a pedir una audiencia al Generalisimo, pero éste no lo recibié. Quiso
hablar con el coronel Cobidn Parra, jefe del SIM, pero se habia vuelto invisible, y, poco después, un
soldado lo maté en su despacho por orden de Trujillo. [...] Poco después, un amanecer, un coche del
SIM con calies armados de metralletas y vestidos de civil, paré en la puerta de la casa de Tavito de la
Maza. Sacaron el caddver de éste y sin miramientos lo arrojaron en el jardincillo de la entrada, entre
las trinitarias. Y a Altagracia, que salié a la puerta en camisén de dormir y que miraba aquello
despavorida, le gritaron, ya yéndose:/—Su marido se ahorcé en la cércel. Se lo trajimos para que lo

entierre como Dios manda» (p. 115).

El asesinato espiritual fue peor que el primero (el fisico). Aquel consistié en
desprestigiar el nombre de Tavito. Trujillo acusé a Tavito de asesino de Murphy, pues, segin

una falsa carta de Tavito, este asesiné a Murphy para rescatar su honra de «buen macho». En
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la carta falsa se indicaba que Murphy era maricon, disfemismo sexual que se refiere a
‘homosexual’, y un «degenerado», pues acosaba sexualmente al hermano menor de Tavito vy,

con la finalidad de acabar con esta injuria, Tavito se convirtid en asesino.

«Lo peor habia sido la segunda muerte de Tavito, dias después de la primera, cuando, utilizando toda
la maquinaria informativa y publicitaria, El Caribe y La Nacion, de televisién y radio La Voz
Dominicana, las radios La Voz del Trépico, Radio Caribe, y una docena de periodiquitos y emisoras
regionales, el régimen, en una de sus mads truculentas mascaradas, divulgd una supuesta carta
manuscrita a Octavio de la Maza, explicando su suicidio. jEl remordimiento por haber asesinado con
sus manos al piloto Murphy, su amigo y compaifiero en Dominicana de Aviacién! No contento con
mandarlo matar, el Chivo, para borrar las pistas de la historia de Galindez, tuvo el refinamiento
macabro de hacer de Tavito un asesino. Asf se libraba de los dos molestos testigos. Y, para que fuera
mds abyecto, la carta olgrafa de Tavito explicaba por qué mat6 a Murphy: la mariconeria. Este habria
acosado de tal modo a su hermano menor, de quien se habia enamorado, que Tavito, reaccionando con
la energia de un buen macho, lavé su honor dando muerte al degenerado y disimul6 su crimen con la

coartada de un accidente» (p. 116).

En el pasaje, los eufemismos sexuales mariconeria, buen macho y degenerado se

refieren a ‘homosexualidad’, ‘hombre muy viril’ y ‘pervertido’, respectivamente.

Segtin el programa candnico, en el nivel de la manipulacién, Antonio de la Maza
cumple el rol de destinatario y de sujeto, pues es €l quien se manipula a si mismo y realiza la
accion para ser conjunto con su objeto de deseo: asesinar a Trujillo. Antonio de la Mazay la
sociedad dominicana cumplen el rol de destinatario, ya que ambos se benefician de la muerte
de Trujillo, es decir, el fin de la dictadura. Los otros conspiradores cumplen el rol de
ayudantes, y Jhonny Abbes, Ramfis y el mismo Trujillo cumplen el rol de oponentes. En
relacion al nivel de la accidon, Antonio de la Maza es competente para obtener su objeto de
deseo, pues recibe la ayuda de otros antitrujillistas que trabajan en la clandestinidad para
acabar con la vida del Trujillo. En suma, Antonio de la Maza cumple la performance porque

logra ser conjunto con su objeto de deseo: asesinar a Trujillo.

Sin embargo, en relacién al nivel de la sancidn, esta es negativa, pues Antonio de la
Maza, asi como su familia, es torturado y, posteriormente, asesinado por Ramfis, quien desea
saber sobre los otros antitrujillistas que trabajan en la clandestinidad y que estdn implicados

en el asesinato de su padre, Trujillo.
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«Un colega de la Vega conté al doctor Vélez Santana que toda la familia De la Maza, empezando por
el padre, don Vicente, y siguiendo con todos los hermanos, hermanas, sobrinos, sobrinas, primos y
primas de Antonio, habfan sido arrestados en Moca. Esta era ahora una ciudad ocupada por guardias
y calies. La casa de Juan Tomads, la de su hermano Modesto, la de Imbert y la de Salvador estaban

rodeabas de parapetos con alambres y guardias armados» (p. 389).

«Vio caer a Juan Tomds de rodillas, y lo vio llevarse la pistola a la boca, pero no alcanzé a dispararse
porque varios impactos lo tumbaron. A €l le habian caido muchas balas ya, pero no estaba muerto. “No
estoy muerto, cofio, no estoy.” Habia disparado todos los tiros de su cargador y, en el suefio, trataba
de deslizar la mano al bolsillo para tragarse la estricnina. La maldita mano pendeja no le obedecid.
No hacfa falta, Antonio. Veia las estrellas brillantes de la noche que empezaba, veia la risuefa cara de

Tavito y se sentia joven otra vez» (p. 396).

En el pasaje anterior, cofio es un término que se utiliza de forma despectiva y, por
tanto, es un disfemismo sexual que se usa para expresar enfado. Por otro lado, el disfemismo
mano pendeja alude a la ‘mano que tiene dificultad para moverse’ y, por ello, también se

utiliza para expresar enfado.

3.2.1.1.2.5. Pedro Livio
Pedro Livio es un antitrujillista «encubierto» que junto a los otros conspiradores asesina al
Chivo. En primer lugar, es torturado por el coronel Johnny Abbes, quien desea saber sobre
el paradero de los implicados en la muerte del mandatario Trujillo. En el siguiente pasaje,
cofio es un término que se utiliza de forma despectiva y, segun el contexto, es un disfemismo

que se utiliza para expresar enfado.

«El coronel le habia apagado el cigarrillo y ahora lo retorcia en el pabellén de su
oreja. No gritd, no se movid. Convertido en el cenicero del jefe de los calies, Pedro

Livio, asi acabaste. Bah, qué cono. El Chivo estaba muerto. Dormir. Morir» (p. 328).

Luego, Pedro Livio, asi como otros conspiradores, es encarcelado y condenado a la
sala de torturas, donde intenta provocar su muerte insultando a Ramfis porque ya no soporta
ser torturado por este. En el pasaje, Pedro Livio utiliza los disfemismos sexuales hijo de puta,
bastardo, hijo de siete leches que aluden a ‘hijo ilegitimo’, de burdel y querida que se refieren
a ‘prostituta’ y ‘amante’, respectivamente, con la finalidad de ofender a Ramfis y, en

consecuencia, provocar que este lo asesine.
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«Pedro Livio Cedefio quiso hacerse matar provocando a Ramfis en la sala de torturas:
29 <

“Hijo de puta”, “bastardo”, “hijo de siete leches”, “tu madre, la Espafiolita, fue de

burdel antes de ser la querida de Trujillo” y hasta escupiéndolo» (p. 436).

Para darle fin a su venganza, Ramfis lleva a los conspiradores donde se encuentra un
pulpito de trujillistas para que estos los acribillen y les provoquen la mas miserable muerte.
En el fragmento, Tunti Caceres utiliza los disfemismos sexuales degenerado y maricon que

se refieren a ‘pervertido’ y ‘homosexual’ con la finalidad de ofender a Ramfis.

«Acribillaron primero a Pedro Livio, que se desplomé instantidneamente bajo la
cerrada descarga de tiros de revélver y rafagas de metralleta que se abati6 sobre €l.
Después, arrastraron a los cocoteros a Tunti Céceres, quien, antes de caer, insult6 a

Ramfis: “;Degenerado, cobarde, maricén!”» (p. 444).

En la cita, el término cocoteros alude a ‘antritujillitas que trabajan en Ila

clandestinidad’.
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ESQUEMAS ACTANCIALES DE LA FIESTA DEL CHIVO (2000)

Destinador

Urania Cabral

Ayudante

— »  Objeto de valor

— Destinatario

Enfrentar a su padre

Agustin Cabral (Cerebrito)

para atenuar sus
inseguridades en los
ambitos amoroso y

sexual

Urania Cabral

1) La madurez

de Urania

2) Laenfermedad
de su padre, quien
se encuentra

en estado vegetal

Sujeto

Oponente

Urania Cabral
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El miedo a los hombres
como consecuencia

de la violacién que
sufrid en su
adolescencia

a manos de Trujillo




Destinador I—

Objeto de valor

—» Destinatario

Trujillo
(el Chivo, el Jefe)

Tener relaciones sexuales

con Urania Cabral

Trujillo
(el Chivo, el Jefe)

Ayudante |

1) El uso de disfemismos
sexuales para intimidar a Urania

2) Manuel Alfonso

3) Los poderes
sexual, politico,
socioeconémico
y deifico

Sujeto

Trujillo

Oponente

(el Chivo, el Jefe)
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1) Ladelgadez
de Urania

2) La disfuncién
eréctil de Trujillo




Destinador —» Objeto EE— Destinatario

Ramfis Trujillo Quitar la virginidad Ramfis Trujillo

a Nidia Perdomo

Ayudante «— Sujeto «— Oponente

El poder socioeconémico Ramfis Trujillo Rafael Trujillo

y la sociedad dominicana
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Destinador — > Objetode valor —» Destinatario

Los conspiradores: Asesinar a Trujillo Los conspiradores
Antonio Imbert, Antonio Imbert,
Antonio de la Maza, Antonio de la Maza,
Salvador Estrella Sadhala Salvador Estrella Sadhala
(el Turco) y Amado (el Turco) y Amado
Garcia (Amadito) Garcia (Amadito)
Ayudante «— Sujeto “«— Oponente
El tio politico Los conspiradores 1) El Jefe del
de Ramfis Antonio Imbert, Servicio de
(José¢ Roman Antonio de la Maza, Inteligencia
Moni) Salvador Estrella Sadhala Militar(SIM),
(el Turco) y Amado Garcia Jhonny Abbes
(Amadito) 2) Ramfis Trujillo

3) Rafael Trujillo
(el Chivo, El Jefe)
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FIGURAS Y ROLES TEMATICOS DE LA FIESTA DEL CHIVO (2000)

1. De Urania

Figuras

Roles tematicos

«Yo era esbelta, muy delgada» (p. 502).

«El Jefe aprecia la belleza. Si le digo:
“Cerebrito quiere ofrecerle, en prueba de
carifio y de lealtad, a su linda hija, que es
todavia sefiorita”, no la rechazard» (p. 344).
«—Chilla, perrita, a ver si aprendes —le
escupio la vocecita hiriente y ofendida de Su
Excelencia—. Ahora, dbrete. Déjame ver si lo

tienes roto de verdad y no chillas de farsante»
(p. 509).

/esbelta/
/hermosa/
/virgen/
/adolescente/
/humillada/
/violentada/

«Se ruborizé y confundié cuando Urania lo
congelo con una de esas miradas lentas con las
que desde hace treinta y cinco afos enfrenta
galanterias, chistes subidos de color, gracias,
alusiones o majaderias de los hombres, y, a
veces, de las mujeres» (p. 20).

«—De repente, alz6 el brazo y me mir6 con sus
0jos rojos, hinchados. Tengo cuarenta y nueve
afios y, de nuevo, vuelvo a temblar. He estado
temblando treinta y cinco afios desde ese
momento» (p. 511).

«—Te menti, no tengo ninglin amante, prima
—sonrie a medias, la voz atin quebrada—. No
lo he tenido nunca, ni lo tendré. ;Quieres
saberlo todo, Lucindita? Nunca un hombre fue
Trujillo. Como lo oyes. Cada vez que alguno
se acerca, y me mira como mujer, siento asco.
Horror. Ganas de que se muera, de matarlo. Es
dificil de explicar. He estudiado, trabajo, me
gano bien la vida, verdad. Pero estoy vacia y
llena de miedo, todavia. Como esos viejos de
New York que se pasan el dia en los parques,
mirando la nada. Trabajar, trabajar, trabajar
hasta caer rendida. No es para que me
envidien, te aseguro. Yo las envidio a ustedes,
mds bien. Si, si, ya sé, tienen problemas,
apuros, decepciones. Pero, también, una
familia, una pareja, hijos, parientes, un pais.
Esas cosas llenan la vida. A mi, papa y Su
Excelencia me volvieron un desierto» (p. 513).
«Por tercera, cuarta o décima vez, Steve le
propuso matrimonio y Urania, de manera mds

/temerosa/
/soltera/
/adulta/
/victima/
/traicionada/
/frigida/

139




cortante que otras le dijo: “No”. Entonces,
sorprendida, vio que la cara rubicunda de Steve
se desencajaba. No pudo contener la risa./—Ni
que fueras a llorar, Steve. ;De amor por mi?
(O has tomado mds whiskys de los
debidos?/Steve no sonrid. Se la quedé mirando
un buen rato, sin responder, y dijo aquella
frase: “Eres un témpano de hielo. Tu si que no

pareces dominicana. Yo lo parezco mas que
ta”» (p. 210).

«Su padre cierra los ojos. ;(Duerme o simula
dormir por el miedo que le inspiras? Estds
haciendo pasar un mal rato al pobre invélido.
(Eso querias? ; Asustarlo, infligirle unas horas
de espanto? ; Te sentirds mejor, ahora?»

(p. 213).

«;Por qué lo has hecho? ;Vas a sentirte
distinta, liberada de esos incubos que te han
secado el alma? Desde luego que no. Ha sido
una debilidad, una caida en esa sensibleria, en
esa autocompasion que siempre te ha
repugnado en otra gente. ;Esperabas que te
compadecieran, que se apiadaran de ti? ;Ese
desagravio querias?» (p. 516).

/vengativa/
/reflexiva/

«—Dije vil y malvado porque no hay palabras
mads fuertes —explica Urania, despacito—. Si
las hubiera las hubiera dicho. Tuvo susrazones,
seguramente. Sus atenuantes, sus motivos.
Pero yo no lo he perdonado ni lo perdonaré»
(p. 345).

«—Prefiero que viva asi, muerto en vida,
sufriendo —habla muy serena, con los o0jos
bajos—. Por eso lo ayudo, tia» (p. 345).

/rencorosa/
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2. De Trujillo

Figuras

Roles tematicos

«“A la disciplina debo todo lo que soy”» (p. 24).
«Lalimpieza, el cuidado del cuerpo y el atuendo
habfan sido, para él, la dnica religion que
practicaba a conciencia» (p. 30).

/disciplinado/
/Nlimpio/

«No era amor, ni siquiera placer lo que esperaba
de Urania. Habia aceptado que la hijita del
senador Agustin Cabral viniera a la Casa de
Caoba sdlo para comprobar que Rafael Leonidas
Trujillo Molina era todavia, pese a sus setenta
aflos, pese a sus problemas de prostata, pese a
los dolores de cabeza que le daban los curas, los
yanquis, los venezolanos, los conspiradores, un
macho cabal, un chivo con un giievo todavia
capaz de ponerse tieso y de romper los coifiitos
virgenes que le pusieran delante» (p. 508).

/machista/
/viejo/
/politico/
/poderoso/

«Pero, le envenend esta idea el recuerdo de la
flaquita que ese hijo de puta consiguié metérsela
en la cama. [...] Correria ya por las bocas
chismosas, en los cafetines de El Conde. [ ...] A
ver si esta semana iba a San Cristobal.
Cabalgaria solitario, bajo los arboles, junto al
rio, como antafio. Y se sentiria rejuvenecido»

(p- 29).

«—Pese a mi falta de experiencia, me di cuenta
—su tia, sus primas y su sobrina acercanmucho
las cabezas para oir su susurro—. Algo le
sucedia, quiero decir ahi abajo. No podia. Se iba
a poner bravo, iba a olvidarse de sus buenas
maneras» (p. 508).

/ibidinoso/
/impotente/
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3. De Ramfis

Figuras

Roles tematicos

«Seguro que Ramfis ni siquiera era tan bueno
en la cama como decia la fama que los
adulones le echaron encima. jSe tiré a Kim
Novak! ;Se tir6é a Zsa Zsa Gabor! jPas6 por las
armas a Debra Paget y a medio Hollywood!
Vaya mérito. Regaldndoles Mercedes Benz,
Cadillacs y abrigos de visoén hasta el loco
Valeriano se tiraba a Miss Universo y a
Elizabeth Taylor. Pobre Ramfis. El sospechaba
que ni siquiera le gustaban tanto las mujeres.
Le gustaba la apariencia, que dijeran es el
mejor montador de este pais, mejor todavia que
Porfirio Rubirosa, el dominicano famoso en el
mundo por el tamafio de su verga y sus proezas
de cabrén internacional» (pp. 32-33).

«A las criollas no les regala Cadillacs ni
abrigos de visén, como a las artistas de
Hollywood, después de tirdrselas o para
tirdrselas. Porque a diferencia de su prédigo
padre, el buen mozo Ramfis es, como dofia
Maria, un avaro. A las dominicanas se las tira
gratis, por el honor de ser tiradas por el
principe heredero, el capitin del invicto equipo
de polo del pais, el teniente general, el jefe de
la Aviacién» (p. 134).

/donjuén/
[rico/
/ostentador/
[racista/
/avaro/

«El apuesto Ramfis, el roméntico Ramfis, ha
comenzado a hacer aquellas barrabasadas con
las nifias, las muchachas y las mujeres que
abultardn su fama, una fama que todo
dominicano, bien nacido o mal nacido, aspira
a alcanzar. Gran Singador, Macho Cabrio,
Feroz Fornicador» (p. 134).

/atractivo/
/violador/
/famoso/

«A Ramfis, siendo quien es, le corresponderia
desflorar el delicioso manjar. Después los
otros. ;Por orden de antigiiedad o cercania con
el primogénito? ;Se juegan los turnos a la
suerte? ;Como seria, papa? Y, en pleno
cargamonton, los sorprende la hemorragia»
(p-135).

/poderoso/
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«El hijito de su papd nunca va solo, siempre lo
acompanan dos o tres amigos que lo destejan,
adulan, sirven y medran a su costa» (p. 135).

«En vez de tirarla en una cuneta, en medio del
campo, como habria hecho si Rosalia no fuera
una Perdomo, nifia blanca, rubia, rica y de
respetada familia trujillista, sino una muchacha
sin apellido y sin dinero, actian con
consideracion. La llevan hasta la puerta del
Hospital Marién, donde, ;suerte o desgracia
para Rosalia?, los médicos la salvan» (p. 137).

/narcisista/
/discriminador/

4. De los conspiradores

4.1. De Salvador Estrella Sadhala (El Turco)

Figuras

Roles tematicos

«Al principio, la idea lo espantaba, un catdlico
tenia que respetar el quinto mandamiento. Pese
a ello, volvia, irresistible, cada vez que lefa en
El Caribe, en La Nacion, o escuchaba en La Voz
Dominicana los ataques contra monsefior Panal
y monsefior Reilly: agentes de potencias
extranjeras, vendidos al comunismo,
colonialistas, traidores, viboras» (p. 243).

/catdlico/
/temeroso/

«En las semanas que siguieron al jubilo del 25
de enero de 1960, Salvador se planteé por
primera vez la necesidad de matar a Trujillo.
[...] jPobre monsefior Panal! Acusar de
extranjero a un sacerdote que habia pasado
treinta afos haciendo obra apostélica en La
Vega, donde era querido por tirios y troyanos.
Las infamias tramadas por Johnny Abbes
—quién si no podia elucubrar semejantes
aquelarres? —de las que el Turco se enteraba
por el padre Fortin y el tan tan humano,
eliminaron sus escripulos. La gota que rebalso
el vaso fue la sacrilega pantomima montada
contra monsefior Panal, en laiglesia de La Vega,
donde el obispo decia la misma de doce. En la
nave atestada de parroquianos, cuando
monsefior Panal leia el evangelio del dia,
irrumpié6 una pandilla de barraganas
maquilladas y semidesnudas, y ante el estupor
de los fieles, acercandose al pulpito insultaron y

/puritano/
/indignado/
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recriminaron al anciano obispo, acusandolo de
haberles hecho hijos y ser un pervertido»
(p. 241).

«Se le cortd la voz. Permanecia con los ojos | /héroe/
bajos, respirando con ansiedad. Sinti6 en su
espalda la mano paternal de monsefior Zanini.
Cuando, por fin, levanté los ojos, el nuncio tenia
un libro de Santo Tomds de Aquino en las
manos. Su cara fresca le sonrefa con aire picaro.
Uno de sus dedos sefialaba un pasaje, en la
pagina abierta. Salvador se inclind y leyo: “La
eliminacion fisica de la Bestia es bien vista por
Dios si con ella se libera a un pueblo™» (p. 243).

4.2. De Amado Garcia Gerrero (Amadito)

Figuras Roles tematicos

«—¢A qué no sabes que hay aqui?/—;Una | /soldado/
semanita de permiso para irme a la playa, mi | /joven/
mayor?/ —jTu ascenso a teniente primero, | /responsable/
muchacho! —se alegro su jefe, alcanzandole la | /ejemplar/
carpeta./—Me quedé con la boca abierta, | /diligente/
porque no me tocaba —Salvador no se | /obediente/
movia—. Me faltan ocho meses para solicitar
ascenso. Pensé: “Un premio consuelo, por
haberme negado el permiso para casarme”.
[...]/(Acaso no sabias, Amadito? Tus
compaieros, tus jefes, ;no te habian hablado
de la prueba de lealtad?» (p. 51).

«—Esa hoja de servicios tan buena no puede
mancharla cansdndose con la hermana de un
comunista. En mi gobierno no se juntan
amigos y enemigos. [...] —EIl hermano de
Luisa Gil es uno de esos subversivos del 14 de
Junio. ;Lo sabia?/ —No, Excelencia./ —Ahora
lo sabe —se aclar6 la garganta, y, sin cambiar
de tono, afiadi-—: Hay muchas mujeres en
este pais. Busquese otra./—Si, Excelencia»

(p. 48).
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«—Ahi estdn, ahi estin —se ahogaba,
persignandose—. Diez o doce “cepillos” y
montones de calies, hijito. [...]J/—jSabemos
que estds ahi, Garcia Guerrero! jSal con los
brazos en alto, si no quieres morir como un
perro! [...] Pero, aniquilado por innumerables
balas de metralleta y revélver, no vio que,
ademas de matar a un calie, habia herido a
otros dos, antes de morir €l mismo. No vio
como su caddver fue sujetado —como
sujetaban los cazadores a los venados muertos
en las cacerias de la cordillera Central— en el
techo de un Volkswagen, y que asi, cogidos sus
tobillos y mufiecas por los hombres de Johnny
Abbes que estaban en el interior del “cepillo”,
fue exhibido a los mirones del parque
Independencia, por donde sus victimarios
dieron una vuelta triunfal, mientras otros calies
entraban en la casa, encontraban a la tia Meca
mds muerta que viva donde €l la dejo, y se la
llevaban a empujones y escupitajos a los
locales del SIM, al tiempo que una turba
codiciosa comenzaba, ante las miradas
burlonas o impdvidas de la policia, a saquear la
casa, apoderdandose de todo lo que no habian
robado antes los calies, casa a la que, luego de
saquear, destrozarian, destablarian,
destecharian y por fin quemarian hasta que, al
anochecer, no quedara de ella mas que cenizas
y escombros carbonizados» (p. 362).

/injuriado/
/vejado/

4.3. De Antonio de la Maza

Figuras

Roles tematicos

«No debia sorprenderles que Antonio
permaneciera callado; siempre fue de pocas
palabras, aunque su laconismo se habia
acentuado hasta llegar a la mudez desde la
muerte de Tavito, cataclismo que lo afect6 de
manera que él  sabia  irreversible,
convirtiéndolo en el hombre de una idea fija:
matar al Chivo» (p. 107).

«Antonio de la Maza no habia sido nunca un
trujillista de corazén. Ni cuando era ayudante

/lacénico/
/obsesivo/
/antitrujillista/
/oportunista/
/desleal/
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militar, ni después, cuando, luego de pedir a
éste autorizacion para dejar la carrera, trabajé
para él en lo civil, administrando los
aserraderos de la familia Trujillo en
Restauracion. Apreté los dientes, asqueado:
nunca habia podido dejar de trabajar para el
Jefe. Como militar o como civil, hacia
veintitantos afios que contribuia a la fortuna y
el poderio del Benefactor y Padre de la Patria
Nueva. Era el gran fracaso de su vida. Nunca
supo librarse de las trampas que Trujillo le
tendié. Odiandolo con todas sus fuerzas, habia
seguido sirviéndolo, ain después de la muerte
de Tavito. Por eso, el insulto del Turco: “Yo no
venderia a mi hermano por cuatro cheles”»
(pp-109-110).

«—Ademds, como prueba de que el régimen
considera a los De la Maza una familia leal,
esta mafana se te ha otorgado la concesion del
tramo por construir de la carretera Santiago-
Puerto Plata. [...] Por todas partes se dice que
Trujillo te ha tapado la boca, dindote la
carretera de Puerto Plata» (pp. 120-121).

«Fue la dltima vez que Antonio lo vio con vida.
Tres dias después de aquella conversacion,
desaparecio Murphy. Cuando Antonio volvié a
Ciudad Trujillo, Tavito habia sido detenido.
Estaba incomunicado en La Victoria. Fue en
persona a pedir una audiencia al Generalisimo,
pero éste no lo recibid. Quiso hablar con el
coronel Cobian Parra., jefe del SIM, pero se
habia vuelto invisible, y, poco después, un
soldado lo mat6 en su despacho por orden de
Trujillo. [...] Poco después, un amanecer, un
coche del SIM con calies armados de
metralletas y vestidos de civil, par6 en la
puerta de la casa de Tavito de 1a Maza. Sacaron
el caddver de éste y sin miramientos lo
arrojaron en el jardincillo de la entrada, entre
las trinitarias. Y a Altagracia, que sali6 a la
puerta en camison de dormir y que miraba
aquello despavorida, le gritaron, ya
yéndose:/—Su marido se ahorcé en la carcel.
Se lo trajimos para que lo entierre como Dios
manda» (p. 115).

/traicionado/
/injuriado/
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«Lo peor habia sido la segunda muerte de
Tavito, dias después de la primera, cuando
utilizando toda la maquinaria informativa y
publicitaria, El Caribe y La Nacion, de
television y radio La Voz Dominicana, las
radios La Voz del Trépico, Radio Caribe, y una
docena de periodiquitos y emisoras regionales,
el régimen, en una de sus mds truculentas
mascaradas, divulgé una supuesta carta
manuscrita a Octavio de la Maza, explicando
su suicidio. jEl remordimiento por haber
asesinado con sus manos al piloto Murphy, su
amigo y compafiero en Dominicana de
Aviacién! No contento con mandarlo matar, el
Chivo, para borrar las pistas de la historia de
Galindez, tuvo el refinamiento macabro de
hacer de Tavito un asesino. Asi se libraba de
los dos molestos testigos. Y, para que fuera
mas abyecto, la carta oldgrafa de Tavito
explicaba por qué maté6 a Murphy: Ila
mariconeria. Este habria acosado de tal modo
a su hermano menor, de quien se habia
enamorado, que Tavito, reaccionando con la
energia de un buen macho, lavé su honor
dando muerte al degenerado y disimuld su
crimen con la coartada de un accidente»

(p. 116).

«Un colega de la Vega cont6 al doctor Vélez
Santana que toda la familia De la Maza,
empezando por el padre, don Vicente, y
siguiendo con todos los hermanos, hermanas,
sobrinos, sobrinas, primos y primas de
Antonio, habian sido arrestados en Moca. Esta
era ahora una ciudad ocupada por guardias y
calies. La casa de Juan Tomas, la de su
hermano Modesto, la de Imbert y la de
Salvador estaban rodeabas de parapetos con
alambres y guardias armados» (p. 389).

«Vio caer a Juan Tomds de rodillas, y lo vio
llevarse la pistola a la boca, pero no alcanzé a
dispararse porque varios impactos lo
tumbaron. A él le habian caido muchas balas
ya, pero no estaba muerto. “No estoy muerto,
cofo, no estoy.” Habia disparado todos los
tiros de su cargador y, en el suefio, trataba de
deslizar la mano al bolsillo para tragarse la

/acribillado/
/asesinado/
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estricnina. La maldita mano pendeja no le
obedecié. No hacia falta, Antonio. Veia las
estrellas brillantes de la noche que empezaba,
veia la risuefia cara de Tavito y se sentia joven
otra vez» (p. 396).

4.4. Antonio Imbert

Figuras

Roles tematicos

«En el pais, de una manera u otra, todos habian
sido, eran o serfan parte del régimen. “Lo peor
que puede pasarle a un dominicano es ser
inteligente o capaz”, habia oido decir una vez
a Alvaro Cabral (“Un dominicano muy
inteligente y capaz”, se dijo) y la frase se le
grabd: “Porque, entonces, tarde o temprano,
Truillo lo llamard a servir al régimen, o a su
persona, y cuando llama, no estd permitido
decir no”. El era prueba de esa verdad. Nunca
se le pas6 por la cabeza poner la menor
resistencia a esos nombramientos. Como decia
Estrella Sadhald, el Chivo habia quitado a los
hombres el atributo sagrado que les concedi6
Dios: el libre albedrio» (p. 190).

/irreflexivo/
/conformista/

«Pero, aquello del libre albedrio lo afect6. Tal
vez por eso decidié que Trujillo debia morir.
Para recuperar, él y los dominicanos, la
facultad de aceptar o rechazar por lo menos el
trabajo con el que uno se ganaba la vida»
(p-190).

/indignado/
/vengativo/

«El destartalado hogar de los Imbert empez6 a
llenarse de flores, de parientes, amigos y
desconocidos que se acercaban a abrazarlo, a
felicitarlo —a veces, temblando de emocion,
los ojos llenos de lagrimas— a llamarlo héroe
y darle las gracias por lo que habia hecho.
Entre los visitantes, apareci6 de pronto un
militar. Era un edecan de la Presidencia de la
Republica. [...] —el Jefe de Estado queria
recibirlos en el Palacio Nacional, mafiana al

/héroe/
/victorioso/
/célebre/
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mediodia. Y, con una risita cémplice le
informé que el senador Henry Chirinos
acababa de presentar en el Congreso (“El
mismo Congreso de Trujillo, si sefior”) una ley
nombrando a Antonio Imbert y Luis Amiama
generales de tres estrellas del Ejército
Dominicano, por servicios extraordinarios
prestados a la nacién» (p. 492).
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PIRAMIDE DE PODER DE LA FIESTA DEL CHIVO (2000)

socioecondmico
y deifico
(Rafael Trujillo)

Hombre con poder sexual,

politico y socioeconémico
(Ramfis Trujillo)

Hombres con poder

politico y socioecondémico

(Balaguer, Agustin
Cabral,Chirinos, Manuel
Alfonso,don Froilan)

Hombre con poder patriarcal
(Agustin Cabral)

Mujeres dominicanas (Urania y Rosalia)

ELABORACION PROPIA
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CONCLUSIONES

De acuerdo con las preguntas de investigacion formuladas, se plantean las siguientes

conclusiones:

1.

A partir de la enunciacién de los eufemismos y disfemismos sexuales, el narrador
implementado por MVLI configura a los personajes dominantes del corpus de estudio
como hombres machistas que ostentan el poder sexual en el &mbito privado, asi como
ostentan los poderes politico y socioecondémico en el dmbito publico para demostrar
su virilidad y conseguir el control total sobre los subordinados. En Conversacion en
La Catedral (1969) y en La Fiesta del Chivo (2000) el (+ poder sexual) de los
personajes dominantes se manifiesta a través de figuras eufemisticas y disfemisticas
que destacan su libido sexual, machismo y preferencia por las relaciones sexuales no
heteronormativas. Asi, en Conversacion en La Catedral (1969) se evidencian figuras
eufemisticas y disfemisticas como «desgraciado», «tener la mente podrida»,
«vicioso» y «maldito» que aluden a ‘abusador sexual’, ‘ser excesivamente lujurioso’,
‘libidinoso’ y ‘abusador sexual’, respectivamente, mientras que en La Fiesta del
Chivo (2000) se manifiestan las siguientes figuras eufemisticas y disfemisticas en el
ambito sexual: «Gran Singador», «Macho Cabrio», «Feroz Fornicador», «Chivo»,
entre otras, que se refieren al ‘hombre que penetra a una mujer para imponerse
sexualmente’. Por otra parte, en Conversacion en La Catedral (1969), el poder
politico se manifiesta a través de figuras que sefialan los cargos politicos de los
personajes dominantes: «No te olvides que soy senador odriista» y «riquisimo, estaba
en el gobierno, era Ministro», mientras que en La Fiesta del Chivo (2000) el poder
politico se evidencia a través de figuras que sefialan los cargos militares de los
personajes dominantes como: «se aparecia con galones de teniente general, decenas
de condecoraciones», «el Benefactor, el Jefe, Su Excelencia, el Generalisimo, el
Padre de la Patria Nueva», entre otras. Respecto al poder socioeconémico, en
Conversacion en La Catedral (1969) y en La Fiesta del Chivo (2000), este se
manifiesta a través de figuras que senhalan las posesiones de los personajes
dominantes. En Conversacion en La Catedral (1969) se evidencian figuras como «su
empresa farmacéutica», «su constructora», «su dinero», «sus prostitutas de lujo»,
«sus mujeres», entre otras, mientras que en La Fiesta del Chivo (2000) se manifiestan

las siguientes figuras: «su Casa de Caoba», «su dinero», «sus fincas», entre otras. Por
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otra parte, el narrador implementado por MVLI representa el (- poder sexual) a través
de figuras que sefialan desolacién, frustracién y conformismo en el dmbito sexual.
Por ejemplo, en Conversacion en La Catedral (1969), para describir el (— poder
sexual) del personaje Zavalita se sefiala: «el matrimonio se me impuso solo, como el
trabajo, como todas las cosas que me han pasado». Por otro lado, en La Fiesta del
Chivo (2000), para describir al personaje Urania se utilizan figuras como «frigida»,
«témpano de hielo», «remilgada», «indiferente», entre otras. En cuanto al (- poder
politico) y (- poder socioeconémico), en Conversacion en La Catedral (1969), estos
se manifiestan mediante figuras que indican, fundamentalmente, pobreza, falta de
salud y degradacion: «<Hubo que pagar no sé cudnto en el cementerio. Yo no tenia.
[...] Y el mismo dia que la enterré, el hospital mandé a cobrar la cuenta. Muerta o no
muerta habia que pagar la cuenta», «La sefiora estuvo una semana en el Hospital
Loayza», «Pélida y flaquita, pero mas resignada», «—Por qué te dejaste tratar asi, por
qué te achicaste asi. Por qué no fuiste a la policia y lo acusaste./ —Por ti —habia
dicho Ambrosio, mirdndola con pena—. Pensando en ti. ;Ya te olvidaste? ;Ya ni te
acuerdas por qué estamos en Pucallpa? No fui a la policia por ti, me achiqué por ti».
Por otra parte, en La Fiesta del Chivo (2000), preponderan las figuras que evidencian
degradacion: «Que Trujillo les sacé del fondo del alma una vocacién masoquista, de
seres que necesitaban ser escupidos, maltratados, que sintiéndose abyectos se
realizaban» y «;Tenia también el Jefe, como Ramfis, la diversiéon de humillar a
amigos y cortesanos, obligandolos a afeitarse las piernas, a raparse, a maquillarse

como viejas pericas?»

El discurso narrativo de MVLI, a partir de la enunciacién de las voces eufemisticas y
disfemisticas, expresa una concepcion sexista y tradicionalista. MVLI representa a
los personajes de su discurso narrativo con rasgos animalescos cuando se trata de la
realizacion del acto amatorio. En las novelas, el narrador implementado por MVLI
representa a los varones como a machos y a las mujeres como a hembras. Con esta
representacion animalesca de los sexos, el discurso narrativo de Vargas Llosa expresa
una vision estereotipada de dichos sexos, pero afin a un verosimil social que critica.
La mujer o la hembra es concebida como el objeto o materia de placer del varén o del
macho. En otras palabras, la uUnica funcién de la mujer, a partir del mundo

representado, es la de servir como materia u objeto de placer del sexo masculino. Por
152



otra parte, el horizonte idiosincratico y cultural que construye el discurso narrativo
de MVLI, a partir de la enunciaciéon de los eufemismos y disfemismos sexuales,
también denuncia las dictaduras instauradas en América Latina, que corrompen todos
los d&mbitos de la sociedad (sexual, politico y socioeconémico). Los personajes de las
novelas Conversacion en La Catedral (1969) y La Fiesta del Chivo (2000) se
configuran mediante la dicotomia corrupcién/ética. Respecto a la configuraciéon de
los personajes con poder (-ética y + corrupcion) se concluye lo siguiente:

En Conversacion en La Catedral (1969), para don Fermin, ostentar el poder sexual,
representado por el eje de la intensidad, es mds relevante que ostentar los poderes
politico y socioecomdmico, representados por el eje de la extensidad, ya que, segin
la ficcion, siempre ha contado con ellos, pero debido a la hipocresia de la sociedad
limefia no ha podido expresarse libremente en el dmbito homoerdtico porque es
homosexual en el Pert de los afios ochenta, contexto en el que no es bien visto que
un representante de la patria se incline por las relaciones sexuales homoer6ticas. Don
Fermin se caracteriza por no tener ética, pues utiliza su fama de hombre honorable
para aparentar que tiene una familia feliz y que €l es capaz de asumir el liderazgo en
el 4mbito politico; sin embargo, es corrupto porque confabula con don Cayo para
hacerse millonario a costa del pueblo peruano. En el dmbito sexual, don Fermin
también es corrupto, pues se aprovecha de su condicién de jefe para ejercer su poder
sexual sobre su empleado Ambrosio. Por otro parte, para don Cayo, ostentar el poder
sexual es menos importante que ostentar los poderes politico y socioeconémico, ya
que este no siempre contd con dichos poderes. Don Cayo se caracteriza por no tener
ética porque es corrupto en el ambito politico cuando roba el dinero del pueblo
peruano. En la novela, tiene que huir al extranjero para evitar que lo apresen por el
delito de corrupcion. En relacién a la configuracion del personaje Zavalita, este es
mads ético que los otros personajes con poder de la novela (don Fermin y don Cayo),
por eso, la relacion de a (+poder socioecondmico) (+ poder sexual) no se realiza en
él. Asi, en la configuracion del personaje Zavalita, los poderes socioecondmico y
sexual estdn relacionados con la dicotomia + ética/-corrupcion.

Por otro lado, en La Fiesta del Chivo (2000), para Rafael Trujillo es mas importante
el poder sexual, representado por el eje de la intensidad, respecto a los poderes
politico y socioecondémico, representados por el eje de la extensidad, porque, segun
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su conciencia, el primero es crucial para conseguir la ostentacién de los poderes
politico y socioecondémico sobre sus subordinados (sus colaboradores, las mujeres
dominicanas y la sociedad dominicana en general) en el &mbito publico. Asi, cuando
Trujillo tiene coito con las dominicanas, seglin su conciencia, €l obtiene la energia
que necesita para gobernar eficazmente su pais. De esta manera, Trujillo ostenta los
poderes sexual, politico y socioecondmico y, en consecuencia, obtiene el control total
sobre los subordinados, esto es, el poder deifico. Rafael Trujillo también utiliza su
poder sexual para tener relaciones sexuales con las mujeres (hijas, esposas, madres,
tias, sobrinas) de sus colaboradores con el fin de humillarlos y evitar que alguno de
ellos se rebele en contra del gobierno trujillano. De esta manera, Rafael Trujillo es
corrupto en los &mbitos sexual, politico, socioecondémico y deifico.

En cuanto a la configuracion del personaje Ramfis Trujillo, el hijo de Rafael Trujillo,
son mds relevantes los poderes politico y socioecondmico, representados por el eje de
la extensidad, que el poder sexual, representado por el eje de la intensidad, pues
Ramfis necesita de los primeros para lograr ostentar el poder sexual sobre las modelos
extranjeras. Ramfis también requiere de los poderes politico y socioecondémico para
poder librarse del castigo de la justicia por haber abusado sexualmente de las jovenes
dominicanas (criollas). Cuando Ramfis abusa sexualmente de Rosalia Perdomo, por
ser hijo de Rafael Trujillo solo se le envia al extranjero para tenerlo un tiempo lejos
de Republica Dominicana y, de esta manera, atenuar el enfurecimiento de la sociedad.
Tanto Rafael Trujillo como su hijo se caracterizan por no tener €tica, pues ambos
utilizan sus poderes politico y socioeconémico para librarse del castigo de la justicia

por haber abusado sexualmente de las mujeres dominicanas.

Segtin Foucault, en las relaciones de poder pueden utilizarse estrategias de coercion
como la violencia o el consenso, o ambos a la vez. Asi, los personajes del corpus de
estudio utilizan los disfemismos sexuales cuando usan como estrategia la violencia,
mientras que utilizan los eufemismos sexuales cuando usan como estrategia el
consenso.

En Conversacion en La Catedral (1969), los personajes dominantes (don Fermin, don
Cayo y Zavalita) ostentan los poderes politico y socioecondmico en el ambito publico
sobre los personajes dominados (Ambrosio, Queta, Hortensia y Amalia) para poder

ostentar el poder sexual en un dmbito privado. Por otro lado, en La Fiesta del Chivo
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(2000), el personaje dominante y dictador Rafael Trujillo ostenta el poder sexual
sobre los personajes subordinados (las mujeres dominicanas) en el dmbito privado
con el fin de obtener la energia que necesita para ostentar los poderes politico y
socioecondmico sobre los personajes subordinados (sus colaboradores y la sociedad
dominicana en general) en el dmbito publico y, de esta manera, obtiene el poder
omnipotente que rige sobre la sociedad dominicana (poder deifico). Asimismo, el
personaje Ramfis Trujillo, el hijo de Rafael Trujillo, ostenta el poder socioeconémico
sobre las mujeres extranjeras para poder ostentar el poder sexual sobre ellas. Sin
embargo, cuando tiene como objeto de deseo ostentar el poder sexual sobre las
mujeres dominicanas (criollas), ostenta el poder politico.

Asi también, en las novelas del corpus de estudio, los personajes dominantes utilizan
en mayor proporcion disfemismos sexuales como estrategias de manipulacion con el
fin de ser conjuntos con su objeto de deseo. Por otro lado, los personajes dominados
hacen un mayor uso de los eufemismos sexuales para evitar incomodar a los
interlocutores y en ambas novelas, los personajes dominantes utilizan tanto
eufemismos como disfemismos sexuales como estrategias de manipulacién con el fin
de coaccionar a los personajes subordinados a fin de tener relaciones sexuales no
heteronormativas.

4. El narrador implementado por MVLI utiliza una mayor profusion de voces
eufemisticas como rajada, desgraciado, abrir, vicioso, entre otras, que se refieren a
‘abusada sexualmente’, abusador sexual’, ‘quitar la virginidad a una mujer’ y
‘libidinoso’, respectivamente, para construir una mirada permisiva y tolerante sobre la
representacion de las préicticas sexuales no heteronormativas de indoleheterosexual,
mientras que utiliza mayor profusiéon de términos disfemisticos como degenerado,
maricon, cachero, entre otros, que aluden a ‘pervertido’, ‘homosexual’ y ‘homosexual
activo’, respectivamente, cuando se trata de la representacion de los comportamientos
sexuales de indole homosexual.

5. Las relaciones de poder entre los personajes dominantes y dominados del discurso
narrativo de MVLI se presentan en los dmbitos politico, socioecondémico, sexual y
deifico.

En la configuracién del personaje de don Fermin, en Conversacion en La Catedral

(1969), se presenta el esquema tensivo de la ascendencia respecto al eje pasional cuando
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pierde los poderes politico y socioeconémico. Cuando estos poderes disminuyen, su
poder sexual aumenta y se intensifica su sexualidad homoerdtica, porlo que tiene
relaciones sexuales no heteronormativas con su chofer Ambrosio. Por otra parte, en
don Fermin se presenta el esquema tensivo de la atenuaciéon porque cuando Ambrosio
es perseguido por la justicia por asesinar a Hortensia, la relacién con don Fermin termina
y, en consecuencia, disminuye la sexualidad homoerética dedon Fermin. A su vez, don
Fermin pierde los poderes politico y socioecondmico, loscuales se encuentran en
relacién conversa con su poder sexual. Por otro lado, en el personaje de don Cayo
Bermudez, en primer lugar, se presenta el esquema tensivo dela atenuacién, pues cuando
disminuyen sus poderes politico y socioeconémico (eje cognitivo), debido a que debe
renunciar a su cargo de primer ministro por infiltrar matones en un mitin convocado por
los politicos opositores en el teatro de Arequipa,también disminuye su poder sexual (eje
pasional) porque debe despedirse de sus amantes Queta y Hortensia para huir al
extranjero y asi evitar represalias. Posteriormente, en don Cayo Bermudez se presenta
el esquema tensivo de la ascendencia, ya que cuando recupera sus poderes politico y
socioecondmico, disminuye su poder sexual. Asi, Cayo Bermudez rechaza a sus
amantes, a pesar de que regresa del extranjero con mds riqueza y poder politico. Es
decir, los poderes politico y socioeconémico de don Cayo se resuelven en relaciéon
inversa respecto al poder sexual. En cuanto al personaje de Zavalita, este, en primer
lugar, se configura en un esquema tensivo de la amplificacion, de relacion conversa,
pues cuando aumenta su poder socioecondmico, también se intensifica su poder sexual,
ya que utiliza su posicion de jefe para ostentar su poder socioecondmico y sexual sobre
Amalia, su sirvienta. Después, Zavalita se resuelve en el esquema tensivo de la
atenuacion, de relacion conversa, respecto al eje de la cognicion, pues cuando disminuye
su poder socioecondmico, cuando se va de la casa de sus padres, del mismomodo

disminuye su poder sexual, ya que pierde el interés en la manifestacion del gocesexual.

Por otra parte, en La Fiesta del Chivo (2000), en la configuracién del personaje Rafael
Trujillo, en primer lugar, se presenta el esquema tensivo de la amplificacion, de relacion
conversa, pues cuando Trujillo tiene coito con las mujeres dominicanas, segin su
conciencia, €l obtiene la energia que necesita para gobernar eficazmente supais. Es
decir, a partir de la ostentaciéon del poder sexual, Rafael Trujillo ostenta los poderes

politico y socioeconémico. Asi, Trujillo obtiene el control total sobre la sociedad
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dominicana (poder deifico). Sin embargo, Trujillo se resuelve en el esquematensivo de
la atenuacion, de relacidon conversa, porque, al final de la novela, este pierde el poder
sexual, los poderes politico, socioecondmico y deifico. Lo sefialado se manifiesta
cuando Rafael Trujillo no logra la ereccién para poder quitar la virginidad a Urania
(- poder sexual) y es asesinado por los conspiradores (- poder politico, - poder

socioecondmico y - poder deifico).
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