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INTRODUCCION

A menudo, ver al rival cotidiano o al “enemigo” politico en un estado de
ridiculizacion, de degradacion y deformacion, expuesto en un chiste, en un acto comico
0 en un golpe de caricatura, extrae desde lo mas profundo del ser un algo que se
presenta como instintivo, como natural, como un rasgo poco entendido, pero que, al fin
y al cabo, desborda nuestra satisfaccion, la eleva o la reduce al grado de una sonrisa o
de una risa. Cuando aflora este sentimiento ;acaso alguien, del comun de las personas,
se pregunta por qué esa caricatura, chiste o acto comico nos hace reir? ;Por qué la risa
recorre los horizontes de la satisfaccion propia o colectiva? ;Qué explica un fenémeno
tan simple y a la vez tan complejo? ;Resulta suficiente recurrir al fendémeno humoral o a
los procesos psiquicos en el hombre para comprender su logica?

En verdad, la persona que rie, por lo general, no suele reparar en estas
inquietudes. Solo rie y se confunde con la risa de los otros. Pero el chiste, la comicidad
o, en general, el humor, cuyo operador para nuestro caso especifico es la caricatura
politica, no tienen ni por asomo una explicacion sencilla, no son el reflejo exclusivo de

procesos mentales, fisicos o bioldgicos. Responden, mds bien, a una compleja



construccioén que si no es social no puede ser otra cosa. Y aunque comparte elementos
distintos y lecturas multidisciplinarias, las dinamicas sociales parecen tener cierto
privilegio para cruzarse entre ellas.

Esa es la esencia de nuestro interés por el estudio del humor, pero de un humor
politico. Y, con la finalidad de descender de esos estratos densos en que suele refugiarse
la teoria, hemos decidido abrir el horizonte del estudio a un problema especifico que se
ordena en base al humor gréfico, dividido en tres aspectos: el primero tiene que ver con
las relaciones de poder que la caricatura logro configurar en la prensa durante el periodo
de crisis del fujimorismo (1996-2000). El segundo, la capacidad de construccion de una
autonomia discursiva en el escenario de la caricatura politica. Y, el tercero, los procesos
de circulacién y consumo de aquel tipo de humor en los distintos sectores sociales
capitalinos, asi como su dindmica en la construcciéon de los imaginarios durante el
periodo de crisis y caida del régimen de Alberto Fujimori.

La idea de una investigacion que comprende al humor grafico no nace por el
simple interés de explorar el comportamiento de la caricatura, principalmente, en los
momentos de tension politica que vivid el pais. Su finalidad guarda relacion con la
necesidad de conocer los limites o desafios de la caricatura o el humorismo politico
durante los procesos de hegemonia, equilibrio, desequilibrio y reequilibrio politico. Es,
en buena cuenta, la biisqueda por entender y explicar esa compleja relacion entre la
caricatura y el poder.

Nuestras hipotesis se ordena sobre los siguientes enunciados: el aporte
sustantivo del humor grafico en la crisis y caida del régimen fujimorista como resultado
del conflicto entre la palabra y el miedo, el desafio y el dominio, la conservacion y el
cambio. Asimismo, la estructuraciéon de dos proyectos distintos que apuntaron a la

construcciéon de una autonomia discursiva en el humor gréfico, especialmente en la



caricatura politica peruana. Y, la contribucion a la modificacion del sentido comun de la
sociedad limefia hacia el tema de la hegemonia fujimorista, como resultado de los
procesos de circulacion y consumo del humor grafico en sectores sociales capitalinos.

El resultado de la investigacion no solo termina por confirmar estas hipotesis,
sino que también afiade un elemento importante: la resignificacion del poder como
efecto de las tensiones politicas durante el periodo final del régimen fujimorista.

La tesis se divide en tres capitulos.

El primero explica los alcances del humor dentro de la sociologia, demuestra sus
aproximaciones a las redes sociales y al poder; un poder de tipo simbolico. Tal vez la
sociologia marxista cldsica encuentre algunos reparos a esta lectura, merced a la
jerarquia de prioridades existentes en su proyecto; por lo tanto, un enfoque como ese, no
seria muy util en nuestro propdsito por descubrir la densa construccion humoristica.
Tampoco seria conveniente aproximarnos a un enfoque culturalista que establece una
autonomia e independencia entre la subjetividad y objetividad humana.

El enfoque que orienta nuestra tesis corresponde a la teoria sociocultural de
Pierre Bourdieu, enfoque que se encuentra alimentado de la teoria social clasica. Un
tema tan sugerente como exquisito no puede darse el lujo de excluir a intelectuales de la
talla de Carlos Marx, Talcott Parsons, Emile Durkheim, Max Weber, entre otros. Sin
embargo, la primera parte buscara fijar la ubicacion del humor como elemento cultural
dentro de la teoria social, vale decir allanar las multiples relaciones con categorias como
poder y discurso simbdlico. En un segundo momento, nos avocaremos a desarrollar
cierta relacion entre las categorias ya expuestas con conceptos como imaginario y
conciencia popular.

La parte final del capitulo I, cuya preocupacion central es el tratamiento del

aspecto mas denso del objeto de estudio, debe abrir el horizonte de una aproximacién al



humor como concepto y categoria. Como es obvio, este capitulo no se caracteriza por
una exposicion sencilla y facil, habida cuenta que se trata, como se dijo, del marco
conceptual, marco por el cual obtendremos un instrumento tedrico metodoldgico para
una mejor comprension del objeto de estudio.

Creemos que, solo asi, conociendo la estructura medular de la teoria social del
humor, resultara posible ofrecer una explicacion apropiada de las relaciones de poder
que el humor grafico a través de la caricatura construyd durante el proceso de crisis del
régimen fujimorista; al mismo tiempo, permitira descubrir los niveles de autonomia del
discurso humoristico y su capacidad de articular estructuras de poder desde la
conciencia popular.

En cambio, el segundo capitulo, que lleva por titulo “La caricatura en el Pert y
su contexto historico, social y politico”, concentra un andlisis menos denso del proceso
social y politico que sirvid de escenario para el desarrollo del humor gréfico en el Pert.
La primera parte de este capitulo se encarga de darle forma al contexto con una
reflexion acerca de lo que entendemos por periodo de crisis politica. Para lo cual fue
necesario hacer un breve analisis sociohistorico de toda la década fujimorista. Eso nos
llevé a distinguir hasta seis momentos de aquel proceso: el momento de inicio, de
consolidacion, de hegemonia, de crisis, de inflexion y de ruptura.

Es decir, la idea de una linealidad histérica durante el proceso de autoritarismo
del régimen fujimorista ha quedado completamente descartada, pues no toda la década —
aunque parezca extrafio- estuvo dominada por el ejercicio del autoritarismo en sentido
estricto. Y aunque aquel proyecto no incluia una administracién basada en un tipo de
democracia “ideal”, hubo momentos marcados por una dindmica propia que, si bien
salieron de los alcances del grupo gobernante, no excedieron las fronteras de la ldgica

del poder.
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Su andlisis resulta capital en la presente tesis, si lo que queremos es comprender
la dinamica de la caricatura politica. No habria forma de explicar como y en qué
momento este elemento expresivo, simbolico, cobrd vigor; por lo tanto, seria imposible
conocer su papel dentro de los espacios de conflicto por el poder.

La segunda parte del capitulo segundo desarrolla un rapido recuento de la
caricatura en el mundo, en latinoamérica y, especialmente, en el Perd, desde sus inicios
hasta los comienzos de los afios noventa del siglo pasado. Su dinamica durante 1996 y
2000 ha sido reservada para el tercer capitulo de la presente tesis.

En efecto, el Capitulo III al que hemos denominado “Poder, tension y caricatura
en la época de crisis del fujimorismo: un estudio cualitativo” se ocupa de presentar, en
primer lugar, toda la estrategia metodoldgica, especialmente el procedimiento empleado
en la investigacion. Seguidamente, se exponen los datos, su andlisis y discusion, asi
como los resultados del trabajo de campo. Las tres hipdtesis de nuestra investigacion
vinculadas a las dinamicas de poder, a la autonomia discursiva y a los procesos de
construccion de un imaginario social distinto, disponen de una contrastacion amplia y
rigurosa. Al final aparecen las conclusiones en términos preliminares, conclusiones que
incluyen algunos temas pendientes para futuras discusiones.

En materia de difultades y limitaciones, fue precisamente en este capitulo, en
donde registramos una de los mayores problemas a lo largo de la tesis. Aunque no fue
en todo el trabajo de campo ni su concurrencia alterd el sentido de la investigacion, lo
cierto es que la posibilidad de controlar viables externas e internas durante la
intervencion a grupos focalizados de tres sectores sociales de la ciudad de Lima, ha
encontrado algunas limitaciones. Se trata de la memoria, una variable que dificilmente
encuentra formas de control, si la idea no solo ha sido recordar escenarios vividos una

década antes, sino, lo que resulta mas complicado, correlacionar con estructuras

11



simbolicas vinculadas al humor de la caricatura politica de finales de los noventa. Sin
embargo, estas limitaciones no han impedido descubrir cierta correspondencia entre
ambas variables. El resultado asi lo confirma.

Por lo demas, la investigacion goza de rigurosidad cientifica. La bibliografia, por
ejemplo, incluye a los clasicos de la sociologia, asi como a los principales
representantes de la sociologia de la cultura, enfoque que orienta nuestro trabajo. Acerca
del tema del humor, las fuentes de informacion son igualmente abundantes. Desde los
trabajos de Mijail Bajtin, pasando por los de Henry Bergson, Sigmund Freud, Charles
Baudelaire, Robert Escarpit, Eduardo Stilman, hasta investigadores contemporaneos,
todos ellos, forman parte del frondoso andlisis teorico.

La utilidad mayor de la presente investigacion —asi lo esperamos— debe ser, el de
servir como un aporte mas a la construccion de una teoria social del humor, existente de
modo discreto en la Sociologia de la Cultura. Sus objetos de estudio, ademas de la
caricatura y la historieta, deben incluir al chiste, a la comicidad y, por qué no, a la risa.
De esta forma, la estética o la psicologia dejarian de mirarlas como categorias
exclusivamente suyas y compartir su estudio con nuevas disciplinas.

Finalmente, quiero agradecer a la Universidad Nacional Mayor de San Marcos
que supo acogerme en sus aulas en el mas alto grado académico: su doctorado. A mis
profesores Nicolas Lynch, Sinesio Lopez, Rodrigo Montoya, Osmar Gonzales, Luis
Piscoya y Manuel Burga, profesores de extraordinaria calidad académica y humana, y a
mis companeros de estudio con quienes compartimos dos afios de singular experiencia
académica.

Al mismo tiempo, renuevo mi gratitud a las instituciones que me brindaron su
gentil colaboracion en la recoleccion de las casi dos mil caricaturas e historietas: a la

Biblioteca Nacional del Pert, a la Biblioteca del Congreso de la Republica, a la
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biblioteca del Instituto Prensa y Sociedad y a la biblioteca de la Pontificia Universidad
Catolica del Pert.

De igual forma, debo expresar mi agradecimiento a Piero Quijano, Juan
Acevedo, Heduardo Rodriguez, Carlos Tovar, por regalarme su tiempo y concederme
las entrevistas que obran en la presente investigacion.

Lo mismo a: Marcial Huaman, Marco Contreras, Maximo Diaz, Gregorio
Cerrén, Augusto Flores, Zendén Montoya, Adan Quispe, Memije Pérez, Elizabeth
Condori, Marie Dean Castafieda, Lucero de Maria Moran, Olga Pareja, Karina Huertas,
Alexandra Cardenas, Claudio Gian Carlo, Gian Altamirano, Julio Espinoza, Leoncio
Alban, Santiago Sdenz, Dorotea Aguilar, Hermelinda Blas, Olga Hinojosa, Jovita
Lépez, Aurelia Quispe, Teodfila Coras, Flor Hinojosa, Marco Rosales, Arsinia de la Luz
Bedregal, Beatriz Espinoza y Miguel Canales por contribuir en la investigacion durante
la realizacion del Focus Group.

No puedo estar menos agradecido con la Universidad Nacional de San Cristobal
de Huamanga, entidad de la cual soy profesor, por concederme su gentil ayuda en el
proyecto del doctorado, a sus autoridades, docentes y trabajadores. A mi familia: Alvaro
y Lenita, mis hijos, a Haydeé, mi esposa; a mi madre y a mis hermanos, a todos ellos,

por su comprension y apoyo permanente.
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CAPITULO |

LA SOCIOLOGIA DEL HUMOR

1. SOCIOLOGIA, PODER Y EQUILIBRIO

(Por qué estudiamos el humor dentro de la Sociologia? Pues, porque, ain
existiendo arrebatos en ciertas disciplinas que intentan abordar su estudio de modo
exclusivo, el humor no puede desarrollarse sino en medio de un proceso social,
compartido y socializador. Y si la corriente culturalista sugiere que el humor es una
construccion que recorre exclusivamente el horizonte subjetivo; debe quedar igualmente
claro que ninguna elaboracion de este tipo, camina al margen de los procesos sociales,
mas aln si su propodsito es dar cuenta de su objetivo y esencia social. Asi, pues, la
cultura queda relegada a un campo del conocimiento del que la Sociologia, bien puede
dar una explicacion adecuada. Desde esa perspectiva, necesitamos fijar los espacios
sincronicos de la tesis, necesitamos ubicar aquel artefacto en el lugar que corresponde,
necesitamos despojarlo de cualquier exclusivismo académico. Sé6lo asi podremos darle

una mejor comprension en realidades como la nuestra, cuya dindmica ha originado

15



cierta categoria de humor, cierta forma de expresion social, cierta manera de ver el

mundo y de ejercer poder, un poder de tipo simbolico.

1.1.  Bourdieu y la Sociologia de la cultura

El humor, como lo veremos mas adelante, se ubica en el espacio de la cultura.
Pero la cultura no puede ser comprendida tnicamente en el marco de los dominios de la
subjetividad del hombre; su estrecha relacion con lo social marca una relacion de
causalidad e interdependencia. Ello, por supuesto, no significa la renuncia de ambos
procesos a la busqueda de cierta autonomia. “La definicidén de cultura es, pues, siempre,
una definicién social”'”. Esa relacion entre lo objetivo y lo subjetivo ha sido uno de los
pilares de la teoria de Pierre Bourdieu, socidlogo francés, que ha recogido de los
clasicos de la sociologia, el soporte central de su corpus teorico.

En Sociologia y Cultura (1990) y Cuestiones de Sociologia (2003) Bourdieu se
esfuerza por explicar los grados de importancia de cada elemento social. Para él, no
existe situacion, por mas trivial que ésta sea, dispuesta a perderse en el mundo de lo
insignificante. Cada elemento marca las aproximaciones y diferencias entre lo publico y
lo privado, entre lo micro y lo macro. Las costumbres, las fiestas, la alegria, el regocijo,
el llanto, el humor, etc. son aspectos del dominio cotidiano, de la vida social, destinados
a unir el espacio de lo privado y lo publico o de separarlos, si fuera el caso. El limite
para designar objetos, lugares y personajes, tiempos, espacios, se diluye. No hay tema
insignificante e indigno para Bourdieu. La Sociologia ha dejado de mostrar su exclusiva
preocupacion por el estado de los macro procesos sociales, cuyas jerarquias advierten la
magnitud que ha alcanzado en el interés de su estudio. Aparece, entonces, la micro

Sociologia.

! Introduccion de Néstor Garcia Canclini en Sociologia y cultura de Pierre Bourdieu. 1990. p. 14.
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En efecto, Néstor Garcia Canclini, autor de la introduccion de Sociologia y
Cultura, resume la idea del socidlogo francés acerca de los niveles de importancia de
los hechos sociales y define el interés de la sociologia a partir de la jerarquia de los
objetos de estudio, asegura que las estrategias del prestigio cientifico pueden ser
complices del orden social. Y es que son esos “detalles” o “cosas” -como diria
Durkheim®-, los que alimentan el orden o el desorden en la sociedad. A los ojos de
algunos cientificos sociales, el tema del humor, por ejemplo, todavia estaria dentro de
los hechos “insignificantes”. ;Qué tipo de objeto de estudio podria ser el humor o la
caricatura?, habria sido una pregunta legitima hace poco menos de medio siglo. Ahora,
yano lo es.

En consecuencia, la teoria de Bourdieu ayuda a comprender los fendmenos
sociales, las relaciones y las diferencias en la sociedad desde el escenario de la
Sociologia de la cultura. Para €I, la Sociologia de la cultura es un capitulo menor de la
Sociologia del poder. Y aunque Bourdieu elabora sus aproximaciones a la teoria del
poder simbdlico, su andlisis no se aparta de la Sociologia del poder politico y social.
Esta diferencia aparece desde un principio en Bourdieu, cuando separa las estructuras
econdmicas y simbolicas. A diferencia de la teoria marxista, cuyo interés parece estar
anclado en el proceso de produccion, Bourdieu trabaja con los procesos de circulacion y
consumo. En todo caso, reconoce tres escenarios en el proceso productivo, como una
configuracioén social que se proyecta en torno al poder. Estos tres elementos son la
produccion, circulacion y el consumo.

No niega que la sociedad esté estructurada en clases sociales y que las relaciones
entre las clases sean relaciones de lucha, como propone el marxismo; sin embargo, la

teoria social de Bourdieu incorpora otras corrientes dedicadas a estudiar los sistemas

? Véase Las Reglas del Método Sociolégico de Emile Durkheim.2002. p. 49 y siguientes.
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simbolicos y las relaciones de poder’. Lejos de ver el escenario de la produccion como
el lugar necesario para la reproduccion de la fuerza de trabajo y la expansion del capital,
mira el consumo como un espacio decisivo para la constitucion de las clases y la
organizacion de sus diferencias, ello no significa que las asimetrias hayan pasado a ser
exclusividad del campo cultural. Siguen reordendndose en base a la produccion o a la
propiedad de ciertos bienes. Por lo tanto, estos fendémenos ocurren también en el aspecto
simbolico del consumo. Los bienes son usados transformandose en signos.

Para Bourdieu, las clases dominantes se imponen no solo en el plano econdémico,
reproducen esa misma dominacidn, también, en el plano cultural; no obstante sélo
después de haber alcanzado hegemonia en aquel campo’. En La Reproduccion,
Bourdieu defini6 la formacion social como un sistema de relaciones de fuerza y de
sentido entre los grupos y las clases. La transmision cultural es de por si violenta y, por
tanto, una forma de poder. No podria ser de otro modo, la cultura a menudo supera los
limites de la legitimidad, pues toda cultura expone cierta dosis de arbitrariedad y todos
los medios usados por ella, se ordenan en funcién a cumplir ese propodsito. Si
analizamos las funciones de los medios de informacién masiva, veremos cOmo estos se
convierten precisamente en instrumentos de transmision y retransmision de la cultura
dominante’. Tomando a Bourdieu (1981), diremos que estos medios de informacion
masiva interiorizan la cultura de la clase dominante, “enmascara[n] su naturaleza social
y la presenta[n] como /a cultura objetiva, indiscutible, rechazando al mismo tiempo las
culturas de los otros grupos sociales.”® De esta forma, terminan por legitimar la

arbitrariedad cultural.

3 Introduccion de Garcia Canclini en Sociologia...Ob. Cit. p. 14.

* Este proceso forma parte de un elemento al que Jesus Martin Barbero (1987) ha denominado
mediaciones, cuyo objetivo ademas de recepcionar las demandas de los receptores, busca su legitimacion
resignificandolas en funcion del discurso social hegemonico. En De los medios a las mediaciones. 1998.

> Introduccién de Garcia Canclini. en Sociologia... Ob. Cit. p. 14.

% Bourdieu, Pierre y Passeron, Jean Claude. La reproduccion. 1981. p. 20.
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Los escenarios del dominio cultural se extienden no so6lo a las clases dominadas,
sino a todas aquellas que han sido cubiertas por el espectro de la cultura hegemonica; es
decir, a la propia clase dominante a donde penetran los patrones culturales reforzando
sus conductas sociales. Entre las tres clases sociales que reconoce Bourdieu se
encuentra la burguesia, la clase media y las clases populares. En cada una de ellas se
organiza una especie de solidaridad social parecida a la expuesta por Emile Durkheim
(1967) en De la Division del Trabajo social, que intenta construir formas de oposicion y
aproximacion a la cultura hegemonica. En todo caso, aquella solidaridad sugiere otra
forma de poder evitando que la hegemonia sobre la cultura sea absoluta; una
acumulacién del poder engendra inevitablemente otras formas de poder que irdn
ganando espacios de contienda a partir de la construccion de nuevos o antiguos
mecanismos de resistencia.

Sin embargo, Bourdieu advierte las diferencias entre espacios sociales en donde
la estructura se halla claramente definida entre una cultura hegemonica y otra
subalterna’. Para el caso de la sociedad latinoamericana, se asegura que no existe una
estructura de clase dominante unificada. Por el contrario, en las sociedades de esta parte
del hemisferio hay un campo simbdlico més fragmentado o heterogéneo culturalmente.
Esta idea cobra fuerza en La Distincion -probablemente la obra mas importante de
Bourdieu- en donde se habla de las formas culturales que se organizan en los sectores
populares habilitando manifestaciones germinales de conciencia autonoma, como
costumbres no afincadas en medio de la cultura hegemoénica, éstos habitos se
convierten en mecanismos de resistencia u oposicioén al arte de vivir legitimo®.

Como quiera, la produccion y reproduccion de la cultura hegemonica

compromete a todos aquellos que se encuentran dentro de una sociedad especifica. Son

7 Llamada también “emergente” o “ascendente”.
¥ Bourdieu, Pierre. La distincién. Criterio y bases sociales del gusto. 2000. p. 200.
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determinaciones sociales las que organiza la cultura hegemonica. No obstante, dichos
esquemas no predisponen automaticamente cierto comportamiento social. Existe un
mecanismo de mediacion entre lo social y lo individual al que Bourdieu llama habitus,
cuyo proceso se encarga de interiorizar lo social en los individuos, permitiendo que las

estructuras objetivas concuerden con las subjetivas.

“Si hay una homologia entre el orden social y las practicas de los sujetos no es
por la influencia puntual del poder publicitario o los mensajes politicos, sino
porque esas acciones se insertan en sistemas de habitos, constituidos en su
mayoria desde la infancia. La accion ideologica mas decisiva para constituir el
poder simbolico no se efectua en la lucha por las ideas, en lo que puede hacerse
presente a la conciencia de los sujetos, sino en esas relaciones de sentido, no
conscientes, que se organizan en el habitus y s6lo podemos conocer a través de
¢l (...) El habitus programa el consumo de los individuos y las clases, aquello
que van a sentir como necesario”.” “El habitus, como sistema de disposiciones
adquiridas por medio del aprendizaje implicito o explicito que funciona como
un sistema de esquemas generadores, genera estrategias que pueden estar
objetivamente conformes con los intereses objetivos de sus autores sin haber

sido concebidas expresamente con este fin”.'’

No son solamente los mensajes o la forma como éstos se encuentran construidos,
sino que los sistemas de habitos constituidos culturalmente (capital cultural) desde
mucho tiempo atrds, se sumergen en la conciencia individual y colectiva. Es decir, esos
sistemas de mensajes se insertan en los hébitos, en esas relaciones de sentidos, no
conscientes, por cuyo intermedio es posible conocer y dominar la conciencia de los
sujetos. En buena cuenta, por medio de los habitos se procesa y administra el consumo
de los individuos y las clases.

Por lo tanto, la cultura se subordina a las estructuras econdémicas y politicas de la

propia sociedad, sin embargo -y a pesar de ello-, puede encontrar cierto margen para

? Introduccion de Garcia Canclini. en Sociologia... Ob. Cit. pp. 34-35.
' Bourdieu, Pierre. Sociologia y Cultura. 1990. p. 141.
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construir un régimen distinto y relativo de autonomia. El humor no puede sino ajustarse
a esta logica. Su construccion, bien puede subordinarse el espacio de la subjetividad

humana, mas no esta en condiciones de alejarse del escenario social.

1.2.  Poder simbdlico y equilibrio sincronico

En Poder, Derecho y Clases Sociales, Bourdieu (2000) pone énfasis en el papel
del poder simbodlico en la vida social contemporanea. Dice que la democracia actual se
encuentra dominada cada vez mas por una opresion simbolica. “La vida politica, como
la vida intelectual, estan cada vez mas sometidos al dominio de los media, ellos mismos

11 :
”"". Es decir, por donde nos

sometidos cada vez mds a la presion de los anunciantes
ubiquemos vamos a encontrar un poder simbolico que directa o indirectamente nos
somete. Pero no siempre asumimos la condicion de victimas en este proceso, en
ocasiones reproducimos la violencia simbdlica sobre la base de una estructura jerarquica
definida. Y es que el poder simbdlico es un poder invisible que s6lo puede ejercerse con
la complicidad de quienes no quieren saber que lo sufren o, incluso, de quienes no
: . 12 : «
quieren saber que lo ejercen ~. Sus instrumentos se presentan como “‘estructuras

estructuradas”, es decir medios de comunicacién, como la propia caricatura, que se

erigen en instrumentos de dominacion.

El poder simbdlico es un poder de construccién de la realidad que aspira a
establecer un orden gnoseologico: el sentido inmediato del mundo (y en
particular del mundo social) supone lo que Durkheim llama el conformismo
logico, es decir ‘una concepcion homogénea del tiempo, del espacio, del
numero, de la causa, que hace posible el acuerdo entre las inteligencias’.
Durkheim —o, después de ¢l Radcliffe-Brown, que hace reposar la ‘solidaridad
social’ en el hecho de compartir un sistema simbolico- tiene el mérito de

designar explicitamente la funcion social (en el sentido del estructural-

""Bourdieu, Pierre. Poder, Derecho y Clases Sociales. 2000. p. 61.
2 Tbid. p. 88.
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funcionalismo) del simbolismo, auténtica funcion politica que no se reduce a la
funciéon de comunicacion de los estructuralistas. Los simbolos son los
instrumentos por excelencia de la ‘integracion social’: en tanto que instrumentos
de conocimiento y de comunicacion, hacen posible el consensus sobre el sentido
del mundo social, que contribuye fundamentalmente a la reproduccion del orden
social; la integracion ‘logica’ es la condicion de la integracion ‘moral’"?.
Se trata, en efecto, de una sociologia de las formas simbolicas, de una
contribucion del poder simbdlico al orden gnoseoldgico y a la reproduccion del poder
social. Esta parece ser la logica de Parsons para quien el poder se erige como un

mecanismo destinado a producir cambios en la accion de otras unidades, dentro de los

procesos de interaccion social.

[El] poder es una capacidad generalizada de garantizar el cumplimiento de
obligaciones vinculantes por parte de unidades dentro de un sistema de
organizacion colectiva, cuando las obligaciones se legitiman mediante la
referencia a su repercusion en las notas colectivas y donde en caso de actitudes
recalcitrantes, se presuma la ejecucion mediante sanciones situacionales

negativas, cualquiera que sea el agente efectivo de tal ejecucion'”.

Bajo esta idea, el uso de la fuerza se encontraria justificado sélo si objetivos
comunes lo demandan. El problema radica en que, quien ejerce la violencia es el
Estado" y a cuya conciencia se someten los objetivos comunes.

Desde esa optica el uso del poder a cargo de los gobiernos sélo quedaria
legitimado si éste apunta a objetivos deseados por todos o la mayoria del grupo. El
problema en cuestion es que, no siempre lo que la mayoria cree que es bueno para ella,
resulta serlo. Es mas, el uso de mecanismos complementarios para lograr que se

interioricen esas decisiones adoptadas por los gobiernos en el seno de la clase

13 Bourdieu. Poder... Ob. Cit. p. 92.

' Parsons, citado por Steven Lukes en El Poder. Un enfoque radical. 1985. p. 31.

!5 Hacemos una alusién al Estado como la violencia organizada, a partir de las aproximaciones que hace
Thomas Hobbes en Leviatan o la materia, forma y poder de un estado eclesiastico civil. 1984.
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dominada, responden a objetivos muchas veces contrarios a los intereses mayoritarios;
no obstante, el “disfraz” con el que se presentan a menudo las decisiones
gubernamentales, confunden a la sociedad toda, se manipula los significados y se
construye una falsa conciencia. Por lo tanto, la tesis de Parsons encaja dentro de lo que
resulta legitimo, no en lo que se intenta legitimar. Como dijera Lukes (1985), el poder
no puede colocarse al margen de aquel ejercicio en donde las decisiones administradas
afectan de manera contraria a los intereses de quienes son sometidos a la practica del
poder. Sea cual sea su naturaleza, fisica o simbdlica, el poder existe y somete para bien
0 para mal.

En el caso del poder simbolico, su configuracion es ideoldgica, al tiempo que
favorece la violencia simbolica a través de la ortodoxia y la violencia politica mediante
la dominacion. Las formas simbolicas no son simplemente elementos que aseguran la
comunicacién'®; son procesos que viabilizan las interacciones sociales. Establecen las
formas de ver el mundo en base a una disposicion logica que confronta la realidad pre
establecida segin pardmetros de la cultura hegemonica.

Pero el uso de los medios de comunicacion —lo que Bourdieu llama “estructuras
estructuradas”-, posibilitan la bisqueda de aquel consenso y a la vez de un disenso
dentro y fuera del grupo social, otorgandole cierto equilibrio. Esto es lo que garantiza la
reproduccion del orden. No se altera demasiado, ni siquiera cuando, por ejemplo, la
caricatura se presenta como un elemento de la cultura no oficial, no hegemonica. La
caricatura puede expresarse como una contracultura, pero no concentra los suficientes
argumentos como para ubicarse fuera de un orden preestablecido, esto confirma cémo
es que los desequilibrios en el orden cultural, las crisis y sus cambios, no son garantia

de una transformacion social.

' Acerca del proceso simbolico, nuestra tesis destinara un contenido aparte para su exposicion debido a
su complejidad y a la fuerte presencia a lo largo del trabajo.
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Es decir, los procesos de desequilibrio en el nivel de la cultura contribuyen,
extraiamente, a mantener los procesos de interaccion en un estado determinado. En
otras palabras, su estabilizacion conservara ese estado a menos que sufra perturbaciones
en el orden social, es decir en el nivel de la estructura. Mientras tanto, habra una
tendencia al desequilibrio y seran los procesos de re-equilibrio —control social-, los que
devuelvan a un estado previo o de equilibrio."’

Hay ciertos rasgos con los que el equilibrio puede ser alcanzado. Si el tema es la
interaccion y si se busca estabilidad a ella, esto puede lograrse so6lo si “en el aspecto
actitudinal como en el objetal de la organizacion de la accion, los participantes elaboran
complejos de actitudes, actos simbolicos y objetos que posean referencia simbolica
mutua.”'® Es decir, para Parson bastaria que ciertos valores morales se uniformicen o se
interioricen para adaptarse a un proceso de equilibrio. Los problemas sociales, segiin su
tesis, terminarian de esa forma. En la misma linea Bales (1953) asume que “la
interaccidn es un proceso que consiste en acciones seguidas de reacciones. El balance de

1% Por lo tanto, el

accion y reaccion es uno de los problemas de equilibrio del sistema
equilibrio consiste en la presencia de cierto balance en la relacion mutua de tipos de
actos. Se refiere a como establecer ordenamientos, mediante los cuales el sistema
cumple un ciclo repetitivo’’. No obstante, es muy cierto también que resulta imposible
eliminar las perturbaciones sin originar otras.

La deduccion de Bales, de que el predominio de reacciones positivas sobre las
negativas es una condicion para el equilibrio o mantenimiento del estado constante del

sistema, no es del todo cierto; puesto que, por un lado, el dominio de reacciones

negativas o acciones negativas pueden Unicamente registrar reacciones positivas

17 Parsons, Talcott, et. Al. Apuntes sobre la teoria de la accién. 1953. pp. 63-64.
¥ Ibid. p. 65.

" Ibid. p. 109.

? Ibid. p. 112.
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temporales. Siendo asi que el equilibrio solo seria parcial y apuntaria a mantener el
desequilibrio por encima del tiempo que demanda un balance y no una conversion
logica. Nos dice que para continuar con la dindmica social actual —la misma que a la luz
de su tesis deberia mantenerse-, hace falta ubicar las reacciones en el mismo status que
las acciones negativas. No habla de la eliminacion de las acciones negativas con la cual
ingresariamos a otro tipo de equilibrio social en donde la division del trabajo no
mantuviera relaciones de inequidad o desigualdad.

En tal caso, si la brecha abierta por el poder oficial resulta ser muy amplia y de
inevitable ruptura, entonces, la busqueda del equilibrio por parte del poder no
dominante, caminaria por otro horizonte. De pronto, un reflejo originado por el poder
dominante, en términos relativos, demandaria l6gicamente un re-equilibrio relativo para
volver al estado inicial de cosas. La intensidad de los desequilibrios a partir de las
acciones negativas, obligara una reaccion en proporcion similar a la accion. Pero ;qué
ocurre si la figura se presenta como se menciona al principio, es decir, de acciones
negativas que provoquen ya no un re-equilibrio destinado a poner las cosas en su estado
previo, sino que avizore una situacion contraria, en donde el poder dominante sea
reducido o eliminado? En tal caso, los afanes del nuevo poder ascendente o emergente
estarian en condiciones de hallar el equilibrio social en medio de una constante
dialéctica.

Este conflicto por el poder actiia en todo orden de cosas. No hay un monopolio
absoluto del poder. La civilizacion humana ha logrado un desarrollo sustancial en los
niveles de la conciencia social, al punto que resulta imposible no relativizar el poder. Se

; . 21 ..
puede hablar de hegemonias como lo sugiere Gramsci”', de colonialidad como propone

?! La tradicion gramsciana propone el concepto de hegemonia distinto al de dominacion para sugerir la
capacidad de réplica y autonomia de las clases subordinadas. Pero la Iucha por la hegemonia incluye una
serie de instrumentos, tal vez, el principal, sea la cultura pues en su intento por situarse en el desarrollo
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Anibal Quijano, pero de dominio absoluto negando la eventualidad de la construccion
de un poder desde el otro lado de la orilla, resulta poco verosimil. Néstor Garcia
Canclini (1988) prefiere hablar de hegemonia antes que de dominaciéon. La dominacion

se presenta como el ejercicio del poder sobre el adversario, mientras la hegemonia

es un proceso de direccion politica e ideologica en el que una clase o sector
logra una apropiacion preferencial de las instancias de poder en alianza con
otras clases, admitiendo espacios donde los grupos subalternos desarrollan
practicas independientes y no siempre ‘funcionales’ para la reproduccion del

sistema.??

Compartimos esta idea. Sin embargo, no podemos aceptar que el dominio se
presente siempre como una imposicion descubierta. El cambio de formas compulsivas
no altera el objetivo del dominio. Por lo tanto, el uso de ambas categorias nos parece
valido en la discusion que venimos haciendo del poder.

Aunque en el plano simbodlico la confrontacidon entre uno y otro poder tiene otra
logica. No define significativamente, como si lo hace en el terreno factico. La
subjetividad humana vuelve a establecer una relacion de causalidad con relacion a lo
social. Su funcion es de reforzar la conducta social, sea esta en el seno de la clase
dominante o en el de la dominada. Bourdieu apoya esta tesis. Para ¢l la cultura
hegemonica

contribuye a la integracion real de la clase dominante (asegurando una
comunicacion inmediata entre todos sus miembros y distinguiéndolos de las
otras clases); a la integracion ficticia de la sociedad en su conjunto, y por tanto,
a la desmovilizacion (falsa conciencia) de las clases dominadas; a la
legitimacion del orden establecido mediante el establecimiento de distinciones
(jerarquias) y la legitimacion de estas distincion. Este efecto ideoldgico lo

produce la cultura dominante disimulando la funcion de division bajo la funcion

socioeconomico, se constituye en un instrumento para la reproduccion social. Garcia Canclini. Las
culturas populares en el capitalismo. 1981. p. 37.
** Garcia Canclini, Néstor. Cultura transnacional y culturas populares. 1988. p. 22
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de comunicacién: la cultura que une (medio de comunicacion) es también la
cultura que separa (instrumento de distincion) y que legitima las distinciones
obligando a todas las culturas (denominadas como subculturas) a definirse por

su distancia respecto a la cultura dominante™.

El que se defina el domino de una clase sobre otra en el terreno factico, no
significa reducir el papel de los medios de informaciéon masiva a una actuacidén
complementaria. Su funcién es imprescindible en el proceso hegemoénico. La
configuracién social y cultural que se mezcla en su dinamica, hace que aflore un
fendmeno complejo pero significativamente 1til a estos fines: la mediacion, convertida
en una poderosa herramienta que previene los “desordenes”. La mediacion que controla

eventuales fragmentaciones acerca de la forma en que aprehendemos el mundo,

los sistemas e instituciones a través de los cuales formamos, las
representaciones del tiempo y del espacio que nos vuelven habitantes de una
sociedad en la que participamos; al igual que los usos y apropiaciones que

realizamos de lo social y lo que esto ultimo realiza con nosotros.**

Los medios no siempre son intermediarios de conflictos y si lo son, apuntan a
preservar el dominio, no persiguen un fin socializador o comunicativo, el caracter de la
mediacion trajina por otro sendero, por la busqueda de control y de orden.

Diriamos entonces que es inutil emplear los medios de informaciéon masiva con
el objeto de ofrecer otra mirada de la realidad. Bueno, no parece tan sencillo inclinarse
por esta idea. El tema es que, ni todos los medios, ni la totalidad de su construccion
discursiva se encuentran absorbidos por el poder dominante. Los pequefios o grandes
vacios (contradicciones) organizados en su interior, abren espacios de equilibrio de los

que el poder no dominante intenta apropiarse.

2 Bourdieu. Poder-... Ob. Cit. p. 93.
** Jesus Martin Barbero, citado por Bonilla en Violencia, Medios y comunicacién. 1995. p. 69.
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Si la caricatura se presenta como “estructura estructurada”, es decir como un
artefacto en manos del poder dominante, es seguro, entonces, que se proveera de un
“disfraz” evitando reconocerse a si mismo como una forma disimulada dispuesta a
dividir a los grupos sociales. Citando a Heraclito, Durkheim sefiala que “no se une mas
que lo que se opone, que la mas hermosa armonia nace de las diferencias, que la
discordia es la luz de todo devenir™®. Esta afirmacion nos traslada al terreno de la
dialéctica, inevitable cuando se habla de la materia, en especial, de la vida social. Pero
Durkheim emplea esta cita para explicar los alcances de la solidaridad. Y es que “el
efecto mas notable de la division del trabajo no es que aumenta el rendimiento de las
funciones divididas, sino que las hace solidarias™*®. Sin la division no habria sociedad,
pues en la sociedad la solidaridad no caracteriza la division, sino la unidén de grupos
divididos. Es decir, no es la division, como ley de la sociedad, la que cobra significado,
es el producto de aquella division el que organiza el desarrollo social.

De esa forma, las estructuras estructuradas, si bien han zanjado una linea
divisoria en la sociedad, marcando las fronteras entre la cultura hegemonica y la
conciencia popular, han engendrado una solidaridad no mecénica en el espacio del
poder subalterno, cuya dindmica sera similar al de su oponente al implementar
mecanismos y formas de poder con el objetivo de superar los limites del equilibrio. Por
lo tanto, la caricatura se encuentra en condiciones de convertirse, desde un sentido
inverso, en una herramienta destinada a revertir el efecto ideoldgico de la cultura
hegemonica y a desafiarla mediante el uso de su sistema simbolico. En otras palabras,
solo si logra “desestructurarse” de la estructura dominante obtendra una identidad

opuesta, capaz de reflejar desde ese extremo, otra forma de conciencia social.

% Durkheim, Emile. De la Divisién del Trabajo Social. 1967. p. 54.
%% Ibid. p. 58.
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La caricatura bien puede contribuir a la estructuracion de una cultura no

“oficial”, presentarse como una especie de “contracultura” y ponerse

al margen, fuera del establishment, exterior a la cultura oficial. (...) Pienso —
dice Bourdieu-, por ejemplo, en el culto de todo lo que se halla fuera de la
cultura ‘legitima’, como la caricatura. Pero esto no es todo: no se sale de la
cultura mientras no se emprenda un andlisis de la cultura y de los intereses

culturales?’.

Un primer paso en el objetivo de sustraerse de la cultura oficial, no so6lo es
oponerse a ella, sino, principalmente, construir una estructura alterna y disimil, pero de
eso nos ocuparemos mas adelante cuando abordemos el imaginario y la conciencia
popular. Mientras tanto, se hacen necesarias algunas precisiones. Aun cuando haya un
notable esfuerzo por des estructurar lo estructurado, resulta sumamente dificil hacerlo
sin apartarse de ese mundo o de los canones establecidos.

Y es que se trata de un poder estrictamente simbolico, un poder cuasimagico que
le permite obtener limitadamente el equivalente de lo que se obtiene por la fuerza fisica
o econdmica. Al presentarse como no arbitrario descubre su aparente distancia de las

“estructuras estructuradas”.

Esto significa que el poder simbolico no reside en los ‘sistemas simbolicos’ bajo
la forma de una ‘illocutionary force’ sino que se define en y por una relacion
determinada entre quienes ejercen el poder y quienes lo sufren, es decir, en la
estructura misma del campo donde se produce y reproduce la creencia. Lo que
genera el poder de las palabras y las palabras de orden, el poder de mantener el
orden o de subvertirlo, es la creencia en la legitimidad de las palabras y de quien

las pronuncia, creencia que no pertenece a las palabras de producir®®.

" Bourdieu, Pierre. Cuestiones de Sociologia. 2003. p. 11-12.
2 Bourdieu. Poder-... Ob. Cit. p. 98.
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Pero la palabra por si sola, no reproduce una forma de conciencia. La palabra
debe estar asociada no s6lo a un corpus simbolico sino a una estructura social, debe
tener operadores como la caricatura o, en general, el humor; debe contar con una
entidad social dispuesta a darle forma, sin cuyo concurso no sera posible hacer una
lectura del mundo; tampoco, administrar el poder. No es suficiente que haya
legitimidad, aun cuando esta se entienda como reflejo de la conciencia verdadera; la

palabra ha sido usada por siglos para ratificar el ejercicio del dominio.

2. ACERCA DEL PROCESO SIMBOLICO
2.1. Simbolo, figura y alegoria

Hemos hablado del poder simbolico con la finalidad de explicar cierto campo en
donde opera el dominio, la fuerza o la violencia no fisica. Es esa energia de la que se
nutre la caricatura y, en general, el humor.

A menudo se dice que el poder se presenta como la fuerza mas fecunda y se
activa solo en el mundo material. Pero ya hemos visto que no es asi. Sus alcances
aparecen en el terreno simbolico, en el espacio de las ideas, en la atmosfera de la
conciencia. No somos de la idea de darle “autonomia” absoluta como propone Norber
Elias”, o de pensar que lo simbélico puede ordenar su propia dindmica al margen del
individuo y del mundo social. Aunque parezca obvio, su configuracién requiere —
ademas del hombre que desarrolla los procesos mentales en donde lo simbdlico cobra
vida- una esfera, un mundo organizado por logicas distintas en medio de procesos de
equilibrio, desequilibrio y reequilibrio del poder.

Los elementos o bienes culturales, como los medios de informacion social, como

la caricatura, como el humor, se someten a la relacion entre lo social y lo simbdlico. Y

% Eljas, Norbert. Teoria del Simbolo. 1994.
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mientras entendemos lo social como el espacio en donde se ordena y reordena la vida, lo
simbolico comparte la construccion de la conciencia social.

Pero ;jqué son los simbolos? ;Como se estructuran? ;De donde provienen o
donde se originan? ;Qué los hace tan necesario en la construccion del humor? La
historia de la filosofia ha procurado responder estas inquietudes. Nosotros nos
encargaremos de hacerlo con la tltima pregunta.

Para no ir muy lejos, regresemos la mirada a La Critica de la razon pura de
Kant, cuya tesis coloca al “fenomeno” como lo primero que adquiere el hombre. Ese
proceso se llama percepcion y se encuentra conectado con la conciencia, pues sin la
relacidon con una conciencia, el fendmeno no podria nunca constituir para nosotros un
objeto de conocimiento. En resumidas cuentas, para Kant la conciencia crea el objeto.
Pero, seglin su comprension, esa conciencia debe articular elementos percibidos que se
encuentran dispersos, debe elaborar formas y figuras (simbolos) con las cuales el objeto
observado obtiene sentido.

No compartimos la acepcion idealista de Kant, pero si, reconocemos la notable
influencia en los distintos enfoques producidos a partir de su teoria, reflexiones de las
que daremos cuenta criticamente en las siguientes lineas.

En la Filosofia de las formas simbdlicas, Ernst Cassirer (1998) desarrolla una
extensa discusion acerca de la propuesta de Kant y observa algunas limitaciones en su
planteamiento. Disiente de la idea de Kant, de que los sentidos no sélo suministran
impresiones, sino que ademds las enlazan produciendo asi imdgenes de los objetos.
Sugiere que imagenes e impresiones no pertenecen a una misma clase, ni tampoco es
posible obtener las primeras a partir de las segundas, pues “toda auténtica imagen

entrafia una espontaneidad de enlace, una regla de acuerdo con la cual se verifica la
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configuracion.”® La relacién entre imagen e impresion no requieren de ese
“entendimiento” al que Kant se refiere como una especie de obra magica consignada a
unir ambos fenémenos. Las imagenes capturadas por la mente gozan de otras leyes
destinadas a ofrecer a la percepcion un significado objetivo o subjetivo, ubicando dichos
significados dentro de la conciencia y en la experiencia objetiva.

Cassirer senala que cada fenomeno organizado en el mundo del lenguaje
presenta una forma de significacion tan amplia que sus componentes, la letra, la palabra,
hallan una particular forma de representacion. Otro elemento que se desprende del

caracter fenoménico del simbolo, es su valor social.

El contenido no se encuentra ahora simplemente ‘en’ la conciencia llenando la

misma mediante su mera existencia, sino que habla a la conciencia, ‘significa’

algo para ella’.>!

La pugna por hacerse objetiva, hace que la representacion o imagen surja de la
imaginacién, de la forma en que vemos y entendemos el mundo de lo cotidiano y su
vinculacion con aquellas vivencias sensibles. La imagen no surge de la nada, ni

adquiere significado al margen de lo sensible.

El proceso simbdlico es como una corriente unitaria de vida y pensamiento que
surca la conciencia produciendo en ese movil flujo la multiplicidad y cohesion,

riqueza, continuidad y constancia de la conciencia®.

En esencia, la propuesta de Cassirer no se aleja de la tesis kantiana. Sigue
pensando que, independiente o no de otros condicionamientos, la mente estd en
capacidad, no solo de reflejar los objetos sensibles o no sensibles, sino de crearlos y de

organizar a partir de ellas una conciencia simbodlica. Es decir, todas las formas

30 Cassirer, Ernst. Filosofia de las formas simbélicas. Tomo III. 1998. p. 229.
3! Ibid. p. 226.
32 Ibid. p. 239.
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simbolicas tales como el lenguaje, los mitos, la religion, el arte y hasta la ciencia, son
variaciones de la conciencia simbolica, de la capacidad del espiritu humano de producir
y organizar simbolos. El hombre para Cassirer es un “animal simboélico”, cuya
capacidad de produccion simbolica realmente es extraordinaria.

Es cierto, el hombre no puede sustraerse de su capacidad productora de
simbolos; sin embargo, esta virtud tampoco debe conducirnos a pensar que esa
capacidad es autonoma y exclusiva de la conciencia. No olvidemos que se trata de un
ser social. Imaginémonos, por ejemplo, que el humorista decida dejar de abastecerse del
imaginario social; su inspiracion serd dominada no sélo por la fantasia, sino por el
ocultamiento al mundo, perderia esa conexion de la que su produccion humoristica se
nutre. El hambre, las desigualdades, los procesos de interaccion, etc., son expresiones
sociales que, si bien, dinamizan lo simbodlico dentro de la esfera comunicativa,
prefiguran, también, un comportamiento no codificado conscientemente y que se
manifiesta en la vida cotidiana, en la construccién de utopias y proyectos, en la
formacion de una nueva conciencia.

Pero, para hablar de la conciencia, de donde surge no sélo la creatividad sino el
espiritu de las ideas de los sujetos, como ocurre con el humorista, asi como de los
elementos que forman los imaginarios de los grupos sociales, en donde, gracias al
sistema de habitus se ordenan y reordenan los coédigos formando determinada
conciencia; destinaremos en este trabajo un acapite especial. Por lo pronto,
reorientaremos nuestra discusion a lo simbolico, es decir a ese complejo sistema de
representaciones que le dan fuerza y poder a la palabra, al discurso, a la caricatura o a
cualquier proyecto narrativo escrito, grafico o simplemente oral, dinamizando sus
configuraciones como ocurre con el humor, con la parodia o con cualquier

manifestacion de la cultura humoristica.
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Analizar el simbolo, por tanto, no resulta sencillo si tomamos en cuenta las
distintas perspectivas que han elaborado muchos estudiosos de este fendémeno. Después
de Kant y, principalmente, de Cassirer, de cuya perspectiva tomamos distancia, veamos
algunos alcances expuestos por Todorov (1981), en un planteamiento que proviene del
analisis de Goethe a partir de la diferenciacion entre lo simbolico y lo alegorico. En
primera instancia el autor advierte que lo simbdlico es un objeto determinado por el
sentimiento profundo “puro y natural”>. Su representacion se hara de manera indirecta.
En ello basa su diferenciacion con lo alegérico que designa algo directamente.

El simbolo en Kant —comenta Todorov- subyace a un estado subconsciente,
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orque es la forma “instintiva y sensitiva de prehender las cosas”
y

. La representacion
simbolica es un modo de representacion intuitiva, por tanto menos racional. Las
diferencias inician cuando en la alegoria el significante es instantaneamente atravesado
por el conocimiento de lo que esté significado. El simbolo se dirige a la percepcion y a
la inteleccion. Mientras que la alegoria solo se orienta a la inteleccion y, su designacion,
es primaria a diferencia del simbolo que es secundaria®™. La alegoria procura una
relacion mediata entre el significante y el significado. El simbolo va mas alld de esa
asociacion, pasa por encima de una representacion de lo representado; deja el arbitrio de
su significacion a una parte del significado, mientras que la alegoria designa pero no
representa.

El simbolo —dice Todorov-, es intransitivo, es la cosa sin serlo y siéndolo a la
vez, lo que establece su caracter no arbitrario mientras que la alegoria es convencional,
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arbitraria, sin valor propio. El simbolo “es una imagen y proviene de lo natural””. Es

menos racional; en cambio la alegoria es mas racional. El caracter natural no evita que

33 Todorov, Tzvetan. Teorias del simbolo. 1981. p. 280.
3 Ibid. p. 281.

3 Ibid. pp. 281-282.

3 Ibid. p. 285.
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el simbolo sea un producto racional, lo que ocurre es que la alegoria actia con mayor
grado de arbitrariedad. Veamos al chiste, su construccion ha sido dominada por la
alegoria. Sin embargo, el mensaje se presenta intransitivo. Su decodificacién exige un
dominio racional elevado, juega con lo simbdlico a partir de la alegoria, cuya
aproximacion al oyente aparece directa, sin intermediaciones a diferencia del corpus
simbolico.

Lo simboélico transforma el fenomeno en idea, la idea en imagen, de tal manera
que la idea siempre persiste infinitamente activa e inaccesible en la imagen y

. . . 37
que, aunque dicha en todas las lenguas, permanece indecible’".

El comportamiento deshonesto de un personaje publico nos remite a la
construccion de una alegoria; es decir, lo que la mente procesa del personaje alcanza a
su moralidad, pero el simbolo se extiende por espacios mas amplios, pues no so6lo
trabaja con la representacion proxima del objeto, sino que, a la vez que significa,
también lo representa.

Ambos —alegoria y simbolo- llegan al terreno de las imagenes, pero su transito
se hace por vias distintas. Mientras uno lo hace a través del concepto, el otro transforma
el fendbmeno en idea. El concepto es rigidamente concreto, la idea no. A tal punto que
no seran dos ideas parecidas, sino distintas y marcadas por la arbitrariedad y no
arbitrariedad. El sentido de alegoria es finito, el de simbolo es infinito e inagotable,
activo y vivificante. Sin embargo no son opuestos, ni divergentes, sino
complementarios.

Por lo tanto, la construcciéon discursiva de la caricatura fijara esas diferencias.
Empero, abrira los margenes para una relacion de reciprocidad. Los globos que obran en
las vifietas de las caricaturas, por ejemplo, organizan ese cuerpo simbolico que la

alegoria necesita para comunicarse. La sola construccion simbdlica de los trazos del

37 Nachlass; JA citado por Todorov, Tzvetan. Teorias del simbolo. 1981. pp. 287-288.

35



dibujo, sin la cooperacion de la alegoria -en la mayoria de los casos- no tendria sentido
y pondria en riesgo los alcances del contenido. Su coexistencia resulta trascendental
para una mejor elaboracion de los significados.

Todorov no sdlo trabaja con Goethe, lo hace también con Schelling a partir de la
logica que organiza su reflexion dentro del terreno de las representaciones. El simbolo
no solo significa sino también “es”, sefiala. “Es simbolico una imagen cuyo objeto no

solo significa la idea, sino que es esa idea misma™®

. Maria Magdalena, por ejemplo,
significa el arrepentimiento, pero también es el arrepentimiento mismo. La soberbia de
un politico no so6lo puede ser simbolizada graficamente en una caricatura donde la
deformacion estética del personaje hable de otras ideas, sino que la idea misma de la
soberbia, pasa a ser, también, un simbolo. No se trata del concepto en si, si no del
significado que guarda el concepto. Es decir, existe por si mismo y al mismo tiempo
significa.

Si nuestro sistema de relaciones y representaciones se organiza sobre la base de
arbitrariedades, el simbolo no deja de ser arbitrario®”, pero en medio de aquellas
estructuras significativas, es el menos arbitrario, al punto que los fendmenos pueden ser
admitidos como tales y confundidos a la vez en medio de elementos que superan su
racionalidad. El mismo ejemplo de la soberbia —conducta proclive de los “politicos” de
estos tiempos-, nos traslada a la discusion sobre la base de una idea que se relaciona con
el comportamiento del personaje, “pensar” en esa idea es de por si arbitrario; aun

cuando la idea evoque formas distintas, lo concreto es que la idea de la soberbia

aparecera con similar configuracion en cualquier escenario en donde los patrones

3 Schelling citado por Todorov. Teorias... Ob. Cit. p. 292.

3% Ferdinand De Saussure (1995) explica lo arbitrario del signo y lo menos arbitrario del simbolo. Sefiala
que “se ha empleado la palabra simbolo para designar al signo lingiiistico, 0 mas exactamente lo que
nosotros llamamos el significante. Hay inconvenientes para admitirlo, debido precisamente a nuestro
primer principio (lo arbitrario del signo). Lo caracteristico del simbolo es no ser nunca completamente
arbitrario; no esta vacio, hay un rudimento de lazo natural entre significante y significado. El simbolo de
la injusticia, la balanza, podria ser reemplazado por cualquier otro, por un carro, por ejemplo”. En Curso
de lingiiistica general. 1995. p. 105.
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culturales se reproduzcan de modo parecido. Un primer espacio de significacion lo
conduce la alegoria y el segundo lo maneja el simbolo ademas de ser el fendmeno en si.

La propuesta de Todorov nos parece muy importante para el estudio del humor
y, especialmente, de la caricatura impresa, pero no resulta lo suficiente como para
explicar el poder simbolico, sea ésta en cualquier manifestacion del humor grafico; en
una palabra, no nos explica su “eficacia simbolica™ parafraseando a Levi Strauss
(1980), tampoco nos ofrecer ayuda suficiente para entender su naturaleza proyectiva, es
decir, por qué se mantiene en el tiempo, por qué ostenta una vigencia prolongada. Si
recordamos, algunos conceptos caricaturizados de personajes publicos, perviven por
largos periodos de tiempo en el imaginario social.

El simbolo no sélo tiene un caracter multidisciplinario, posee ademas una
variedad de significados debido a que se trata de un vocablo polisémico, pues adquiere
una extraordinaria capacidad de representacion iconica, no codificada, cultural*'. Este es
el alcance que formula Mario Trevi (1996), al igual que Turi Lotman (1993). Se trata de
un algoritmo que indica a uno de sus elementos pero también explica aspectos
inexplorados de la psique. El simbolo representa y sustituye una idea abstracta en tanto
signo grafico. “El simbolo es asi la dimension que adquiere cualquier objeto (artificial o
natural) cuando este puede evocar una realidad que no es inmediatamente inherente™*,
Se convierte en un elemento que utiliza lo natural o artificial para representar algo o
hablar de algo o de alguien humano —o no humano-. Como producto social y cultural,
evoca una realidad fisica o espiritual, corporea o psiquica, que no le es inherente por
naturaleza; por el contrario, responde, en contraste con la cosmovision estructuralista, a

determinado contexto socio histdrico que organiza su comprension.

0 Lévi Strauss, Claude. Antropologia Estructural. 1980. p. 181.
*! Infante, Carlos. EI rostro oculto de la publicidad. Un enfoque socio cultural. 2002. p. 31.
*2 Trevi, Mario. Metdforas del simbolo. 1996. p. 2.
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El simbolo es una operacién mental, producto de las relaciones sociales, que
emplea sefiales de la realidad y que se establece para interactuar con ella. No podria ser
natural o producto exclusivo de ella como lo sugiere Todorov, sino que, en su
designacion, se evidencia todo aspecto creativo del individuo social, desde un punto de
vista estético. Aunque Trevi sefiala que, con los romanticos, el simbolo se erigié en una
categoria interpretativa de las realidades naturales y psiquicas™. Esto significa que no es
lo natural unicamente lo que representa, por cuanto la construccion mental que organiza
el sujeto a partir de la seleccion del objeto a representarse, es una construccion cultural
objetivada y a la vez subjetivada. Coge de la realidad y la representa simbolicamente,
pero su constante es el hecho de ser irreductible por el raciocinio.

Trevi asegura que el simbolo es un vehiculo de descarga pulsional, es siempre

revelador del inconsciente y de un complejo equilibrio expresivo.

El simbolo deviene [en] motor de un modo de pensar del hombre opuesto a la
razoén cartesiana, quiza integrandola, quiza, incluso, englobandola como
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categoria secundaria™.

Del analisis romantico que compromete a la estética a partir del arte, el simbolo
encuentra en la psicologia una cercana aproximacion en su real significacion y
conceptuacion a decir de Freud.

No obstante, Mario Trevi recuerda que...“de la matriz nocturna del inconsciente,
el simbolo lleva consigo fragmentos de un conocimiento césmico que la conciencia no
seria capaz de producir”®. Para Freud “el simbolo es el medio especifico a través del
cual se revela la parte oscura de la psique™*. En ambos hay una coincidencia particular,

sin embargo, olvidan que no todo surge de esa “zona oscura” e inaccesible; es mas,

* Ibid. p. 4.

*“ Ibid.

* Trevi. Metdforas... Ob. Cit. p. 5.

* Sigmund Freud citado por Trevi en Metdforas... Ob. Cit. Ibid.
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olvidan que para llegar a ese sub mundo, los “objetos” representados debieron de partir
y cruzar por otros espacios. Pero, lo que queda claro es que, aun siendo el inconsciente
una suerte de matriz, eso no le concede poder absoluto de creacién simbdlica, en el
sentido que sea ¢l quien origine de manera autébnoma lo simbolico, sino que la
produccion metaforica se construye en aquel magma.

Por otro lado, ese rudimentario lazo de unidad procesual que se organiza entre
significado y significante o viceversa, elabora una configuracién no s6lo simbolizando
algo en la mente de modo metaforico y figurado, su construccién puede ser igualmente
resultado de oponer algo y establecer su representacion. No existiria ese algo
representado sino existiera la afirmacion positiva que da origen al elemento a
representar. No habria modo de deformar una imagen caricaturizada si el personaje
objeto no ofrece las condiciones para que su nueva imagen simbolica obtenga soporte y
argumento en el imaginario individual y colectivo. En cierta forma, la representacion es

simbolo de algo. Asi como revela algo de algo, esconde y manifiesta algo de algo.

El simbolo revela y esconde: haciéndolo, se convierte en vehiculo de una
descarga pulsional, un vehiculo ilusorio pero necesario’ [...] Todo simbolo que
realmente puede considerarse como tal es siempre revelador del inconsciente’
[...] Es el producto de un complejo equilibrio expresivo en el cual la exigencia
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reveladora se combina con la exigencia culturadora™.

Brota del subconsciente y expresa ese complejo psiquico que fluye con nuestro
ser, de algo que se encuentra oculto, reprimido de las pulsiones, cuya emergencia se
hace a través de la supresion que no evoca racionalidad. El simbolo construye una
realidad mental, elabora un lenguaje imaginativo y la refleja organizando el cuerpo

simbdlico.

* Trevi. Metdforas... Ob. Cit. p. 6.
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Trevi comprende su naturaleza en funcion a dos tipos de simbolo que
trascienden el espacio psicoldgico. Uno llamado generador y otro proyectivo o
problético®™. Para ello trabaja con Jung, de cuyo analisis extrae la defensa de la idea
segun la cual el estancamiento y la muerte de la civilizacion se deben a una carencia
simbdlica o a una patologia del simbolo. Es decir, el soporte imaginativo que da origen
al simbolo constituye una cuestion elemental en el espacio cultural que organiza la
dindmica humana. Su ausencia o desaparicion no solo deshumaniza, sino que elimina la
esencia del corpus vital del ser social.

Mientras existen quienes creen que el signo y el simbolo forman parte de un
solo elemento, donde las diferencias alcanzan uUnicamente a establecer funciones
distintas para evocar algo, Mario Trevi —a partir de Jung- advierte que las diferencias
son notorias, pues “cada fendémeno psiquico es un simbolo si se supone que afirma o
significa algo ulterior y diferente que por el momento escapa a nuestro conocimiento™®.
Si bien existen diferencias cualitativas, su relacion se ordena sobre un vinculo
dialéctico. La densa nubosidad no s6lo da origen a una sensacion de frio que puede ser
objetiva, sino que alimenta sentimientos de temor, que puede llevar a una depresion
individual o colectiva. Esta reelaboracion, a la vez, retroalimenta al signo que toma otra
figura y da origen a la estructuracion de nuevos cuerpos simbolicos.

El simbolo permite una operacion transformadora, prepara y anticipa. Asi
funciona su caracter generador. Pero el simbolo no sélo es generador. Tomando siempre
del trabajo de Jung, el autor sefala que la constitucion del simbolo desde un nivel
consciente que propone o genera, descubre otro inconsciente que proyecta, con el que
encontrard al “yo”, solo en la medida en que aquella 16gica del “yo”, detenida en el

examen de la realidad efectiva, no puede hacer mas que rechazar, o de alguna manera

* Segun Trevi, lo problético nos remite al probolé, al proyecto. Por lo tanto, guarda relacion con su
capacidad de proyectar.
¥ Trevi. Metdforas... Ob. Cit. p. 13.
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frenar a una proyectualidad que continuamente desarbola los limites de esa misma
realidad”. En el mismo ejemplo del personaje piblico, la fuerza del simbolo aparecera
solo cuando éste se sobreponga a la linealidad o cuando aflore el desequilibrio que
requiere el proceso simbolico. Entonces, comenzara a operar el simbolo, sera generado
y provocara un reflejo determinado del personaje o de su comportamiento frente a la
conciencia de sus operadores. No aparecerda antes, sino cuando sea el momento de
hacerlo, provocando una trasgresion del orden conceptual o signico.

Pero a la vez que genera un sistema de representaciones, el simbolo procura
mantenerse en el tiempo; establece la equivalencia al nivel sincronico pues abre el
camino para que la idea generada del personaje publico se sostenga en el espacio
diacronico, sobreviva, no se diluya. Se trata de un tipo de simbolo que no solo desea,
suefia o utopiza, sino que se proyecta.

Mientras el simbolo “que desea” o “sinecético” establece un equilibrio alterado
por la pulsion, el simbolo proyectivo o problético resquebraja y genera la discontinuidad
en el equilibrio alcanzado, produce tension o “desnivel energético”. Sin embargo “ni el

1 Son parte de un

simbolo sinicético puede excluir al simbolo problético ni viceversa
proceso que en medio de su discontinuidad organiza el corpus simbolico. Por eso
hablamos de una correspondencia dialéctica que los conduce en medio de desequilibrios
a una complementariedad logica.

Aunque es discutible, la vida del simbolo a pesar de haber alcanzado un relativo
equilibrio con la existencia del signo, es virtualmente precaria, porque tiene como
perspectiva inexorable su autodestruccion. Los sistemas de habitos de Bourdieu o la

conciencia social de Marx, se alimentardn de estos procesos, pero no se mantendran

eternamente como tales, sino que irdn cambiando, transformdndose, desarrollando

0 Trevi. Metdforas... Ob. Cit. p. 21.
! Trevi. Metdforas... Ob. Cit. p. 22.
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nuevos sistemas de habitos, nuevas conciencias a la vez que van reelaborando

socialmente la vida de los hombres.

El simbolo es un encubrimiento del deseo, y el deseo es el representante de la
inmovil vida instintiva, no es en este simbolo donde anida la dinamica
transformadora de la humanidad, los gérmenes de la liberacion futura. Solo del
simbolo como proyecto, puede brotar las semillas de la utopia liberadora,
porque solo en tal modo, aunque sea oscuramente, el simbolo contiene el

futuro™.

El modo en que toma conciencia el individuo de este oscuro e incierto proyecto,
es su verdadera historia. En cuanto toma conciencia de ese futuro implicito a través del
desarrollo del simbolo, entonces este cesa su funcion, muere el simbolo y es
reemplazado por otro, afiade Trevi.

El simbolo es util para producir una imagen de otro significado aplicando a
nuevas y antiguas experiencias, de modo que no puede morir porque forma parte de la
estructura cultural de la especie humana, como deja entrever Todorov. Puede ser dejada
de lado momentaneamente, pero la figura simbolica serd actualizada o regenerada en
tanto la necesidad asi lo exija. No desaparecerd ni siquiera para el individuo porque ird
formando parte del imaginario, de su cosmovision. La figura de La Magdalena ha
significado lo mismo en dos mil afos, ha cambiado el contexto en el que se le utiliza,
pero continta significando el arrepentimiento.

La precision que hace Trevi es que

un simbolo esta vivo so6lo mientras esté cargado de significado; mas cuando ha
dado a luz su significado, es decir, cuando se ha hallado aquella expresion capaz

de enunciar la cosa buscada, esperada o presentida atin mejor que el simbolo

usado hasta ese momento, entonces el simbolo muere>>.

32 Trevi. Metdforas... Ob. Cit. p. 22.
> Ibid. p. 23.
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Tal vez lo esencial de este planteamiento sea el caracter del significado. Si no
existe un significado, en efecto, el simbolo pierde sentido, pierde vigencia pero no
muere, pues forma parte de una estructura semioldgica que resiste cualquier variacion y
mutard para formar parte de otro corpus simbolico a partir del nuevo significado. La
figura de la “huaca” ha dejado de ser el simbolo dominante de la divinidad andina, ha
mutado y ha regresado bajo otras figuras simbdlicas pasando a formar parte de la
estructura imaginaria del mundo andino e incluso occidental. Es decir, no desaparece
porque alguien quiera desaparecerlo. Del mismo modo ocurre con las figuras que
construye el humor grafico, la deformacion estética (el narizon, el barrigon, el ruin, el
odioso) seguird simbolizando a alguien “an6nimo” que cada cierto tiempo obtendra
identidad, pero no desaparecerd facilmente. Es posible que su significado varie con el
tiempo, pero el sistema cultural habilitara un modo de representacion mediante la figura
que adopte el personaje, se ajustard a las condiciones, al contexto socio histérico para
reflejar ese algo de lo que se pretende decir y no se dice o como dijera Castoriadis
(1983), el “simbolo se edifica sobre las ruinas de los edificios simbolicos precedentes, y

9954

utiliza sus materiales”". Todorov ya lo habia advertido al considerar el simbolo como

infinito, inagotable.
Iuri Lotman (1993) ubica al simbolo dentro de la memoria de una cultura, con el

cual le otorga vigencia para asumir nuevos codigos y reelaborar el signo.

El simbolo actia como si fuera un condensador de todos los principios de la
signicidad y, al mismo tiempo, conduce fuera de los limites de la signicidad. Es
un mediador entre diversas esferas de la semiosis, pero también entre la realidad
semiodtica y la extra semiética. Es, en igual medida, un mediador entre la
sincronia del texto y la memoria de la cultura. Su papel es el de un condensador

semibtico™.

> Castoriadis, Cornelius. La institucion imaginaria de la sociedad. 1983. p. 209.
> Lotman, Turi. “El simbolo en el sistema cultural”. 1993. p. 47.
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En efecto, ni parte de la semiosis propiamente, ni se aleja de ella. El simbolo se
halla en medio y actiia como totalizador histdrico. Es el eslabon entre la semiosis y la
meta semiosis.

Lotman considera que el simbolo evoca algo original, profundo, arcaico, no solo
por su utilidad cuando dice que sirvid para mantener viva la memoria a partir de
representar simbdlicamente extensos “textos” o vivencias y experiencias humanas. “La
memoria del simbolo siempre es mas antigua que la memoria de su entorno textual no
simbolico.”® Los simbolos representan uno de los eclementos mas estables del
continuum cultural. El simbolo es un mecanismo de la memoria cultural. Su recorrido es
la profundidad de la memoria al texto. Materializa un proceso generativo y proyectivo
de la memoria colectiva, envolviendo al texto, incluso, al discurso mismo.

En el trabajo de Victor Turner (1999), acerca del simbolo, se explica algo de
aquel continuum cultural al que Lotman se refiere, reforzando nuestra idea sobre la
imposibilidad de “desaparecer” el simbolo, como podria ser la pretension de Trevi,
expuesto con cierta consistencia. Turner recoge experiencias extraidas de la vida de
grupos humanos en Zambia a partir de los ritos.

Las coincidencias con Lotman se evidencian en la profundidad y los alcances
que le otorgan al simbolo, aunque con ligeras diferencias. Para Turner, el cardcter
simbolico es vasto, no tiene limites. Su esencia simbolica se expresa en las
representaciones, no es el objeto propiamente, sino su representacion signica. A
diferencia de Todorov, para quien el simbolo es y representa; Turner prefiere cerrar sus
alcances a niveles de significacion. En su andlisis sobre El arbol de la leche, encuentra

un conjunto de representaciones simbdlicas en la tribu ndembu.

> Lotman. “El simbolo... Ob. Cit. p. 49.
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La forma en que significan determinados elementos o estructuras signicas, no
solo envuelve aspectos relacionados a una cultura, sino a todo una cosmovisiéon como
ocurre con la tribu ndembu, que considera la caza como una actividad mas alla de la
busqueda de sus alimentos, es decir toda una mistica, una fe religiosa, donde confluyen
ritos, etc. para convertirse en lo que Turner denomina: rituales de aflexion. Este rito
podria estar relacionado al desorden social; para esa comunidad la aflexion es buena,
por cuanto el ritual llega a disipar conflictos de todo tipo, frustraciones y sentimientos
encontrados. Se trata de liberar el alma.

La inconmensurabilidad del simbolo se explica por la enorme capacidad de la
percepcion y, siendo el lenguaje su fuente, la percepcion sensible es mayor en razén a
que la experiencia colectiva alimenta niveles de representacion. La pugna por mostrarse
objetiva, hace que la representacion o imagen surja de la imaginacion, de la forma en
que vemos y entendemos el mundo, de lo cotidiano y su vinculacién con aquellas
vivencias sociales. La imagen no surge de la nada, ni adquiere significado al margen de
la realidad. Imagen, idea, figura, alegoria, representacion, metafora, al fin y al cabo, son
elementos del proceso simbdlico, de aquello que organiza un campo inasible, abstracto,
pero vivificante, dotado de fuerza. ;Qué es, entonces, el simbolo? El extenso y
complejo analisis previo habra de llevarnos a una sintesis preliminar.

El simbolo es un sistema de representaciones organizado por cddigos
lingiiisticos o no lingiiisticos aceptados por cierta corporacion social y cultural, de alli
que obtiene su valor social. Su representacion se da de manera indirecta, por lo general
inconsciente aunque no tarda mucho en penetrar los espacios de la conciencia, es
intransitivo pues transforma el fendmeno en idea y esta en imagen. Siendo un producto
mental, resulta imposible su existencia alejada del ser social. Sin ¢l no hay simbolo muy

a pesar del planteamiento de Todorov. El simbolo, como producto de una actividad
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mental, refleja algo en tanto lo opone. Revela y esconde; es decir, a nivel consciente el
simbolo propone y genera y a nivel subconsciente lo proyecta. En el primero actua
como generador de desequilibrio y en el segundo lo estabiliza.

El simbolo organiza un cuerpo de representaciones de una estructura sémica, de
cualquier sistema cultural, lingiiistico y no lingliistico. Evoca algo original, profundo,
que convierte el cuerpo signico en elemento de la estructura imaginaria; actia como
mediador u operador entre la realidad y el imaginario. Esta dotada de una extraordinaria
capacidad de representacion iconica que la hace inconmensurable y su construccion no
esta sujeta plenamente al arbitrio como si ocurre con el signo. Pero, sin duda, el simbolo
no solo es generativo y problético; va mas alld de proponer una estructura de
significacion de modo virtual y de establecer proyectivamente elementos vinculados al
significado, el simbolo tiene la capacidad de persuadir en funcion a una futura actuacion
recurriendo a toda esa corporacion de aspectos que la componen.

El simbolo dinamiza toda forma expresiva. Lo hace con la caricatura, cuya
esfera humoristica se halla impregnada de esa estructura simbdlica. Y si la caricatura se
vuelve operador del humor, el simbolo hace lo propio con la caricatura. No soélo le
otorga sentido a la corporacion lingiiistica, sino que articula concepto e imagen, alegoria
y representacion, conciencia e inconciencia. De esa forma, los elementos codificados en
el discurso grafico, presentados corporativa y logicamente ordenados, no sélo permiten
un modo de representacion en la formacion de una estructura significativa, sino que la
genera, proyecta e induce a pensar y actuar de tal o cual forma. He alli su poder. De esa
forma, el simbolo se convierte en operador del discurso, sea este grafico como el que
venimos trabajando en la presente investigacion, sea escrito o hablado, que no es el

caso. El humor, como lo veremos mas adelante, al igual que su efecto, la risa o sonrisa,
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tendra como agente dinamizador al simbolo sistematizado y ordenado mediante el
discurso.

Antes de sumergirnos en otro denso analisis acerca del imaginario y de la
conciencia social a partir de distintos autores, detengamonos un instante a formular

algunas aproximaciones al discurso simbdlico.

2.2. El discurso simbdlico

A lo largo de la exposicion, sobre todo en el segundo punto, hemos presentado al
simbolo como si se tratara de una elaboracién gaseosa e incapaz de concretarse. Hay
algo de cierto y de falso en esta inferencia. El simbolo recorre el campo de la
subjetividad humana, aunque eso no le impide por completo materializar su existencia.
El proceso por el cual lo simbdlico se hace tangible es por medio del discurso.
Ferdinand De Saussure (1995) habria elevado esta relacion a la categoria del lenguaje;
no obstante, discurso y lenguaje no son lo mismo, el discurso encierra una estructura
mucho menos extensa y compleja de la que daremos cuenta seguidamente. El lenguaje
en cambio surge de la unidad entre la lengua y el habla®’.

Por otro lado, al hablar del discurso nos topamos con otro prejuicio.
Habitualmente, el discurso esta asociado al contenido oral, antes que verbal. De esa
forma, la idea humoristica que ofrece una vifieta o una tira comica no tendria por qué
confundirse con el discurso, mucho menos la caricatura. Sin embargo, de manera muy
breve expondremos las razones de por qué la elaboracion caricaturesca es, en esencia,

un discurso humoristico.

°7 De Saussure. Curso... Ob. Cit. p. 46
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El discurso es entendido como un complejo sistema de relaciones lingiiisticas al
que, segun Roland Barthes (1971), solo lo mueve el dinamismo de la retorica®®. Pero
mas alld de ser unicamente el cuerpo de mensajes ordenados por signos o conjunto de
ellos, o como Joseph Courtes (1980) entiende a la combinaciéon de semas nucleares y
semas contextuales ordenados por una coherencia semantica’” o continuum, a decir de
Van Dijk (1980) porque intervienen elementos como introduccion, continuidad,
expansion y topicalizacion: enfoque, alcance, dimension, compatibilidad y
similaridad®; el discurso no se mantiene s6lo en el espacio, ni siquiera existe si antes
no convoca a otros elementos que organizan una parte de la comunicacion. Roman
Jakobson (1986) sugiere establecer la confluencia en esta relacion dual de dos o mas
actores en el proceso, integrados, en palabras de Habermas (1988), por una accion
racional, pero, a la vez, abiertos a la posibilidad de actuar con cierta independencia,
dando lugar a que cada quien construya un sub sistema no desvinculado al de otro u
otros. Siendo asi, el discurso incorpora todos los elementos del proceso comunicativo,
mas no garantiza un producto comunicativo. Es una estructura que actua de catalizador,
en tanto ordena, agrupa y viabiliza el acto comunicativo.

Hablamos, entonces, de su vigencia temporal y espacial y no como propone
William Hendricks (1976), cuya prioridad se asienta sobre lo segundo®, es decir sobre
lo sincrénico. En el caso del componente narrativo, éste conforma una unidad discursiva
que, a su vez, organiza el relato con una posicion jerdrquicamente superior. De forma
independiente, los componentes narrativo y discursivo confluyen para dar lugar al

relato. No obstante el caracter de ambos difiere en sus propiedades pues el componente

¥ Barthes, Roland, et. al. 1971. Literatura y Sociedad. Problemas de Metodologia en Sociologia de la
Literatura.

% Courtes, Joseph. Introduccion a la Semidtica Narrativa y Discursiva. Metodologia y aplicacion. 1980.
p. 87.

% Van Dijk, Teun. A. Texto y Contexto. Semdntica y pragmdtica del Discurso. 1980. p. 151. Véase
también El Discurso como estructura y proceso. 2000 de Van Dijk.

%! Hendricks, William. Semiologia del Discurso Literario. 1976. p. 69.
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narrativo, como podria expresarse en el caracter de la historieta o tira comica —ademas
de su deliberada secuencia de imagenes y textos llamadas vifietas-, se ocupa de los
hechos expuestos cronoldgicamente formando una suerte de eslabon de una cadena de
un solo sentido. El discurso, mientras tanto, trabaja en el nivel diacronico y sincrénico.
Lo absorbe.

El fendémeno discursivo envuelve no solo a la caricatura de vifleta sino, también,
a la de historieta. Desde esa perspectiva, la relaciéon humor, discurso y simbolo, se
presenta dialécticamente intensa y muy dinamica. Podria ser que esa relacion termine
elaborando aquel cuasimundo de la literatura® que Patl Ricoeur (1999) anota en su
analisis sobre la narrativa. Aunque ello seria generalizar la posibilidad de sustraccion de
la realidad, crear una nueva. Esto es posible, pero no ocurre en todos los casos. El
Quijote podria encajar en esta eventualidad. Su construccion no se ajusta a la logica de
principios del siglo XVII, por lo tanto la novela de Cervantes habria elaborado un
discurso surrealista; sin embargo, la fantasia del Quijote no fue sino una suerte de
metafora presentada con el objetivo de cuestionar el orden social de entonces. Pero, para
no ir muy lejos, la vifieta o la tira comica no siempre llegaron a construir un discurso
surrealista®. Al incorporar elementos de la problematica social y politica del pais, el
giro hacia un realismo humoristico comenz¢ a elaborar un discurso distinto. Este hecho

relativiza la compleja construccion del discurso.

62 Ricoeur, Paul. Historia y Narratividad. 1999. p. 60.

% En la segunda década del siglo XX, la caricatura peruana recibié una fuerte influencia extranjera,
llegando a copiar el modelo surrealista estadounidense para presentar en revistas y periddicos a los
personajes ficticios del imaginario angloamericano. En la década de los 70, el surrealismo volvio a
aparecer con fuerza, provocando distintas lecturas. Una de ellas corresponde a Ariel Dorfman y Armand
Mattelart (1974) en Para leer al pato Donald, cuya idea principal apunta a poner en evidencia el interés
hegemonico de la cultura norteamericana a partir del uso tendencioso de los personajes de Disney. Desde
otra perspectiva los trabajos de Daniele Barbieri (1993) en Lenguajes del Comic; Luis Gasga y Roman
Guber (1994) en El discurso del Comic han impulsado un tratamiento estético de la historieta. E1 humor
aparece como algo accesorio frente a la biisqueda de la autonomia del comic como publicacion y de la
“eficacia expresiva” que requiere la historieta. En ambos casos, se observa una voluntad por asociar
intimamente surrealismo ¢ historieta.
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Pero el discurso no es solo un continuum en donde confluyen unidades signicas.
Su fuerza no estd en esa conexion. Su poder se esconde en el corpus simbdlico que
discurre por medio de signos lingiiisticos cuya logica apunta a fijar una idea, un
pensamiento, una forma de ver el mundo. De esa manera el humor grafico, el humor de
la caricatura materializa su poder, pues la fuerza del discurso se dirige a la conciencia.
Nadie hace una caricatura para satisfaccion propia. Lo hace para decir algo de alguien y
en aquel dicho, expuesto bajo el procedimiento que reclama todo proceso discursivo, va
implicita una cosmovision. Asi, el discurso, se vale de elementos codificados o signos
para imponer necesidades, sentimientos, proyectos, utopias, suefios y todo cuanto el ser
social y su estructura mental le permita. Como se habra visto, hemos reiterado
constantemente el uso de un concepto diferenciandolo a priori de la conciencia social,
de la forma de ver el mundo, hemos hablado del imaginario. Corresponde, en esta parte
del trabajo, aproximarnos a una comprension acerca de €l a partir de un analisis en base

a distintos enfoques teoricos.

3. IMAGINARIO, CONCIENCIA SOCIAL Y CULTURA POPULAR
3. 1. Castoriadis y el imaginario Social

(De donde surgen esas ideas que ayudan a construir un discurso humoristico y
presentarlo a través de la caricatura, del chiste o de cualquier acto comico? Esa sera la
pregunta central que intentaremos responder en las siguientes lineas.

Cornelius Castoriadis (1983) nos aproxima al imaginario desde una breve

introduccion de lo simbolico.

Todo lo que se presenta a nosotros, en el mundo social-histérico, esta
indisolublemente tejido a lo simbolico. No es que se agote en ello. Los actos
reales, individuales o colectivos —el trabajo, el consumo, la guerra, el amor, el

parto-, los innumerables productos materiales sin los cuales ninguna sociedad
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podria vivir un instante, no son (ni siempre ni directamente) simbolos. Pero
. . . 1. 64
unos y otros son imposibles fuera de una red simbolica™.

Nuestro esfuerzo por redefinir el simbolo parece haber sido resumido
convenientemente por Castoriadis. No es un simple “revestimiento neutro”, pero
tampoco es reconocido por una “légica propia”, autobnoma e independiente del proceso
social.

Todo indica que lo simbdlico existe s6lo y no fuera del imaginario, asi como el
imaginario subsiste gracias a ¢l. Lo simbolico “materializa” el imaginario, le da vida.
Por lo tanto, el imaginario utiliza “lo simbdlico, no sélo para ‘expresarse’, lo cual es
evidente, sino para ‘existir’, para pasar de lo virtual a cualquier otra cosa més.”® ;Qué
nos quiere decir Castoriadis? Que la correspondencia entre simbolo e imaginario es
estrecha. Sin embargo, el imaginario es finalmente el espacio en donde se organiza la
capacidad elemental e irreductible de evocar una imagen. Esa capacidad es por tanto el
vinculo que define la unioén o relacidon entre un objeto y su representacion; algo debe
procesar lo simbdlico y ese algo es el imaginario. Ahora bien, si el imaginario crea
ilusiones o fantasias —esa es una de sus posibilidades-, también puede reflejar procesos
reales. De cualquier forma el imaginario pasa a convertirse en el espiritu de un pueblo,
como dijera Hegel o Marx; eso no significa que en aquel espiritu no vayan a formarse
varios imaginarios, llamados de segundo orden, secundarios o periféricos; lo cierto es
que, cual sea su particularidad, éstos caminaran alrededor de un imaginario central, de
uno que articule los aspectos elementales del lenguaje destinado a organizar la cultura
humana.

Como institucion, la sociedad puede ser vista de distintas formas. Y es que la
sociedad a decir de Castoriadis, es un complejo total de instituciones particulares en

donde actian normas, valores, lenguaje, herramientas, procedimientos y métodos de

6% Castoriadis, Cornelius. La institucion imaginaria de la sociedad. Tomo 1. 1983. p. 201.
% Ibid. pp. 219-220.
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hacer frente a las cosas. Una visiéon moderna, probablemente reduzca la institucion a un

ente funcional, mientras visiones mas recientes la reducen a lo simboélico, como asegura

Castoriadis.
En la medida en que se presenta como la verdad sobre el problema de la
institucion, no es mas que proyeccion. Proyecta sobre el conjunto de la historia
una idea tomada, no ya de la realidad efectiva de las instituciones del mundo
capitalista occidental (que jamas han sido y siguen sin ser, a pesar del enorme
movimiento de “racionalizacion”, sino parcialmente funcionales), sino de lo que
este mundo quisiera que fuesen sus instituciones. Visiones alin mas recientes,
que no quieren ver en la institucion mas que lo simbolico (e identifican éste con

lo racional) representan también una verdad tan s6lo parcial, y su generalizacion

contiene igualmente una proyeccion®.

En la vida social encontramos infinidad de pensamientos, de representaciones,
de modos de comprension de la realidad o de lo que no es real. Desde “pequenas”
configuraciones simbolicas hasta “enormes” representaciones imaginarias, todas ellas,
se unen o se separan en funcidn a caracteristicas identitarias. Las distintas religiones,
por ejemplo, a pesar de diferenciarse unas de otras, se unen por ciertos lazos derivados
de construcciones simbolicas provenientes de un lenguaje familiar. Las concepciones
ideoldgicas, de igual forma. La conciencia individual no podria configurar otro proceso;
su estructura se encuentra atada a otros imaginarios individuales a través de un eslabon,
cuyo extremo parece ser la matriz del entretejido social.

Castoriadis llama a este elemento articulador, magma.

“Un magma es aquello de lo cual se puede extraer (o, en el cual se puede
construir) organizaciones conjuntistas en cantidad indefinida, pero que jamas
puede ser reconstituido (idealmente) por composicion conjuntista (finita ni

infinita) de esas organizaciones.”®’

6 Castoriadis. La institucion... Ob. Cit. pp. 226-227.
%7 Castoriadis. La institucion... Ob. Cit p. 288.
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Los magmas suelen conjuncionar representacion, naturaleza y significacion, los
organizan en base a una logica identitaria. Y como sabemos, la identidad une y a la vez
separa, distingue lo uno de lo otro. Es en este contexto en donde se configura el
“magma de las significaciones imaginarias sociales”.

Aquel magma se distingue por la confluencia de instituciones dispuestas a
organizar una unidad en la institucion total de la sociedad. En medio de las diferencias,
conflictos o contradicciones de cualquier tipo, la sociedad permanece como sistema. Su
transformacion en el sentido marxista, podria hacer que revolucione sus estructuras
introduciendo caracteristicas y contenidos distintos y, ain asi, seguird siendo una
sociedad.

No obstante, este sistema con sus multiples distinciones y diferencias suele
articularse de modo que su naturaleza no se vea afectada. A esa especie de tejido

organizador se refiere Castoriadis como la

unidad y cohesion interna de la urdimbre inmensamente compleja de
significaciones que empapan, orientan y dirigen toda la vida de la sociedad
considerada y a los individuos concretos que corporalmente la constituyen. Esa
urdimbre es lo que yo llamo el magma de las significaciones sociales que
cobran cuerpo en la institucion de la sociedad considerada y que, por asi decirlo,

la animan.%®

Todo cuanto existe en la sociedad, (hombre, mujer, Estado, prensa, humor, etc.)
forma parte del imaginario social solo si estas obtienen significado en la sociedad. Son
lo que son “en virtud de las significaciones imaginarias sociales que los hacen ser

9969

€so Todo lo que ellas envuelvan debe significar algo para la sociedad, incluso

aquellas que carezcan de sentido.

68 1a1
Ibid. p. 68.
% Castoriadis, Cornelius. Los Dominios del hombre. Las encrucijadas del laberinto. 1998. p. 68.
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Es imposible negar que exista un magma destinado a concentrar, absorber,
construir, procesar, codificar y reproducir todo el complejo simboélico que va tomando
cuerpo en el sistema de representaciones del ser social. Sin embargo, aun, con todo el
poder que Catoriadis le reconoce, resulta poco viable que este sea el origen de todo lo
que la sociedad ofrece en términos de significados. No es que los objetos sensibles y no
sensibles auto elaboren conceptos de si, pues esta capacidad so6lo es virtud humana, sino
que la relacidon légica entre ser y conciencia es ineluctable en la creacion de un
imaginario social.

Sin oponerse radicalmente a Castoriadis han surgido otras reflexiones acerca de
esta categoria (para algunos, psicologica o antropoldgica y, para otros, simplemente
social). El aporte de Gibert Durand (1968), Ernest Cassirer (1998), entre otros, parece
apuntar a la necesidad de eliminar esa capacidad irreductible del imaginario. Y mientras
Castoriadis le asigna al imaginario social una especie de condiciéon de mundo dentro del
mundo, Durand, en cambio, se refiere a él como sub mundo y lo llama ‘¢a’
(inconsciente). Lizcano, por su parte, lo reconoce como pre mundo.

La tnica forma de aludirla de modo concreto es mediante metaforas y analogias,
dice Lizcano.

Lo imaginario por tanto, no esta sélo alli donde se le suele suponer, en los
mitos y los simbolos, en las utopias colectivas y en las fantasias de cada uno.
Estd también donde menos se le supone, incluso en el corazéon mismo de la
llamada racionalidad. [...] Lo imaginario esta asi presente en lo mas infinito de
la fuerza coercitiva de un argumento logico o en la entrana del mas elaborado
concepto cientifico, en los habitos de alimentacion o en la legitimacion de un

sistema politico.”

El imaginario se ubica por encima de la ideologia, de lo cotidiano, de lo

metaforico. Es la conciencia de la realidad en donde se organizan los pre juicios, se

70 Lizcano Emmanuel. . 2003. “Imaginario colectivo y anélisis metaforico”.
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originan o surgen las imagenes, en donde no puede caber la duda para afirmar o negar

algo. Lo imaginario instituye lo social y la cultura, pero también se halla instituido por

Una cualidad extraordinaria en la que coinciden los autores citados es el caracter
articulador y condensador de la capacidad imaginativa. No se trata de diferenciar las
cosas, separar la realidad y su reflejo, sino conjuncionar lo dispar, lo lejano, lo
desconectado. Tiene la facultad integralista de la condiciéon humana; de retroalimentar
socialmente al hombre. Rompe con lo estrictamente racional o puramente material o
fisico.

Desde este punto de vista es imposible aislar dos elementos de la comprension
del mundo.

[S]imbolo e imaginario establecen una relacion de complementariedad
procesual, pues éste necesita de aquél para expresarse y salir de su condicion de
virtualidad. Asimismo, el simbolo necesita del imaginario para reconocerse,
requiere el proceso imaginal porque el simbolo ‘presupone la capacidad de ver
una cosa que ella no es, de verla otra’ que solo ocurre conforme la imaginacion

permanentemente activa al nexo’ .

De esta forma, el simbolo le otorga identidad al imaginario, porque concreta su
existencia. Ocurre lo mismo con el simbolo, cuya existencia se la debe al imaginario.

A esto es a lo que se refiere Gilbert Durand (1968), cuando habla del “trayecto
antropolégico”, de la capacidad o dinamismo articulador que existe entre las “facultades
innatas del sapiens y los constrefiimientos de lo social”. Durand refuerza la idea sobre el
caracter procesual del imaginario por cuanto advierte la presencia de elementos en su
organizacion que articulan el inconsciente colectivo y toda su produccion que navega en

estratificaciones sociales, para luego mostrarse de modo organizado, sistematico y

"' Vergara, Abilio. Identidad, imaginarios y simbolos del espacio urbano. Québec, La capitale. 2003. p.
108.
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racional (o, puede ser: no organizado, no sistematico, no racional) al punto de operar
una accion dotandole de potencia inusitada, de cuyo resultado se nutre,

retroalimentando aquella fuente en un recorrido constante.

[E]s decir, el incesante intercambio que existe en el nivel de lo imaginario entre

las pulsiones subjetivas y asimiladoras y las intimaciones objetivas que emana

. , . . 172
del medio césmico y social .

Su alcance, en efecto, trasunta distintos campos. Se convierte —como dijera
Cornelius Castoriadis- en un sistema sociocultural asentado sobre un conjunto mas
amplio, pero, conformado por conjuntos mas restringidos. Mientras se abra el espectro
sociocultural, mas componentes particulares conformaran el imaginario. Sin embargo,
este contexto que se despliega de modo infinito, reclama un escenario diacronico para
su organizacién. No se encuentra en el vacio, sino en una época determinada, en un
momento historico. Por esa razon, un imaginario social, mitoldgico, religioso, ético,
artistico “no estd nunca sin padre ni madre, y tampoco sin hijos...””> Cada sistema social
y cultural se atribuye su paternidad, los crea y mantiene o los absorbe pero, también,
promueve pequefias corrientes o sub sistemas de distinto caracter. Ocurrié con la
sociedad esclavista, desde la utilizacién de deidades como parte de la construccion
mitoldgica, para acumular y sostener el poder, hasta expresiones que son resultado de
este imaginario.

La construccion del imaginario se realiza unica y exclusivamente a partir del
sujeto social, pues, de esta forma, comparte con otros el espiritu formador de ideas. Es
decir, la capacidad organizativa del ser, no solo se orienta a deconstruir argumentos para

configurar un imaginario en funcion al orden social. En el mismo marco, elabora

™ Gilbert Durand citado por Abilio Vergara en Imaginario: horizontes plurales. Horizontes del
imaginario. Hacia un reencuentro con sus tradiciones investigativas. 2001. p. 54.
3 Cohen, Jean, et. Al. Investigaciones Retoricas II. S/f. p. 123.
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imaginarios de resistencia, con el que se oponen al auspicio del poder, conformando una
asimetria que camina en funcidn a sobreponer una estructura cultural sobre aquella que
se encuentra vigente.

Durante la revolucion industrial, la expresion del arte organizo, por ejemplo, la

pintura simbolista, pero dio origen, también, al impresionismo naturalista, es decir

fluye un imaginario nuevo en oposicion al humanismo romantico (...) La
segunda fase de la cuenca semantica es el reparto de las aguas. Es el momento
en que habiéndose reunido algunas fluctuaciones, surge una oposicion mas o
menos fuerte en contra de los estados imaginarios precedentes y las otras

. .. 4
fluctuaciones presentes. Es la fase propicia a las querellas de escuelas.’

Jean Cohen se refiere a contradicciones que guian el desarrollo del imaginario,
cuya institucionalizacién dependera de su aceptacion en determinado orden social. En el
mismo contexto socio histdrico, el imaginario creado por la cultura popular de la edad
media, fue reelaborado por la clase dominante de la época para dar cierto sustento al
romanticismo grotesco. Por obra del poder dominante de entonces, el realismo grotesco
que abrigaba al chiste de corte popular, contestatario y rebelde fue transformado en algo
inicuo, gaseoso y vacio, destinado a alegrar el espiritu empobrecido de la sociedad
cortesana. Por lo tanto, el imaginario cobra fuerza de acuerdo a los esquemas de la
sociedad y del poder dominante.

Si bajo esta forma se organiza el imaginario, social o individual, la propuesta de
Castoriadis, Todorov y el propio Gilbert Durand presentaria serias limitaciones en
cuanto encuentran una principia en lo natural, en el inconsciente. La idea de Durand es
asociar el camino “de la naturaleza a la cultura” que recorre el “trayecto antropologico”,

con el transito del inconsciente al conciente, de la parte innata al “yo” y “super yo”.

™ Cohen. Investigaciones... Ob. Cit. p. 126.
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“Si, el ‘ca’ (inconsciente) seria el dominio donde se suscitan las ‘imagenes
arquetipicas’, vagas o confusas en cuanto a su figura, sin embargo, precisas en
cuanto a su estructura. Este ‘inconsciente colectivo’ se ‘entrelaza’ o articula casi
en estado natural con las imagenes simbolicas del entorno, especialmente

condicionadas por los roles y los personajes (méascaras) del juego social”.”

Reiteramos, es posible que el inconciente, pre mundo o sub mundo, como quiera
llamarsele, tenga la suficiente capacidad para trabajar con las imagenes y todo cuando
se refiera a lo simbdlico; sin embargo, su constitucion no puede ser sino creacion social.
El hombre lo es del mismo modo, por tanto, los argumentos de su dominio, también son
creacion social. La excusa de un “casi estado natural” de Durand refleja, no una
ambigiiedad, sino su convencimiento de que este proceso obtiene cierta autonomia del
mundo real. Sin embargo las variables que reconoce bien pueden ser ttiles para definir,
en efecto, un trayecto antropoldgico del estado inconsciente al conciente. Tal vez, este
sea un elemento determinante para establecer las diferencias entre imaginario e
ideologia.

Producida esta fase del “trayecto antropologico”, el recorrido de aquella
estructura simbdlica que forma parte del imaginario no concluye, pues opera una accion,
procesa y racionaliza productos conscientes como la ideologia, los planes, los
programas, la educacion, etc. He alli la diferencia y relacién que existe entre imaginario
e ideologia; diferencia que no llega a colocarlos en lados opuestos, ni relacion que los
confunda en un mismo concepto. Ambos reclaman su origen en los méviles que dan
lugar al comportamiento del sapiens. No obstante esta corporacion de imagenes, con la
cual se organiza el imaginario, enfrenta ciertos limites paradigmaticos. Asi lo propone

Durand en el analisis de la “cuenca semantica” cuyo vigor termina, en tanto se produce

> Durand, Gilbert. La imaginacion simbélica. 1968. p. 55.
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el transito de “un imaginario local o familiar para convertirse en imaginario colectivo™’®

de acuerdo a determinados procesos socio histéricos. Sin embargo, de eso se trata, de ir
cambiando, alimentandose de las experiencias que produce ese flujo constante de
imagenes que se organizan desde el inconsciente colectivo.

Si de aquel proceso se compone el imaginario, entonces resulta materialmente
imposible que el imaginario sea completamente sustituido por otro, mas ain cuando su
elaboracion depende de un mismo sistema lingiiistico. Lo que si ocurrira es la
estructuracion de nuevas atmoésferas sociales y culturales en procesos continuos y
discontinuos. Las rupturas, aun las mas radicales, en los imaginarios, conservaran un
patrén lingiiistico que evitara su desaparicion absoluta. Tiene el mismo trayecto que el
pensamiento; éste seguird siendo pensamiento en tanto proceso mental; lo que variard
serd la sistematizacion y el producto que de ¢l emerja.

Pero, finalmente, ;cémo se define el imaginario? Tanto Durand como Vegara,
asocian el imaginario con la dimension real pero no en forma analoga, sino contigua.

Durand llega a calificar el imaginario como un “drgano del conocimiento™”’

, generador
de imagenes reales o no, instituida por la realidad social, aunque ésta, también, puede
ser instituida por ella. Su funcién es la de articular un inconsciente colectivo y lo
cotidiano a partir de la re presentacion de procesos mentales mediante la imagen,
haciéndolas posible en la mayoria de los casos e imposible en otro grupo de elementos
no codificados. Emplea el “trayecto antropoldgico” o circuito fenoménico para
mantenerse en el tiempo y en el espacio, aun cuando colisiona con problemas
paradigmaticos que le advierte la “cuenca semantica” a partir de desequilibrios socio

historicos. El imaginario no llega a ser algo, pero tampoco representa; lo que hace es

algo mas que articular y condensar imagenes; posee la facultad integralista de la

7 Durand. La imaginacién... Ob. Cit. p. 58.
" Durand. La imaginacién... Ob. Cit. p. 62.

59



condicion humana y emplea su capacidad imaginativa para operar una accion,
racionaliza procesos conscientes, lo que no le impide caminar paralelamente con lo real.
Aunque esta propuesta resulta discutible, lo cierto es que lo real no siempre esta
asociado a lo concreto, a lo fisico.

En este marco gira el imaginario como resultado de la conjuncién de
representaciones abstractas de elementos sensibles que rodean los escenarios de la
cultura y de la accion social. El imaginario se convierte, entonces, en el puente entre la
estructura simbdlica y la predisposicion a entender el mundo de acuerdo a factores
socio-culturales. Bajo esta premisa el imaginario es una facultad del proceso psiquico
que se organiza en medio de una constante entre inconciencia y conciencia alimentando
y realimentandose de la realidad que rodea al hombre, condicion ineludible si se piensa

en el imaginario.

3.2. La cultura popular
3.2.1. Cultura hegemonica versus cultura popular

Las distancias entre imaginario, conciencia social, cultura popular y sentido
comun aun siguen siendo muy estrechas. Sus significados no son los mismos, sin
embargo, hay una relacion de imbricacion entre el primero y las otras. El imaginario
inyecta de energia a la caricatura. El proceso humoral dinamiza la conciencia social, se
aproxima a la cultura dominante o lo hace a la cultura popular’®. El resultado es la
modificaciéon o la afirmacion del sentido comun. Esta relacion que parece logica,

encierra una explicacion mucho mas compleja.

78 Para no abundar en definiciones, es preciso afiadir una idea basica que acompafia a nuestra forma de
comprender la cultura. El término cultura es “un conjunto de elementos creados (o producidos),
acumulados y transmitidos, de ‘maneras’ de vivir, obrar, actuar, comportarse y también pensar, expresar,
representar, organizar y transmitir de un grupo social determinado”. Tomado de Tokihiro Kudé. Hacia
una cultura nacional popular. 1982. p. 118. Tal vez sea necesario afiadir s6lo la siguiente idea: la cultura
son “las practicas e instituciones dedicadas a la administracion, renovacion y reestructuracion del
sentido”. Véase Las culturas populares en el Capitalismo. De Néstor Garcia Canclini. 1981 p. 32
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En Cultura transnacional y culturas populares, Néstor Garcia Canclini
introduce una provocadora tesis acerca del poder, un elemento que cruza todo orden de
cosas en la vida social y, por su puesto, en los conceptos anteriores. Nos dice que ya no
resulta convincente hablar del dominio de una clase sobre otra. Esa forma de ver el
problema obedecia a una especie de “vision restringida”” de la intelectualidad de los
70, cuya tesis central restaba toda capacidad de autonomia a las clases populares,
sobreestimaba la dominacion y hacia lo mismo con la resistencia. En buena cuenta, no
daba oportunidad a interpretacion distinta.

Su hipotesis, por el contrario, afirma que “no existen sectores o aparatos que se
dediquen a tiempo completo a instaurar la dominacion ni otros tan concientizados que

o . 19980
vivirian so6lo para resistirla”

. Esta idea —discutible si tomamos en cuenta que la

industria de la publicidad no s6lo apunta a la adquisicion inexorable de productos sino
. . . .., 81

que introduce patrones de consumo derivadas de un tipo de cosmovision® -, nos traslada

a un escenario distinto por el que no siempre las clases populares se encuentran en

desacuerdo con la accion hegemonica.

Debido a que este servicio no es enteramente ilusorio, las clases populares
prestan su consenso, conceden a la hegemonia cierta legitimidad. [...]
[Mientras tanto] los bienes y mensajes hegemonicos interactuan con los coédigos

perceptivos y los habitos cotidianos de las clases populares.®

Mas adelante Garcia Canclini agrega que, entre una clase y otra, hay un enlace,
una necesidad mutua que los lleva a prestaciones “reciprocas”, como si cada quien

ofreciera algo que el otro necesita. Este modo de entendimiento, si bien modifica la

7 Este concepto es introducido a la teoria social por Thomas Sowell en su texto Conflicto de Visiones.
Origenes ideologicos de las luchas politicas. 1990. p. 22.

% Garcia Canclini. Cultura transnacional... Ob. Cit. p. 22.

81 Véase El rostro oculto... Ob. Cit. de Infante. 2003.

%2 Garcia Canclini. Cultura transnacional... Ob. Cit. p. 24.
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comprension acerca de las relaciones de poder en la sociedad actual, no explica sino los
efectos de procesos distintos.

Entre las llamadas clases hegemonicas y las subalternas -se infiere de la tesis de
Garcia- casi existe una independencia arrastrada no se sabe de donde, que los ha llevado
a un “encuentro” en una especie de camino dividido por donde ambos han trajinado
siempre, “respetando” espacios ajenos. Es mas, al haber desaparecido la etapa de
expansion colonial, no existiria razén para pensar que la presencia ideolodgica, politica y
economica de paises imperialistas venga acompanada de la intencién de dominio. Otro
elemento utilizado por esta corriente es el notable avance de la economia y cultura en
paises en donde se pensaba (sic), era viable aplicar aun la teoria de la dependencia.
Actualmente, se dice, existe una extension de la circulacion de la cultura y
democratizacion de los contenidos, por lo tanto, mal hariamos en hablar de dominio
(sic).

No podemos negar que en esta reflexion haya algo de verdad. Sin embargo, seria
iluso creer que la conciencia social ha sido modificada radicalmente merced a los
cambios registrados en la politica y economia en el mundo después de la crisis de
finales de los ochenta®. Un sector nada despreciable de la conciencia social, sigue
pensando que las relaciones de dominacion contintan vigentes. Y ain cuando exista la
posibilidad de una deformacion en este razonamiento, a pesar del crecimiento de una
tendencia opuesta en el pensamiento de la intelectualidad contemporanea que habla de
una “revolucion cultural”, la realidad parece contradecir la tesis de Garcia Canclini.

El hecho de que, en los espacios urbanos, fundamentalmente de las metropolis,

existan colectivos humanos dispuestos a aceptar concientemente la acciéon hegemonica,

% El desmembramiento de la Unidén Soviética, la caida del Muro de Berlin y la restauracion del
capitalismo en Rusia y China, han sido considerados como el punto de quiebre de las nuevas relaciones
sociales en el mundo. Véase El fin de la historia y el ultimo hombre de Francis Fukuyama. 2006.
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no significa que esa sea la tendencia de los pueblos del mundo®. Tampoco se trata de
rechazar todo, por el solo afan de oponerse a las clases dominantes. Es mas ¢a quién,
que tenga las posibilidades de acceder a los bienes materiales, puede incomodarle la
utilidad que ofrecen muchos productos forjados por la tecnologia moderna?

Pero, para no perdernos en los ejemplos, creemos que no se necesita compartir el
proyecto hegemodnico para hacer uso de los productos que el mercado bajo su control,
nos ofrece. El punto es que, la discusion, acerca de lo que se halla internalizado en la
conciencia social, por la cual se mira el mundo de una manera u otra, ha sido
subordinada a otra forma de entendimiento con el cual se le concede una suerte de
autonomia social a las clases populares, situacion que les habria liberado de cualquier
forma de arbitrariedad cultural en la construccidon de su pensamiento.

En otro trabajo acerca de Las culturas populares en el capitalismo, Néstor
Garcia Canclini (1981) llama a este proceso de arbitrariedad, “poder cultural”, lo que
Bourdieu y nosotros hemos llamado “poder simbodlico”. En dicho ensayo, Garcia
Canclini reconoce que los miembros de la sociedad se ajustan a la estructura econémica
y politica merced a ese poder cultural, cuyo objetivo es legitimar la estructura
dominante, haciéndola percibir como la forma “natural” de organizacion social. Pero
ademas se encarga de ocultar “la violencia que implica la adaptacion del individuo a una
estructura en cuya construccion no intervino y hace sentir la imposicion de esa
estructura como la socializacion o adecuacion necesaria de cada uno para vivir en

sociedad.”®®

# Tokihiro Kudé asegura que no todo lo popular y popularizado es necesariamente liberador. La actitud
de ciertos sectores a favor, consciente o inconsciente, de las practicas hegemonicas de las clases
dominantes se explica por la apropiacion popular de contenidos inculcados por la ideologia dominante.
En Hacia una cultura... Ob. Cit. p. 23. Por su parte Susan Stokes habla de una “conciencia contradictoria
y dividida” como una forma de ubicar en lados distintos a quienes se apoyan sobre una conciencia de
clase social y los que muestran actitudes y practicas clientelistas y verticales. Véase “Politica y conciencia
popular en Lima. El caso de independencia”. 1989. p. 7.

% Garcia Canclini, Néstor. Las culturas populares en el capitalismo. 191. pp. 39-40.
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Esta extensa introduccion ha servido, en primer lugar, para diferenciar a las
clases hegemonicas de las clases populares. Significa que lo popular se halla alejado del
arbitrio del poder hegemoénico™, esta distincion rompe la habitual clasificacion y
definicion autoritaria que se hace de €l cuando se adjetiviza lo popular. Y sin embargo
su comprension no se aleja de ciertas connotaciones politico-sociales” .

La cultura popular comprende una construccion relativamente autonoma que
elabora una logica propia a decir de Carlos Flores (1991) y camina a desarrollar sus
relaciones de produccion bajo modos distintos como sefiala Genevieve Bolléme (1990).
Integra a grupos humanos con caracteristicas sociales y culturales semejantes de modo
que la unidad de sus cualidades sirva “a entrelazar las categorias expresivas, a referirlas
a una sociedad que se considera que las produce’™®.

Lo popular antagoniza su relacion con lo masivo. Lo masivo jamas serd popular
por el simple hecho de anular lo particular, de homogenizar la cultura y convertirse en
instrumento eficaz de dominacion®’. “Lo popular no puede definirse por una serie de
rasgos internos o un repertorio de contenidos tradicionales, premasivos, sino por una
posicion: la que construye frente a lo hegeménico.” Casi hay un velo mistico que lo

envuelve, pero se hace materia cuando ubica a los individuos compartiendo ciertas

particularidades en sociedad’’. Eso no significa que lo popular albergue un solo

% Eso no significa que lo popular sea monopolio de los sectores populares como bien dice Garcia
Canclini (2001). Muchas de sus elaboraciones, como el caso de la produccion humoristica, son recogidas
por el sector dominante para explotarlo social y culturalmente. Esta tesis echa por tierra la critica que
hace el propio Garcia Canclini al 1lamado “reproduccionismo” bourdieuano al que le atribuye la nocion
de un “efecto pasivo” de la cultura popular frente a los sectores hegemonicos. Véase Culturas hibridas.
Estrategias para entrar y salir de la modernidad. pp. 207 y 251.

¥ Morote Best, Efrain. “Cultura Popular y Cultura Andina” en Folklore: Bases tedricas y metodolégicas.
De Virgilio Galdo. Et. Al. 1990. p. 93. Tal vez una explicacioén de por qué Morote Best le atribuye esta
connotacion es porque, al igual de Gramsci, la cultura popular no es sino el resultado de la penetracion de
la cultura dominante entre los grupos subalternos dando lugar al Folklore.

8 Bolléme, Genevieve. El pueblo por escrito. Significados culturales de lo “popular”. 1990. p. 63.

% Garcia Canclini. Cultura Transnacional... Ob. Cit. p. 36.

% Ibid. p. 41.

?! Garcia Canclini precisa que el hecho de organizarse en el espacio simbolico, no le resta materialidad a
lo popular. Pues “no hay produccion de sentido que no esté inserta en estructuras materiales”. Véase Las
culturas... Ob. Cit. p. 32

64



pensamiento. En el espacio de la cultura popular, como dijéramos al principio, habra
quienes ajusten su practica cotidiana a las expectativas de la accion hegemodnica y aun
asi seguiran al otro lado, al lado de los desposeidos, del pueblo o de eso que Efrain

Morote (1991) llama un

alguien historicamente determinado”, “mayoritario, productivo, despojado,
9992 : LS : . :

ayuno de poder””, creativo, dindmico y, sin embargo, “yuxtapuesto, sin mayor

articulacion organica, de ‘maneras de ver y obrar’ del pueblo que se manifiestan

en el lenguaje, el sentido comun, la religion popular y en lo que se llama

generalmente folklore.”

De esa forma, la cultura popular, llamada también por Tokihiro Kudo (1982)
“cultura de las clases subalternas”, se forja sobre la necesidad no solo de resistencia
frente al proyecto hegemonico de las clases dominantes, sino, también, sobre el interés
de lucha por la apropiacion de los bienes y la satisfaccion de las necesidades. Al fin y al
cabo, ha sido esa apropiacion desigual del capital cultural, ademés de una elaboracion
propia de sus condiciones de vida y la interaccion conflictiva con los sectores

hegemonicos las que han engendrado las culturas populares™.

3.2.2. Las dindamicas de consumo en la cultura popular

Sobre la cultura popular existe abundante literatura. Eso es una ventaja pero
también una dificultad si tomamos en cuenta los diferentes enfoques. Sin embargo, la
mayoria de reflexiones, si no todas, nos conducen a ver sus dinamicas. Es decir, ;en
doénde se ubican los puntos de convergencia y divergencia entre la cultura hegemonica y

la cultura popular? ;Cual es ese mecanismo articulador?

2 Morote Best, Efrain. “Acerca del Folklore”. Folklore: Bases tedricas y metodoldgicas. De Galdo,
Virgilio, et. AL. 1991. p. 85.

% Kudé. Hacia una cultura... Ob. Cit. 1982. p. 24.

% Morote Best, Efrain. “Cultura Popular y Cultura Andina” en Folklore: Bases tedricas y metodolégicas.
De Virgilio Galdo. Et. Al. 1990. p. 93.
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Luego de ser producido un bien, sea este material o simbdlico, sigue un proceso
de circulacion para dar lugar a su fase final. Marx habria dicho que el ciclo productivo
se completa con el consumo. Pero ni se trata de un bien o una necesidad Ginicamente, ni
el proceso termina en el consumo.

Para alejarnos de una visidon propiamente economicista, retomaremos el
planteamiento de Garcia Canclini, quien ha elaborado un acertado andlisis acerca de
esta categoria social. En efecto, se trata de una categoria social porque comparte el
deseo de apropiacion de bienes materiales y espacios simbodlicos. “El consumo no tiene
por finalidad sélo la posesion de un objeto o la satisfaccion de una necesidad, sino

95 y
7?2 El consumo no es s6lo

también definir o reconfirmar significados y valores comunes
un proceso de posesion y asimilacion; es también un espacio en donde se delimitan los
niveles de hegemonia.

El consumo, por tanto, es entendido como el “lugar en el que los conflictos entre
clases, originados por la desigual participacion en la estructura productiva, se contindan
a proposito de la distribucion de los bienes y la satisfaccion de las necesidades.””® En
efecto, si lo vemos no so6lo como el resultado del proceso productivo, sino, también,
como el espacio en donde compiten las clases, terminaremos viendo un aspecto medular
de la hegemonia. De alli que la distincion llega a consolidarse entre aquellos que, por
distintos medios, se apropian de la estructura productiva (material y simbolica) y de
quienes se ajustan, por voluntad propia o impuesta, a los rigores de aquella hegemonia.
Es ese consumo, como un proceso complejo, el que los diferencia, pero también los
“aproxima”.

Ambos espacios, el de la cultura hegemonica y el de la popular, estan
interpenetrados, de manera que el lenguaje particular de los obreros o los

campesinos es en parte construccidon propia y en parte una resemantizacion del

% Garcia Canclini. Cultura transnacional... Ob. Cit. p. 56.
% Garcia Canclini. Las Culturas populares... Ob. Cit. p. 49.
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lenguaje de los medios masivos y del poder politico, o un modo especifico de
aludir a condiciones sociales comunes a todos (por ejemplo, los chistes sobre la
inflacion). En sentido contrario, también se da esta interaccion: el lenguaje
hegemodnico de los medios o de los politicos, en la medida en que quiere
alcanzar al conjunto de la poblacion tomara en cuenta las formas de expresion
popular’’.

Es posible que haya una comunicacion entre una y otra cultura. Sin embargo, no
puede ser sino una comunicacion instrumental, habida cuenta que ambas hacen uso de
ella para reelaborar sus estructuras significativas en funcion de objetivos distintos. El
consumo, por lo tanto, resuelve en cierta medida la contradiccion a favor de una cultura

u otra. No obstante, sea cual sea el resultado, el sentido comtin de aquellos grupos

subalternos habra de afirmarse o alterarse.

3.3.3. Los espacios de refugio del humor

Antes de ingresar de lleno a examinar el objeto central de nuestro estudio,
creemos necesario responder a dos interrogante. jHay humor entre las clases
dominantes? (El humor es de dominio de la cultura hegemonica? Estas preguntas
resultan importantes en la medida en que, el conflicto entre cultura hegemonica y
cultura popular subsiste y se traslada a la disputa por los bienes materiales y simbolicos
producidos en medio de esa relacion de imbricacion entre una y otra.

No cabe duda que en los espacios de las clases dominantes el humor se
encuentra presente. En realidad la risa o el llanto no son patrimonio de ninguna cultura.
Sin embargo, el problema es, ;qué tipo de humor se organiza en cada espacio social? La
respuesta probablemente nos traslade a ver los usos que habitualmente se le concede a
este concepto. El ejemplo de la inflacion puede servir a esta causa y decirnos que, al ser

sometido a los rigores del humor, un problema asociado a la disminucion de la

7 Ibid. pp. 48-49
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capacidad adquisitiva puede provocar varios tipos de caricatura. Y si comprendemos el
contexto social e historico en el que la inflacidon aparece, no cabe duda que la cultura
hegemonica habra de facilitar a la clase dominante de un discurso humoristico destinado
a alejar de su responsabilidad las causas del problema econémico. Por el contrario, en el
otro espacio social, la caricatura servira a los grupos subalternos para despojarse de
culpa y sefialar a los responsables. Pero, ademas, pondra en evidencia su forma de ver el
problema, su concepcion del mundo, configurando o reconfiguran cierto sentido
comin™ sobre el tema. Asi, para una cultura el uso del humor puede resultar
instrumental, mientras que, para otra, puede reflejar, ademas de ello, una cosmovision.
Luis Peirano y Abelardo Sanchez (1984), que trabajan con los programas
comicos de la television peruana, descubren en el humor una forma de conciencia en
donde el publico suele mirarse. Los comicos, desde la identidad que reconstruyen sus
personajes, representan el alma popular que se organiza en lo que Matos Mar (2005)
conoce como el “mundo popular de la barriada” y, desde alli, elaboran una resistencia a
los modos de vida de la cultura hegemonica. “La idea de resistencia y de reproduccion
resulta, por lo tanto, inherente a la existencia de la cultura popular, al punto de constituir
a la cultura, es decir las formas de expresarse, entretenerse y divertirse, en nucleo
principal de afirmacién de la vida™”. Peirano y Sanchez reconocen que son esas

configuraciones culturales las que nos permiten ver el ordenamiento social vigente.

% Extraido de una definicion de Gramsci, el sentido comun es el folklore filosdfico cuyo rasgo
fundamental y caracteristico es el de ser una concepcion disgregada, incoherente, incongruente, conforme
a la posicion social y cultural de las multitudes. Bajo esta mirada el sentido comun aparece como una
filosofia ordenada por la logica de la heterogeneidad. Sin embargo, contra ese sentido comun, puede
aparecer una filosofia homogénea coherente y sistematica. Se constituird en una ideologia. En E/
materialismo historico y la filosofia de Benedetto Croce de Antonio Gramsci. Citado por Néstor Garcia
Canclini en Cultura transnacional... Ob. Cit. pp. 88-89. Henrique Urbano le asigna el nombre de
universo de las verdades y certidumbres transmitidas colectivamente y comunitariamente. En Aldeas
sumergidas: Cultura popular y sociedad en los Andes. De Efrain Morote Best. 1988. p. XXIII.

% Peirano, Luis y Sanchez, Abelardo. Risa y cultura en la televisién peruana. 1984. p. 28.
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- : 1
En México se ha obrado de modo parecido con la figura de Los Burrén'®,

(nombre con el que se le conoce a la caricatura de una familia de personajes ficticios,
con particularidades que exponen la vida cotidiana de M¢éxico), cuya construccion
discursiva refleja un imaginario, una conciencia, una cultura popular. Es decir, el
espacio latinoamericano en su conjunto ha desarrollado una visién de la realidad
amalgamada de humor, de satira, de absurdidad'”' concentrada en la cultura de los
pueblos.

Acaso asi lo sugiere Juan Acevedo (1989) en una entrevista concedida a la
revista de la Federacion de Asociaciones de Facultades de Comunicacion Social.
Reivindica, al igual que Bajtin, la fortaleza de la cultura popular como una especie de
urdimbre o magma en donde se almacenan y configuran nuevas significaciones sociales.

Hasta aqui, creemos pertinente el andlisis de conceptos como poder simbolico,
imaginario y cultura popular. Para el tratamiento de esta ultima categoria, hemos
preferido no incluir la propuesta de Mijail Bajtin quien desarrolla una interesante
reflexion acerca de la cultura popular en la época del renacimiento, debido a que sera
uno de los argumentos con los que trabajaremos en el andlisis del humor que viene

enseguida.

1% Morin, Edgar. “Comic y ciudad. Un tributo a los Burron”. Antropologia y estudios de la ciudad. 2005.
' Utilizamos este concepto en el sentido que le asigna Stilman. El dice que la esencia humoristica de lo
absurdo, para lograr su fin, emplea dos métodos: uno consiste en la representacion metaforica del caos,
del desorden. El otro método invoca al disparate. Su demostracion le ha valido para explicar el misterio
de la atraccion estética y la utilidad practica del humorismo absurdo. Estos elementos procuran una
unidad dialéctica inseparable. Mirar lo absurdo en el gesto no hace sino evidenciar lo irrelevante que en
términos de espacio temporal debe diluirse mas pronto que tarde. En cambio entender la estética y la
intencionalidad mostrada por la conciencia en el humor absurdo, ofrece un orden y propone un fin,
“aunque sea absurdo”, pues nos ubica en una situacion. El humor se rebela, se burla ante la rigidez de la
logica, de las convenciones sociales, imponiéndole nuevas leyes de juego. Su actuaciéon como corrosivo
se convierte al mismo tiempo en protector de la razon contra las andanadas del sinsentido. He alli “la mas
humana de las armas, y también la mas poderosa”. En Humor absurdo. pp. 13-15
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4. EL HUMOR GRAFICO
4.1. Algunas precisiones

A lo largo de la exposicion se ha intentado -espero con algo de éxito- analizar
ciertos conceptos en el marco de dos elementos distintivos en los que habrd de
focalizarse toda la reflexion tedrica que haremos a continuacién: el humor y la
caricatura. Es probable que su continua e indistinta alusion a lo largo del estudio, haya
suscitado algo de confusion; sin embargo, la profundidad que habremos de concederle
en las aproximaciones que sigue, debe despejar en algo esta eventual falta de claridad.

Partamos de una primera premisa. ;Puede ser suficiente la definicion de que lo
comico es todo aquello que produce risa? Claro que no. Y aunque exista una tendencia
en la mayoria de ensayos a definir lo cdmico como sinénimo de humorismo, es
necesario precisar sus diferencias, diferencias que deben alcanzar no sélo a la
comicidad, sino a la ironia, parodia, satira, chiste y, por su puesto, a la risa. Y si el
humor es un complejo fendémeno socio cultural, la comicidad es una extension
adjetivada de la comedia, de aquél juego que imita la vida'®.

La ironia y la parodia, en cambio, son figuras retdricas complementarias al arte
dramaético; la ironia, por su parte, confronta al signo del simbolo. Es decir, en la ironia
la palabra tiene un significado distinto al literal. Wladimir Jankelevitch (1986) asegura
que la ironia es una reflexion burlona o mordaz, es algo asi como el “humor negro” del
que habla Eduardo Stilman (1967). La parodia, entre tanto, se presenta como una
imitacion también burlona, la que lo aproxima a la ironia. La diferencia radica en sus
dinamicas; mientras la primera se detiene en la simple burla, afiadiendo lo Iudico a su

mecanica; la segunda, en cambio, ademas de ambas construcciones recurre al desprecio

192 Bergson, Henry. La risa. Ensayos sobre la significacién de lo cémico. 1939. p. 58.
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desde una mirada holistica'”. Finalmente, la satira se ordena sobre la composicion
burlona expuesta de forma lasciva. En buena cuenta comedia, ironia, parodia y satira
son géneros literarios que bien pueden marchar por horizontes distantes al humor,
intentando subordinar el humor a sus objetivos centrales.

Segunda premisa. ;Puede el humor ser estudiado con exclusividad en los
campos axioldgico, simbdlico, estético, social, cultural, médico, psicologico y
psicoanalitico? La respuesta es negativa. Ya sea a nivel de campos o disciplinas, todas
ellas han buscado explicar el fendmeno humoristico con cierto exclusivismo. La
axiologia desde el desequilibrio moral; lo simbolico desde su configuracion; la estética
desde el problema de la dualidad belleza - fealdad; lo social, desde el poder o desde las
interacciones; la cultura desde el espacio subjetivo; lo médico y psicoloégico desde el
problema humoral, temperamental y, el psicoanalitico desde el tema de las pulsiones,
flujos y descargas.

En verdad, su estudio no ha sido muy extenso y profundo. Ha sufrido —como
dijimos- las exquisiteces del exclusivismo académico pero, también, las limitaciones de
un tratamiento cientifico destinado a construir una teoria social del humor, en donde
encaje —entre otros objetos de estudio- la caricatura o la historieta, desde el grafismo.
Nuestra tesis apunta a superar esta limitacion y cubrir los vacios que ha dejado aquel
convencionalismo. De alli que buscaremos, como ya se dijo al principio, comprender el
humor dentro de la sociologia de la cultura. La virtud de esta entrada radica en la
posibilidad de concentrar todos esos campos y disciplinas, en una sociologia del humor,

en donde los puntos de vista no queden relegados al abandono.

19 Jankelevitch asegura que “el ironista cobra altura y busca panoramas de aeronauta. Para ser justo con
¢él es necesario abandonar el punto de vista de las particularidades ambiciosas a cuyas expensas nos
divierte”. En La Ironia. De Wladimir Jankelevitch. 1986. p. 141.

71



4.2. Una primera aproximacion a la sociologia del humor

Como se habrd visto, en el apartado anterior no aparece ni por asomo la
caricatura. A pesar que se constituye en la principal unidad de analisis de la tesis, la
caricatura no sera empleada sino como un medio por el cual el discurso humoristico
organiza ciertas relaciones de poder.

Y es que la caricatura no ha alcanzado a constituirse en categoria socioldgica,
estética o literaria; probablemente, el humor grafico —que reune a la caricatura de vifeta
o lamina y de historieta o cdmic en un solo proyecto-, tampoco lo haya hecho en un
grado aceptable de densidad tedrica.

La caricatura habitualmente es abordada no s6lo como un sub género o arte
menorm, sino que suele ser ubicada, también, como una especie dentro de la técnica
empleada por la comunicacion grafica. Mientras que el humor recoge connotaciones
mas complejas, en donde no so6lo se activan combinaciones simbolicas, como sucede
con la caricatura, sino que desarrollan interacciones en medio de un proceso a donde
concurren corporaciones sociales y culturales haciendo que la caricatura, e incluso, la
comicidad y el chiste, pasen a convertirse en sus operadores mas conocidos.

Pero, como se dijo, sobre el humor existen pocos trabajos destinados a
proporcionarle el soporte tedrico necesario. Tal vez el mas importante de estos estudios
es el que realiza Mijail Bajtin (1974), autor de La Cultura Popular en la Edad Media y
el Renacimiento; otro de los trabajos conocidos corresponde a Charles Baudelaire
(1988) cuya obra Lo comico y la caricatura es frecuentemente citada en las
investigaciones relacionadas al tema del humor. El trabajo de Robert Scarpit (1962),
autor de £/ Humor, no es menos conocido e importante. Sin embargo, el andlisis y uso

de algunos conceptos como grotesco, fealdad, degradacion, etc. no han sido sino

1% Baudelaire, Charles. Lo cémico y la caricatura. 1989. pp. 15-16. Véase también el trabajo de Manuel
Gonzalez y Sergio Fernandez. La caricatura politica. 1975. p. VIIL.
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ensayos de una aproximacion teoérica con el propdsito de construir categorias sociales
“propias”. La risa o la comicidad, por ejemplo, no salen de la comprension del humor
sin aceptar que estos elementos aun le son ajenos, que casi son corporaciones con
“vida” propia dispuestas a reconocer independientemente su configuracion socioldgica
o -desde otras lecturas- axioldgica, estética, antropologica, psicoldgica o psicoanalitica.

Esta tesis intenta elaborar una teoria del humor desde una perspectiva
socioldgica, sometiendo las fronteras que han quedado marcadas en Sigmund Freud
(1981), autor de El Chiste y su relacion con lo inconsciente y en Henri Bergson (1936),
cuya obra es La risa. Ensayos sobre la significacion de lo comico, para analizar el
humor como una construccion, si bien social y cultural, cimentada en una relacién de
tipo causal entre el humor y la risa, entre el humor y la “descarga de energia”.

Pero no so6lo Bajtin, Baudelaire, Scarpit, Freud o Bergson nos ofrecen elementos
necesarios con los que puede explicarse ese complejo proceso socio cultural. Hallamos
trabajos como el de Manuel Gonzélez y Sergio Fernandez, autores de La caricatura
politica o de Maurice Blanchot con La risa de los dioses, Eca de Queiroz en La
decadencia de la risa y Alfred Stern en Fiolosofia de la risa y del llanto, ademdas del
propio Immanuel Kant y de una extensa gama de investigadores, ensayistas, articulistas
e, incluso, humoristas; con cuyos aportes buscaremos construir una mejor comprension
del humor gréfico y de su operador principal, para nuestro caso, la caricatura politica.

El estudio del humor, segin Escarpit (1962), inici6 como parte de la
preocupacion de las ciencias médicas en el intento por entender los confines del
temperamento humano integrado a una especie de cosmogonia formada en las
afinidades'®. Se le asoci6 a una patologia, a un desequilibrio temperamental puesto en

practica por el colérico, atrabiliario, impulsivo, el fleméatico, cuya bilis, flema o sangre

195 Escarpit, Robert. £l humor. 1962. p. 13.
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no logra ser contenida'®®. Son comprensibles las limitaciones de este andlisis, pues,
salvo por la filosofia estética, no hubo disciplina cientifica destinada posteriormente a
comprenderla sino como “una tonteria sin ningun sentido” en palabras del propio
Shakespeare.

Pero el humor es mas que eso. En general, concentra un proceso que une al
chiste 0 a lo comico, con la risa. Para reconocer la esencia social de ambos micro
procesos, veamos, en primera instancia ;qué es lo que provoca la risa?

Es dificil pensar que el chiste o la comicidad aparezca de por si. Lo cierto es que
existe toda una construccion social, cultural, psicologica y estética alrededor de ellos, de
cuyo desenlace, se produce la risa. Sin embargo, el proyecto tampoco termina alli; la
logica social parece elaborar un sistema tan extenso como complejo que termina sélo
luego de haberse confundido con otros elementos y procesos sociales y culturales.

Pero el sentido social de este proceso lo veremos mas adelante. De pronto es
necesario partir por el “principio”, es decir por lo que se considera el punto de partida:
el chiste o la comicidad. En el caso del chiste, Sigmund Freud (1981) asegura que se
trata de un proceso mental. Su contenido se elabora en el pensamiento, luego se expresa

de manera chistosa.

El contenido de un chiste, por completo independiente del chiste mismo, es el
contenido del pensamiento que, en estos casos, es expresado, merced a una

. .y . . 107
disposicion especial, de una manera chistosa .

Freud compromete al pensamiento en el proceso de elaboraciéon humoristica.
Aunque anade que esa “disposicion especial”, bien podria ser resultado de la forma
expresiva o de la capacidad del humorista, de hacer surgir en el auditorio una sensacion

de placer. Algo similar ocurre en la reflexion de Escarpit. El sefiala que

1% Ibid. p. 14 a 16.
"7 Ereud, Sigmund. EI chiste y su relacién con lo inconsciente. Tomo I. 1981. p. 85.
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cuando una cualidad particular posee a un hombre hasta el punto de forzar sus
sentimientos, su ingenio y sus talentos, mezclados todos sus flujos, a correr en

. . .y , . 7 1
una misma direccion, entonces si puede decirse que hay alli un humor'®.

“Cualidad personal” o “disposicion especial”, sea cual fuere el nombre asignado,
parecen reclamar su constitucion a estructuras naturales.

En efecto, Freud cree que la forma expresiva o la disposicion especial allanan el
camino de una cuestion instintiva. La venganza —segln su tesis- habria de proporcionar

solidez al chiste tendencioso'®.

El estorbo del insulto o de la respuesta ofensiva, por circunstancias exteriores,
es un caso tan frecuente, que el chiste tendencioso es usado con especialisima
preferencia para hacer viable la agresion o la critica contra superiores provistos
de autoridad. El Chiste representa entonces una rebelion contra tal autoridad,
una liberacion del yugo de la misma. En este factor yace asimismo el encanto de
la caricatura, de la cual reimos aunque su cierto sea minimo, simplemente

porque contamos como mérito de la misma dicha rebelién contra la autoridad.

Y aunque Freud introduce el tema del poder a su teoria, olvida que lo
humoristico no se limita a reflejar una “rebeliéon contra la autoridad”, pues, como
veremos mas adelante, lo chistoso o lo comico, servira para afianzar la cultura
hegemoénica en ciertos casos. Sin embargo, es necesario reconocer que Freud, aun
cuando no llega a una explicacion sociologica de lo chistoso, se esfuerza por ofrecer un
comentario destinado a descubrir un problema social, una situaciéon de dominio que
seria, bajo su mirada, el escenario en donde habra de emerger el chiste. Y es que el

chiste, tendencioso o no, puede no solo hacer aflorar instintos propios como la

1% Escarpit, Robert. EI humor. 1962. p. 17.

' Freud. El chiste... Ob. Cit. p. 85.

"% Ereud, Sigmund. EI chiste y su relacién con lo inconsciente. Tomo 1. 1981. p. 85. Ataque y desenlace
frente a la impotencia habria dicho Fernandez en La Caricatura Politica. 1975. p. XV
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venganza, la ira o la “colera” individual o colectiva —parafraseando a Durkheim-'";
puede también organizar una contracultura''?, desde donde sea capaz de dinamizar
formas de resistencia y, eventualmente, inclinarse por el cambio en la correlacion de
fuerzas.

La explicacion de Mijail Bajtin resulta oportuna en este punto. El humor, para
¢l, posee un caracter popular. Lo comico, llamado asi a lo chistoso antes que a lo
humoristico propiamente, aparece como tal, cuando lo serio y lo humoristico se ven
impedidos de caminar juntos. En aquel momento —probablemente cuando aparece el

régimen de clases y el Estado-, en esas circunstancias

se hace imposible otorgar a ambos aspectos [lo serio y lo humoristico] derechos
iguales, de modo que las formas comicas —algunas mas temprano, otras mas
tarde—, adquieren un caracter no oficial, su sentido se modifica, se complica y se
profundiza, para transformarse finalmente en las formas fundamentales de

., . ey 11
expresion de la cosmovision y la cultura populares.'"

De pronto es a eso a lo que se refiere Freud, pues, como todo artefacto
cultural*, hubo un momento histérico en que comienza a configurarse lo humoristico,
como la antitesis de lo serio. Fue en este escenario en donde debid surgir como forma
elaborada de comunicacion, como capacidad expresiva especial; habria de alterarse el
lenguaje oficial y debia afiadir otro elemento a la dicotomia cultura popular - cultura
hegemonica.

De esta ultima, sin duda, surgio la “literatura humoristica moderna” que mira el

humor como si se tratara de una satira negativa o “como una risa agradable destinada a

"' Durkheim, Emile. De la Divisién del Trabajo Social. 1967. p. 91.

"2 Bourdieu. Cuestiones... Ob. Cit. pp. 11-12.

'3 Bajtin, Mijail. La cultura Popular en la edad media y renacimiento. 1974. p. 12.

"% Denominado asi al humor por Abilio Vergara. El resplandor de la sombra. 2006. p. 15.
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divertir, ligera y desprovista de profundidad y fuerza™'".

De pronto un analisis
estructural como el que formula Violette Morin (1974), que restringe el chiste a la
configuracion de un relato dislocado''®, nos lleve a pensar también en los espacios
sincronicos en los que, obviamente, estd envuelto el humor. Sin embargo, no se puede
trabajar el humor sin reconocer y desarrollar aquel trayecto seguido desde los momentos
de su constitucion, habida cuenta que la perspectiva social se mantiene y, de cuando en

cuando, los ciclos historicos presenta la dualidad humor-seriedad como un permanente

conflicto. Asi lo advierte Eca de Queiroz:

Nosotros, en efecto, hijos de este siglo serio, perdimos el don divino de la risa.
iYa nadie rie!... Casi ya ni siquiera nadie sonrie, porque lo que resta de la
antigua sonrisa, fina y viva, tan celebrada por los poetas del siglo XVIII, o de la
sonrisa languida y himeda que encant6 al romanticismo, apenas es un entreabrir
lento y helado de los labios que, por el esfuerzo con que se contraen, parecen

. 11
muertos o de hierro.'"”

La antigua sonrisa produjo el desequilibrio en el ambito de lo serio, de eso que
estaba asociado a la sabiduria, a la fortaleza en oposicion a la debilidad, a la “antigua
caida” y degradacion fisica y moral como dijera Charles Baudelaire, pues se pensaba
que el sabio, cuyo imaginario aproxima su ser a la perfeccion, al dios serio, se alejaba

de su seriedad cuanto mas cerca estaba de la condicion humana.

El Sabio tiembla por haber reido, el Sabio tema la risa, como teme los

espectaculos mundanos, la concupiscencia.'™®

En la época del renacimiento, para aproximarnos a cierto momento historico, la

risa estaba asociada a lo carnavalesco —término que de por si provocaba irritacion en el

"5 Bajtin. La cultura Popular... Ob. Cit. p. 18.

16 Morin, Violette. “El chiste” en Andlisis estructural del relato. 1974. p. 121.
"7 Quiroz, Eca de. La decadencia de la risa. 1918. p. 16.

'8 Buadelaire, Charles. Lo cémico y la caricatura. 1989. p. 17.
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imaginario del clero-, por tanto, era patrimonio del pueblo. La risa alcanzaba a todos y
eso le otorgaba su caracter universal. Mientras la clase dominante discutia con
“seriedad” los mecanismos de dominacion antes que de hegemonia sobre todos los
espacios a su alcance o reproduciendo las formas cortesanas en base a lo “serio”, a lo

solemne, a ese ritual de un comportamiento elitista y discriminatorio. Al otro extremo

el mundo entero parece comico y es percibido y considerado en un aspecto
jocoso, en su alegre relativismo; por ultimo esta risa es ambivalente: alegra y

llena de alborozo, pero al mismo tiempo burlona y sarcastica, niega y afirma,

amortaja y resucita a la vez.""”’

Ese es su origen socio historico. Con el tiempo, estas formas de comunicacion
fueron absorbidas por la cultura hegemonica y utilizada para los fines propios de ella,
amalgamadas de frivolidad y alejadas de las formas originales que la actividad libre y
familiar le ofrecian.

Pero ;como es que pasd a ser un bien absorbido por la cultura hegemonica,
reduciendo al maximo su esencia popular y, fundamentalmente, social? Mas alla de un
relato historico como el que meritoriamente hace Bajtin, la formacion de un capital
cultural en poder de la clase dominante actual, demanda otra explicacion, igualmente
solida.

Bourdieu (1981) asegura que las clases dominantes no solo se encuentran en
capacidad de imponerse —como si fuera poco- en el plano econdémico, sino que
reproducen esa dominacion en el plano cultural, pero so6lo después de haber alcanzado
hegemonia en aquel campo, es decir de haberse apropiado de los bienes creados en el
plano de la cultura. En La Reproduccion definié la formacioén social como un sistema de

relaciones de fuerza y de sentido entre los grupos y las clases. Es decir, el ejercicio de la

"9 Bajtin. La cultura... Ob. Cit. p. 17.
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violencia simbolica en todos los espacios. La transmision cultural es de por si violenta
y, por tanto, una forma de poder. No podria ser de otro modo, la cultura nunca es
legitima, pues toda cultura es arbitraria —incluso la subalterna- y todos los medios
usados por ella, se ordenan en funcion a cumplir ese proposito.

Los cambios han podido ser severos o leves, breves o prolongados; de cualquier
forma la cultura popular de la edad media, para no alejarnos demasiado, ha sufrido los
embates del poder mediante distintas formas de hegemonia cultural. El sistema de
ensefianza es hoy el mejor instrumento para este objetivo, en esa época lo fue de otro
modo, pero siempre hubo una violencia simbdlica destinada a mediatizar e imponer
otras reglas culturales.

En la actualidad, reiteramos, los medios de informaciéon masiva se convierten
precisamente en instrumentos de transmision y retransmision de la cultura hegemonica.
Esa funcion mediadora'?” termina por legitimar la arbitrariedad cultural.

Asi, lo chistoso, lo comico o lo humoristico, como bien social y cultural pasa a
formar parte del capital simbolico de la clase dominante. La reconfigura y reproduce
trastocando su profundidad y fuerza. La explicacion que por lo general se hace hoy de
estos elementos responde, en consecuencia, a una interpretacion errada, pues aquellos
puntos de vista se someten a las reglas culturales, estéticas y literarias de la época
moderna. La cosmovision es otra, por tanto el analisis no es el mismo.

La técnica humoristica se presenta como un desarrollo insuperable del humor de
antano. Algunos autores ven en ella las formas para reproducir el dominio cultural de la
época, lejos de proyectarse sobre la capacidad de resistencia simbolica que puede

organizarse en una especie de realismo grotesco contemporaneo, no a la simple estética

120 yéase De los medios a las mediaciones de Jests Martin Barbero (1987) y “Pistas para entre-ver
medios y mediaciones” del mismo autor.
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humoristica. Aunque Acevedo (1989), Vergara (1997), Negrin (2004) y Edgar Morin
(2005), en cierta medida, apuntan a privilegiar esta particularidad sociolédgica.

Y es que para Bajtin el sistema de iméagenes de la cultura del humor popular
corresponde al “realismo grotesco”. “La risa popular, que estructura las formas del
realismo grotesco, estuvo siempre ligada a lo material y corporal. La risa degrada y

materializa.”'*!

Lo grotesco, que hoy se relaciona a lo repugnante, a lo desagradable, no
siempre tuvo ese significado. Etimologicamente, el nombre original fue grotesca. Asi se
le conocid a una pintura hallada en Roma en el siglo XV, en cuyo interior se observaban
figuras alegres y dindmicas y en donde el reino de la naturaleza se mostraba insolito,
fantéstico, confuso y libre. Era un juego de formas desordenadas pero bajo una légica
perfecta, un “caos sonriente”, destinado a unir lo que se halla separado, a “violar las

nociones habituales”!*

. De alli que se abre sus posibilidades de subvertir lo que esta
instituido'*. Pero, cuando Bajtin se remite a lo material y corporal para referirse a la
risa popular, asociandola a lo grotesco, es porque desafiaba todas las formas cortesanas
y la despiadada pretension hegemoénica de aquella clase. Comenzaba a reirse a
escondidas de los gobernantes, luego, publicamente, creando y recreando el humor
sobre los ofros o sobre terceras personas.

Freud explica este proceso integrador que adopta el chiste'*!, cuya caracteristica
es la de concentrar a tres o mas personas. Algo distinto ocurre con la comicidad, en

donde no siempre participan mas sujetos. Es mas, la comicidad reconocida por muchos

como un elemento equivalente al humor, no siempre aparece en la caricatura. Pero en el

2! Bajtin. La cultura Popular... Ob. Cit. p. 23.

'22 Nota de pie en donde se consigna la definicion del grotesco que da L. Pinski. Véase La cultura
Popular... Ob. Cit. De Bajtin. pp. 35-36.

12 Stilman habla de este proyecto. Para ¢l, el chiste tendencioso o humor negro tiene el caracter de
especificamente subversivo, pues no so6lo resiste, sino que desafia a las reglas, a lo oficial mostrando un
poder empleado como método de enfrentamiento y dilucidacion. En EI humor... Ob. Cit. p. 10.

24 En un trabajo acerca de los apodos, Abilio Vergara (1997) se refiere al humor como mecanismo de
integracion social. Véase Apodos, la reconstruccion de identidades. Estética del cuerpo, deseo, poder y
psicologia popular.
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chiste no ocurre lo mismo. Su configuraciébn se muestra sumamente codificada y
socializadora, pues nunca participan menos de tres personas. Ademas de aquella que lo
dice, una segunda a la que se toma por objeto del chiste y una tercera en la que se
cumple la intencién creadora del placer, del chiste'®. Solo asi —sefiala Henri Bergson-
aparece la risa como un gesto social'*®, que supera la rigidez del espiritu. Pero, mientras
para Freud la risa no es mas que la liberacion de cierta magnitud de energia psiquica,
dedicada anteriormente al revestimiento de determinados caminos psiquicos y que,
luego de hacerse inutilizable, experimenta una libre descarga'?’; para Bergson, la risa es
ademads de un gesto social, una respuesta a ciertas exigencias de la vida en comun. La
risa debe tener una significacion social, asegura; y es que “fuera de lo que es
propiamente humano, no hay nada comico™'**,

El humor, por lo tanto, aparece en el preciso instante en que la sociedad y las
personas, libres del cuidado de su conservacion, empiezan a tratarse a si mismas como
obras de arte. Es decir, entre la vida y el arte, entre los vastos confines de las relaciones
sociales y la buisqueda de la elasticidad. Surge en el escenario social e ingresa a un
espacio de alta sociabilidad. No termina en la risa. Ya lo habia dicho Chateau, citado
por Scarpit: “La broma es un vinculo social; continia la sonrisa, es antesala de lo
humano™'®’.

El aporte de Bergson es indiscutible en estas breves reflexiones. Sin embargo,
observa la limitacion de no profundizarlo irrumpiendo, por el contrario, en el campo de

la estética. Asegura que un elemento crucial en la organizacion del humor, puede ser lo

ridiculo o lo feo o lo contrario a la belleza. Pero el transito a lo ridiculo es lo deforme, lo

125 Freud. El chiste... Ob. Cit. p. 93.

126 Bergson. La risa... Ob. Cit. pp. 23-24.
"7 Freud. El chiste... Ob. Cit. p. 141.

128 Bergson. La risa... Ob. Cit. p. 12.

2% Scarpit, Robert. EI humor. 1962. p. 88.
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que a la luz de cierto sistema de valores carece de sentido, carece de una forma

aceptable a los canones estéticos de la cultura en ciernes.

Atenuando la deformidad ridicula, debe resultar la fealdad comica. Asi pues,
una expresion ridicula del rostro sera aquello que nos haga pensar en algo de

. . ... . . ;130
rigido y de cuajado, en la movilidad ordinaria de la fisonomia.

Sin embargo, el realismo grotesco de Bajtin no entendia asi el humor. Era
imposible que las imitaciones desarrolladas por la cultura popular con relacion a los
personajes de la clase dominante, se aboquen a exponer la “fealdad” de ellas, pues,
como bien sabemos, las élites sociales y, mas aun, los miembros de la corte guardaban
estricto cuidado en sus respectivas fisonomias, al extremo de marginar a aquellos que
salieran de los parametros estéticos. Mas bien, la deformacion fisica —gente desnutrida,
parasitada, discapacitada, etc.- era una caracteristica de la sociedad no dominante. Por
tanto, el carnaval, lo grotesco o las expresiones humoristicas en general, estaban
dirigidos a la profundidad de su cuestionamiento al status quo, no a la “fealdad”
inexistente de la clase dominante.

Desde la perspectiva de Bajtin, el problema de la fealdad no constituye la
esencia de la elaboracion humoristica popular. Es mas, la propuesta de Bergson
encajaria con cierta precision en el “romanticismo grotesco” de Bajtin, pues lo que
busca esta mascara, es disimular, encubrir y engafar, centrando lo humoristico en
elementos estéticos, antes de encaminarse sobre la intencion profunda de su significado.
Es decir, el humor habria tomado la forma de ironia'', habria dejado de ser jocosa y

alegre. “El secreto regenerador y positivo de la risa se reduce extremadamente” (Bajtin,

130 Bergson. La Risa... Ob. Cit p. 26.

! La ironia se presenta como una construccion ladica, burlona y mordaz. “La ironia es una conciencia
tranquila ladica; no una conciencia tranquila simple y directa, sino una conciencia tranquila retorcida y
mediata, que se obliga a si misma a ir y volver, hasta y desde la antitesis.” Jankelevitch, Wladimir. La
ironia. 1986. pp. 17 y 50.
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1971:40). La esencia del humor no esta en la deformacion o la exageracion como
sugiere Bergson, lo cual tampoco significa que no se apoye en estos instrumentos o en
otros para desencadenar la risa; el espiritu del humor estd en la méscara que encarna el
juego de la vida, en su naturaleza inagotable y en sus multiples rostros.

La mascara que configura el humor negro, nombre con el cual la literatura
humoristica contemporanea reconoce lo grotesco, elabora estructuras simbdlicas tan
superficiales que la probabilidad de regeneracion y renovacion de la risa es tan menuda
y efimera como su propio significado. De esta manera, la mirada que le echa Bergson a
la risa y, de alli, al humor, se desvia por otro sendero. Por ese algo que, aun cuando
intenta adivinar las profundas revueltas de la materia a través de las armonias
superficiales de la forma, no asegura la interpretacion de la vida social.

Lo mismo ocurre con los seguidores de la corriente bergsoniana y de aquellos
criticos que auspician el enfoque estético y axioldgico del humor. Alfred Stern (1950)
descubre ciertos vacios en el trabajo de Bergson frente a su tesis acerca de la
confrontacién entre lo mecéanico y lo viviente.

Se sigue de esto -dice Stern- que la insercion de lo mecanico en lo
viviente provoca una vacuidad de valores, un vacio axioldgico en el

interior del mundo de los valores. La consecuencia es un deslizamiento,

., . L 132
una degradacion de los valores. Y ésta es la verdadera causa de la risa ™.

No cabe duda que, es, esa corporacion axioldgica, la que otorga al hombre la
facultad de darle sentido a la risa y asignarle valor al objeto humoristico. Sin embargo,
una explicacion llevada al terreno de los valores no resulta suficiente en la construccion
del humor. Este proceso reclama algo mas completo, mas social y menos mecanico.

Freud, desde otra perspectiva, reproduce la misma limitaciéon. Su lectura no

presta atencion a la movilidad social organizada por el chiste, tampoco ingresa a la

132 Stern, Alfred. Filosofia de la risa y del llanto. 1950. p. 40.
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esencia del humor. Se detiene en los procesos psiquicos que el chiste organiza. No
obstante, desliza algunas nociones acerca de la inevitabilidad comunicativa; asegura que
una ocurrencia no se produce sino para ser comunicada. Pero también habla de ciertas
condiciones subjetivas que requiere la producciéon humoristica. Freud afiade que debe
haber una predisposicion a la risa, debe haber buen humor o, por lo menos, cierta
sensibilidad destinada a amalgamar el producto chistoso. Es en esta circunstancia en
donde aflora la solidaridad social, pues, aun siendo una forma de complicidad entre
quienes gozan del chiste, existe un tipo de solidaridad en quienes acogen el argumento

humoristico

Un cierto grado de complicidad o de indiferencia y la falta de todos aquellos
factores que pudieran hacer surgir poderosos sentimientos contrarios a la
tendencia, son condiciones precisas para que la tercera persona pueda

coadyuvar a la perfeccion del chiste.'”

4.3. Definiendo fronteras

Siguiendo el ritmo tedrico de nuestros principales autores convendria
aproximarnos a una primera definicion. El humor, en sus distintas manifestaciones, no
es un fendomeno exclusivamente axioldgico, estético, cultural, fisico, psicoldgico y
social. Es, en cambio, la combinacién de esos campos a los que se afiaden elementos
simbolicos que configuran un proceso complejo, dispuesto a provocar espacios de
tension y desequilibrio con el objeto de introducir estructuras de equilibrio, bajo una
nueva logica, en las relaciones sociales. El humor aparece como resultado de la
necesidad de oponer lo serio —entendido como la expresion de la cultura hegemonica- y
lo no serio; sin embargo, las relaciones de poder han convertido el humor en un modo

de mediacidn destinado a reproducir las formas de arbitrariedad cultural.

13 Freud. El chiste... Ob. Cit. p. 139.
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A través del chiste o la comicidad, el humor busca enfrentar l6gicas distintas u
opuestas a la conciencia individual o colectiva, relativamente instituidas. Concentra
entre sus elementos micro procesos sociales como el chiste, cuya dindmica se ordena a
partir de la degradacion no siempre provocada de ciertos valores expuestos mediante lo
ridiculo; por la forma en que se organiza, compromete inevitablemente al lenguaje
codificado en donde actuan tres o mas sujetos sociales. En cambio, no ocurre lo mismo
con la comicidad, cuya elaboraciéon ademas de concentrar un disloque axioldgico, se
presenta menos codificada y arbitraria que el chiste y, sin embargo, no es lo
suficientemente socializadora. Pero ademas de estos micro-procesos sociales, el humor
desarrolla un circuito que termina en el gesto social, en la risa, fendmeno que concentra
una descarga animica violenta y que, inmediatamente, consciente o no, se enlaza con
otro proceso mucho mas complejo: el sentido comun. El humor construye procesos de
solidaridad e insolidaridad; une y a la vez separa.

No afiadimos en esta definicién inicial elementos como la “disposicion
especial”, pues la intencion es agrupar no so6lo a la elaboracién consciente sino a la
inconsciente expuesta frecuentemente en lo comico antes que en el chiste. Tampoco
introducimos conceptos como parodia, satira, etc., en razon a que estas formas literarias
intentan subordinar el proceso humoristico a un recurso instrumental. En el caso de la
ironia, el humor puede o no hacer uso de esta figura retdrica.

4.4. Humor y politica

Hemos visto entonces que la risa no se origina en el chiste —aunque este ultimo
bien puede ser un elemento dinamizador-, ni la risa termina con el proceso humoristico.
Sin embargo, se habla implicitamente de que ambos elementos convocan cierta forma
de poder. Bajtin traslada el poder simbolico al escenario de la risa, mas que al propio

chiste. La risa concentra el poder en su fuerza liberadora y regeneradora. Y mientras
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mantenga esa dosis, su poder serd casi ilimitado; si se transmuta, entonces, desciende a
una “vida inferior” y pasa a ser un simple mecanismo que comunica temor a los

lectores. Bajtin resume asi su tesis:

En realidad la funcién del grotesco es liberar al hombre de las formas de
necesidad inhumana en que se basan las ideas convencionales. El grotesco
derriba esa necesidad y descubre su caracter relativo y limitado. La necesidad se
presenta histéricamente como algo serio, incondicional y perentorio. En
realidad la idea de necesidad es algo relativo y versatil. La risa y la cosmovision
carnavalesca, que estan en la base del grotesco, destruyen la seriedad unilateral
y las pretensiones de significacion incondicional e intemporal y liberan a la vez
la conciencia, el pensamiento y la imaginacion humanas, que quedan asi

disponibles para el desarrollo de nuevas posibilidades.'**

Esta reflexion guarda estrecha correspondencia con las formas de conciencia
social con las que se mira el proceso humoristico, pero no se refiere a la risa como ¢l
asegura, sino a la situacion graciosa. La risa vendra como resultado de la primera; es
decir del chiste o, en sus palabras, de lo grotesco, nacido de la inspiracion popular.
Desde otra Optica, Bergson reconoce la fuerza, no de la risa Gnicamente, sino de la
situacion cémica. Propone que

la fantasia comica es una verdadera energia viva, es una planta singular que ha
brotado vigorosamente sobre las partes rocosas del suelo social esperando que

la cultura le permita rivalizar con las obras mas refinadas del arte.'”

La diferencia con Bajtin parece no ser significativa, sin embargo, aun
reconociendo el poder y su origen social, se perfilan en dos direcciones distintas.
Mientras uno se aboca a mantener el poder simbdlico en el escenario social, alli donde

precisa confluir con la fuerza social en miras a provocar un cambio; el otro restringe su

134 Bajtin. La cultura Popular... Ob. Cit. p. 50.
133 Bergson. La risa... Ob. Cit.. p. 54.
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vitalidad al poder de las formas. De pronto, no vendria a menos esta idea si no se
supeditara a ordenar y reordenar el equilibrio en la estética, inicamente.

La tesis de Bergson se apoya implicitamente en Bourdieu (2000), en cuyos
alcances encontramos, precisamente, esa debilidad. Su proyeccion se inclina hacia una
autonomia del escenario subjetivo de la realidad social, es decir, hacia la cultura, como
quien busca neutralizar una ambicion legitima de toda sociedad; pero tal vez, se
precipita al alejar el poder simbodlico de un poder material o factico, bajo la figura de los
campos. Desde esta perspectiva, el poder de la significacion humoristica en el campo de
la estética de Bergson, simplemente parcelaria su energia, haciéndola restringida. No
puede olvidarse que su poder es usado para provocar placer e, implicitamente,

humillar'*®

. El poder simbodlico en Bergson, no es la fuerza liberadora, transformadora y
universal de Bajtin, pero, al no serlo, no significa que sea imposible caminar por ese
rumbo. Es decir, puede valerse del poder de las formas y servir al mismo tiempo al
propoésito que sugiere Bajtin, de lo contrario el poder pierde su esencia. No se trata
unicamente de acumular y disponer del capital cultural, sino que éste se extienda a
absorber capitales ulteriores, como bien ocurre con la cultura hegemoénica. Da la
impresion que Bourdieu le atribuye ese derecho sélo a la clase dominante, antes que a
los grupos subalternos'’, por eso habla de las posibilidades de un equilibrio en el
terreno gnoseologico, cuando bien, su dominio, deberia extenderse a todos los campos.
Es cierto que Bourdieu se refiera al escenario del dominio cultural y las formas
en que ese dominio se reproduce en la sociedad, priorizando el campo cultural a través

de un consenso en el nivel cognitivo. Sin embargo, la vision neutral del poder simbdlico

no puede sustraerse de lo que Bajtin ofrece como el origen socio historico de la

136 Bergson. La risa... Ob. Cit. p. 105.

7 Ya hemos visto las posibilidades que obtienen los grupos subalternos para construir una cultura
popular dispuesta a desafiar, mas alla de resistir, a la cultura hegemoénica. Véase Cultura transnacional...
Ob. Cit. y Las culturas populares... Ob. Cit.
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representacion humoristica popular. En todo caso, el espiritu de la actividad grotesca, de
esencia popular —o de cualquier otra elaboracion cultural-, se presenta como el desafio a
lo relativamente establecido. Decimos relativamente establecido pensando
diacronicamente, pues el desequilibrio que introduce el humor a la relacion social puede
fijar nuevas o viejas logicas. Si se le ve de esa forma, dejard de ser simplemente un
poder simbolico a secas y pasard a convertirse en una fuerza liberadora y
transformadora o, en su defecto, en un poder que vaya en sentido contrario.

Vale decir, la clase dominante no podria invocar esta reivindicacion, a no ser
que se ubique en la posicion de grupo dominado o haya perdido temporalmente la
hegemonia. Esta es la diferencia entre uno y otro poder, con identidades preestablecidas,
que marcan un abismo entre el horizonte de un desafio s6lo simbdlico a uno simbolico y
material. El problema seria, como bien dijera Bajtin, liberar la conciencia, el
pensamiento y la imaginacion humana, dejandolas disponibles para una transformacion
real que puede secundar al efecto mediato del humor.

El poder simbolico no puede reducirse a un orden gnoseoldgico, aun cuando
principalmente en este espacio se organice la situacion humoristica. Si el proceso
humoristico logra ordenar y reordenar las relaciones sociales, no podria hacerlo
solamente dentro de la cultura hegemonica o entre ella y la cultura popular,
manteniendo esa misma dindmica. La logica social le exige superar esa linea o
contribuir a ella allanando los limites del equilibrio social. El consenso de Bourdieu
solo funciona en tanto el equilibrio social reproduzca el orden social, mas no en base a
la eliminacion de los factores de dominacion.

Si el humor y, especificamente, la caricatura se presenta como ‘“estructura
estructurada” en palabras de Bourdieu o como un “grotesco romantico”, vale decir en

manos del poder dominante, entonces es seguro que se proveera de un “disfraz” para no
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reconocerse a si mismo como una forma disimulada que funciona para dividir grupos
sociales mediante el consumo, al mismo tiempo que para servir como mecanismo de
dominio; por tanto su naturaleza violenta —simbolica- esta fuera de discusion; en
cualquier circunstancia seguira siendo una forma de poder, un instrumento de dominio
de una clase sobre otra, de una cultura sobre otra.

Desde esa perspectiva, la caricatura —operador del humor grafico- se encuentra
en condiciones de convertirse, desde un sentido inverso, mas que una herramienta, en la
expresion de la cultura popular, destinada a revertir el efecto ideologico de la cultura
hegemonica y dispuesta a desafiarla mediante el uso de un sistema simbdlico opuesto.
En otras palabras, s6lo si logra “desestructurarse” de la estructura dominante habra de
cumplir un objetivo no perverso. Absorbida por ella -por la cultura popular- puede
actuar reconstruyendo su identidad y reflejar desde la clase dominada, otra forma de
cosmovision.

De esta manera, el humor puede expresarse como una contracultura, aunque
actualmente no concentra los suficientes argumentos para ubicarse fuera de un orden
preestablecido, esto confirma como es que los desequilibrios en el orden cultural, las
crisis y sus cambios, no son garantia de una transformacion social.

Thomsom y Herwison (1986) aseguran que el humor politico, sea cual sea su
forma de presentacion, no poseen el poder suficiente como para derribar a algin

gobierno, cambiar una linea politica o desencadenar una revolucion.”*® Y no les falta

¥ Thomson, Ross y Hewison, Hill. EI dibujo humoristico. Como hacerlo y como venderlo. 1986. p. 118.
Es curioso pero en México, en 2001, el intento de desafuero al gobernador del distrito federal Manuel
Lopez Obrador fue contenido entre otros aspectos por el decisivo papel de los humoristas, cuyas
caricaturas colocaban en una posicion de verdugo al ex Presidente Vicente Fox, autor mediato del
proyecto de desafuero. Véase El resplandor de la sombra de Abilio Vergara. 2006. p. 15. Pero no sélo alli
la caricatura aparecié desafiante y subversiva. En Francia, en 2004, el dibujante danés Kurt Westergaard
caricaturiz6 a Mahoma colocandole una bomba en lugar del turbante. La reaccion del mundo musulméan
fue tal que la violencia arrecié en toda Francia. La protesta incluyd el incendio de vehiculos, ataque a
embajadas y turistas franceses, etc. Pero para no ir muy lejos, recientemente (2007), las caricaturas del
dibujante Renato Quijano, enrostrando a las Fuerzas Armadas peruanas por su papel represivo durante la
guerra interna vivida en el Peru, provoco la inmediata censura gubernamental. La reaccion no fue violenta
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razon, sin embargo, qué caricatura estd en condiciones de declarar una guerra, echarse
abajo a un régimen o cambiar las estructuras del sistema. Por tanto, no es la fuerza
factica la que acompafia al humor grafico, al chiste o a la caricatura; se trata de un poder
simbodlico que bien puede contribuir en la construccion de una verdadera transformacion

en todo orden de cosas, no solo estético o cultural.

4.5. Los limites de la teoria sociologica del humor

La discusion acerca del chiste y de la risa dentro de la dialéctica socio-cultural
nos ha llevado a ensayar una teoria socioldgica del humor —grafico-, la cual agrupa no
solo a la caricatura e historieta, sino a todo artefacto destinado a desarrollar una cultura
de la risa y del humor, en medio de un proceso social y cultural en donde se configuran
orden y poder simbdlicos.

Por tanto, el humor grafico, aun cuando no dispone de un concepto de alta
concentracion teorica, puede, sin embargo, resistir un anélisis de este tipo so6lo si se
vincula a categorias sociales como el chiste o la risa, asi como el poder y su capacidad
ideoldgica, con cuyo concurso se establece un tipo de ldgica y una comprension
profunda de su espiritu social.

La propuesta de Bourdieu y Garcia Canclini agrega, ademds de los proceso de
produccion a los que nos hemos referido principalmente —con la produccion
humoristica-, dos fases secuenciales e igualmente importantes: la circulacion y el
consumo. Y aunque la risa viabiliza una forma de movilidad social, la circulacién posee
una configuracion mas compleja. En los términos de Freud, podria decirse que es una
descarga de energia psiquica o la remocion de la carga —chiste-"*’. Pero jcomo circula?;

pues circula a través de multiples formas, desde formas orales hasta formas impresas o

pero puso a gran parte de la nacion en una actitud solidaria no sélo al artista sino al contenido de sus
dibujos.
"% Freud. El Chiste ... Ob. Cit.. p. 142.
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escritas. Desde medios directos hasta medios masivos o indirectos. Sin embargo, la
circulacion se organiza principalmente bajo un orden asimétrico, de arriba abajo, de los
humoristas a los consumidores. Asi se reproduce las formas de arbitrariedad cultural. Y
aun cuando el humor refleje la voluntad colectiva apuntando a reivindicar el espiritu
social, degradando y ridiculizando las expresiones hegemodnicas del poder dominante, la
circulacion no terminara cuando comienza el consumo.

Bourdieu asegura que la produccioén y reproduccion de la cultura dominante
compromete a todo aquello que se encuentran dentro de una sociedad especifica. La
cultura se ubica en medio, por tanto serd inevitable los alcances que sobre ella objetive
la produccion y reproduccion; es mds, dentro de la logica social, es posible que la
cultura contribuya en la constitucion del orden social. Asi lo admite Nelson Manrique
(2001), pues “el orden social del cual forma parte la cultura y al cual contribuye a

140 reserva su derecho a una implicancia. Pero para no desviarnos del tema,

constituir
centremos nuestra atenciéon en aquel consumo en donde se organizan procesos de
reproduccion. Es decir, el consumo no sélo es el resultado de la arbitrariedad cultural;
también es entendido como el espacio en donde confrontan la propiedad sobre los
bienes materiales y simbolicos.

Dicho proceso no se materializa si no encuentra el contexto adecuado o, como
dijera Freud, las condiciones subjetivas para que los elementos culturales a reproducirse
ingresen al campo social. En este escenario se produce una doble relacion entre los
productores y el consumidor, entre consumidores y entre estos y los reproductores.

El mecanismo de mediacion utilizado para facilitar la relacion entre lo social y

lo individual recibe el nombre de habitus, cuyo proceso se encarga de interiorizar lo

140 Manrique, Nelson. “Cultura y poder. En la transicion de la sociedad industrial de masas a la sociedad
de la informacion”. En Estudios culturales: discursos, poderes, pulsiones. 2001. p. 419.
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social en los individuos, permitiendo que las estructuras objetivas concuerden con las

subjetivas.

Si hay una homologia entre el orden social y las practicas de los sujetos no es
por la influencia puntual del poder publicitario o los mensajes politicos, sino
porque esas acciones se insertan en sistemas de habitos, constituidos en su
mayoria desde la infancia. La accion ideologica mas decisiva para constituir el
poder simbolico no se efectia en la lucha por las ideas, en lo que puede hacerse
presente a la conciencia de los sujetos, sino en esas relaciones de sentido, no
conscientes, que se organizan en el sabitus y s6lo podemos conocer a través de
¢l (...) El habitus programa el consumo de los individuos y las clases, aquello
que van a sentir como necesario”."*! “El habitus, como sistema de disposiciones
adquiridas por medio del aprendizaje implicito o explicito que funciona como
un sistema de esquemas generadores, genera estrategias que pueden estar
objetivamente conformes con los intereses objetivos de sus autores sin haber

. . 142
sido concebidas expresamente con este fin.

No son solamente los mensajes o la forma cdmo éstos se encuentran construidos,
sino que los sistemas de habitos constituidos culturalmente —capital cultural- desde
mucho tiempo atréas, se sumergen en la conciencia individual y colectiva. Es decir, esos
sistemas de mensajes se insertan en los habitos, en ese sentido comun, por cuyo
intermedio es posible conocer y dominar la conciencia de los sujetos. En buena cuenta,
por medio de los habitos se procesa y administra el consumo de los individuos y las
clases.

Pero los habitos apenas cumplen el ciclo social del proceso de reproduccion. Los
elementos culturales se insertan y reordenan las formas de comprension del mundo. No
obstante si este dominio que intenta un consenso sobre el sentido del mundo social,
fuera “absoluto”, por decirlo de algin modo, entonces quedaria confirmada Ila

autonomia e independencia plena entre el campo social y cultural, lo cual es imposible

"“!'Introduccion de Garcia Canclini. en Sociologia... Ob. Cit. pp. 34-35.
2 Bourdieu. Sociologia... Ob. Cit. p. 141.
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como se ha examinado en lineas precedentes. Esto indica que la Sociologia de la cultura
no ha logrado profundizar el “trayecto antropologico™'** del elemento sustancial de la
cultura popular, pues al hablar, por ejemplo, del realismo grotesco planteado por Bajtin,
su contenido no figura sumergido en las profundidades de la historia. Si bien, fue
sometido a una serie de mutaciones y alteraciones para que la cultura hegemoénica de
entonces se dotara de formas de diversion, ademas de emplearla como mecanismo de
reproduccion del poder dominante; lo cierto es que, como lo reconoce el autor, su
esencia ideologica se mantiene intacta. Ayer u hoy, una configuracion como la expuesta
servird como soporte ideoldgico y herramienta 1til para la transformacion social. Es
mas, es seguro que cinco siglos después, aquel imaginario social subsiste,
probablemente, con ciertas modificaciones proporcionadas por el lenguaje y la cultura
moderna.

Pero ;qué lo hace imperdurable e imposible de ser eliminado? Cornelius
Castoriadis (1989) habla del magma de representaciones imaginarias sociales'**, como
una urdimbre que concentra todas las significaciones que empapan, orientan y dirigen la
vida de la sociedad'”. En breves palabras, la urdimbre'*® continta almacenando todo
cuanto el hombre va transformando y mientras ¢l exista, la posibilidad de eliminacién
del magma es imposible. Por eso, las representaciones simbdlicas de las que el
imaginario se nutre, se mantienen en el tiempo, siguen generando estructuras
simbolicas, ello les ha servido para adquirir una condicidon generativa y problética de los

sistemas simbolicos, como asegura Mario Trevi (1996).

'3 Se trata de una de las variables del imaginario que articula el trayecto entre lo inconsciente y lo
consciente. La propuesta fue hecha por Durand. La imaginacion... Ob. Cit.

144 «Un magma es aquello de lo cual se puede extraer (o, en el cual se puede construir) organizaciones
conjuntistas en cantidad indefinida, pero que jamas puede ser reconstituido (idealmente) por composicion
conjuntista (finita ni infinita) de esas organizaciones.” Véase La institucion imaginaria de la sociedad. De
Cornelius Castoriadis. Tomo I1.1989. p. 288.

145 Castoriadis. Los Dominios... Ob. Cit. p. 68.

146 No es la urdimbre a la que se refiere Clifford Geertz para designar la cultura. La interpretacion de las
culturas.1992. p. 20.
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Alli donde el hombre, en tanto ser social, organice y desarrolle una vida en
comun, fecundaran imaginarios reales o irreales, sociales o individuales, aunque sélo
los imaginarios sociales se mantendran en el tiempo, los otros se irdn perdiendo a no ser
que sean absorbidos por los primeros. Todo ello se depositard en el magma, donde, no
solo seran acumulados sino transformados y presentados, histérica y socialmente y en
formas distintas, a la sociedad.

Los mitos del pasado volveran en forma de objeto de la ciencia, otros se
mantendran en su estado original hasta que en algin momento se descubra su esencia
mitica y pasen a convertirse en “capital cientifico”. En cambio, el impulso liberador de
algunas practicas sociales y culturales de antafio, movidas por los rigores de la
necesidad social y convertidas por fuerza de las relaciones sociales en imaginarios,
pasaran a alimentar el espiritu liberador de otras épocas, se transformaran en imaginario
e ideologia renovada para administrar la energia de la risa y desafiar al poder que
protege un orden social determinado, mediante un sistema de habitos distinto al oficial.

Algo se habla de ello en La Distincion cuando se admite que las formas
culturales organizadas en los sectores populares, habilitan manifestaciones germinales
de conciencia auténoma, como costumbres no afincadas en medio de la cultura
hegemonica, éstas se convierten en mecanismos de resistencia u oposicion al arte de
vivir legitimo'?’.

En buena cuenta, el imaginario social, su construccion, vigencia, transformacion
y el apoyo que aquel ofrece a la configuracion de una conciencia social, define la
necesidad de su insercion a la discusion teorica acerca del humor grafico o, mas bien, de

la Sociologia del humor a donde hemos ingresado.

"7 Bourdieu. La distincion... Ob. Cit. p. 200.
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Con Bergson, Bajtin, Freud, Baudelaire, Scarpit y, sobre todo, Bourdieu, ha sido posible
desarrollar cierto corpus teérico de categorias como el chiste y la risa, pero también de
la produccién y el consumo que asegura una mejor comprension del poder y del

discurso simbdlico.
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CAPITULO Il

LA CARICATURA EN EL PERU Y SU CONTEXTO HISTORICO, SOCIAL Y
POLITICO

1. EL FUJIMORISMO Y EL VIGOR DEL HUMOR POLITICO
1.1. Los periodos de la década fujimorista
a) Algunas consideraciones previas

En la fisica, un periodo se expresa por el intervalo de tiempo invertido por un
fenomeno periodico para volver a pasar por la misma posiciéon. En los fenomenos
sociales, la idea de un periodo aparece de forma similar. El proceso social tiene un
trayecto 16gico, organizado por espacios sincronicos y diacronicos, por momentos de
inicio, de desarrollo, de crisis y de ruptura. El movimiento histérico se ajusta a esta
dindmica. La espiral ciclica despoja al proceso de una aparente estatica o de un circulo
cerrado y constante, introduciendo no sélo -desde el sentido aristotélico- aspectos de
cualidad, sino, también, de sustancia. Thomas Kuhn (1982) afiade a esta idea algo

importante.
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“[En el sentido aristotélico] un cuerpo que cambiaba de posicion permaneceria,
por consiguiente, siendo el mismo cuerpo solo en el problematico sentido en
que el nifio es también el individuo en que se convierte mas tarde. En un

universo en donde las cualidades eran lo primero, el movimiento tenia que ser

necesariamente no un estado, sino un cambio de estado”'*s.

A diferencia de la fisica, cuyos fendmenos se encuentran cubiertos de menos
variables que afectan sus mutaciones y que bien podrian caminar organizando Orbitas
circulares, la esfera social se complementa de la subjetividad humana —variable
fundamental de la vida social-, para elaborar procesos que se desarrollan en base a una
especie de espiral ciclica.

La idea no parece ser muy compleja. Todo proceso -macro o micro social- se
funda sobre un orden logico. Su permanencia en el tiempo y en espacio se extiende
hasta el momento en que aparecen otros modelos que alteran el estado original del
proceso. Sin embargo, hay un periodo previo por el que todo cambio, inevitablemente,
transita: la crisis.

Thomas Kuhn (1995) sefiala que

las revoluciones politicas comienzan a partir de una sensacion creciente muchas
veces limitada a un sector de la comunidad politica, de que las instituciones

vigentes han dejado de resolver con eficacia los problemas planteados por un

contexto que, en parte, ellas mismas han forjado'*.

Esa sensacion no es sino el efecto de los desequilibrios sociales y politicos
originados por las llamadas anomalias, parafraseando a Kuhn. El resultado, es el

desgaste, la crisis, un periodo por el que todo fenémeno social transita.

148 Kuhn, Thomas. La tensién Social. p. 1982. Pp. 11-12.
149 Thomas Kuhn en Cambio Social. Revoluciones en el Pensamiento. De Robert Nisbet, et. Al. 1979. p.
144
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Desde esta perspectiva (fue un cambio social la instalacién de la dictadura
fujimorista en 1992 o su caida en el afio 2000? ;Cuédndo inici6é realmente la crisis
fujimorista y cuando la ruptura politica?

Para dar respuesta a la primera inquietud, diremos que la instalacion del régimen
dictatorial, asi como su transito al gobierno de transicion de Valentin Paniagua en el afio
2000, en sentido estricto, se ajustan a la logica del cambio. Sin embargo, ambos
cambios no han sido fuera de los marcos de un mismo esquema social. Las relaciones
sociales y de produccién permanecieron relativamente intactas. No se produjo una
revolucién, una transformacioén social o politica como propone Romeo Grompone
(2000)° o como aseguran los seguidores del fujimorismo, ni en el momento de
instalarse la dictadura, ni en el momento de su declive.

Mas alla del sentido ético con el que se podria valorar este fendmeno social, los
cambios que registraron la historia entre 1990 y el afio 2000, no apuntaron a transformar
la estructura social del pais. Todos ellos formaron parte de los procesos de equilibrio y
re-equilibrio que reconoce Talcott Parsons (1953). El problema, para el sentido comun,
parece haber estado en la percepcion que se tuvo acerca de los cambios.

La ausencia de revoluciones politicas y sociales en los ultimos 180 afos en el
Pert1, han llevado a confundir los cambios dentro de la estructura, con los cambios que
apuntan a establecer un sistema social distinto al anterior. Robert Nisbet (1979) asegura
que “el mayor obstaculo a nuestra comprension cientifica del cambio radica en que nos
negamos a reconocer el verdadero poder del conservadurismo en la vida social: el poder

99151

de la costumbre, de la tradicion, del habito y de la simple inercia” °". Por lo tanto, para

un sector importante de la sociedad peruana, el “autogolpe” de Fujimori en 1992

13 Grompone sugiere que el fujimorismo impulsd una transformacion politica y social al establecer un
régimen autoritario basado en el control social, restricciones a la movilizacion y pluralismo limitado.
Véase “Al dia siguiente. El fujimorismo como proyecto inconcluso de transformacion politica y social”
en El fujimorismo: ascenso y caida de un régimen autoritario. 2000. p. 80.

11 Nisbet, Robert, Et. Al. Cambio Social. Revoluciones en el Pensamiento. 1979. p. 17
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aparece solo como una sensacién de cambio sustantivo en la sociedad peruana'>>. Se
confunde el deseo de cambio con la busqueda de orden'>, de un orden asociado a la
necesidad de autoritarismo'>*.

Nisbet anade al respecto que los procesos de cambio se dan en primer lugar:
mediante pautas de mantenimiento, llamadas persistencia y estatismo. En segundo lugar
estan los reajustes bajo el epigrafe de desviacion. Estos son los cambios graduales,
acumulativos calculados para no cambiar la estructura. Tienen un caracter sustitutivo. El
tercer proceso se da como un cambio de tipo o de estructura, o de pauta, o de
paradigma, segun la esfera del pensamiento y de la conducta. Los cambios observados
con estos dos hechos sociales —“Autogolpe” y “restablecimiento de la democracia”-, se
ajustan al primer y segundo razonamiento de Nisbet. Cosa distinta resultd de la
insurreccion armada de Sendero Luminoso en 1980, cuya logica se organizaba bajo la
nocion del cambio de estructura. Se trataba de un partido revolucionario,
antisistémico' > como lo asegura Nicolas Lynch (1999), que buscaba provocar un

cambio del tipo que reconoce Robert Nisbet.

b) Ascenso del fujimorismo.
La explicacion acerca del inicio de la crisis fujimorista requiere cierta precision.

Al haber sido absorbido por la definicion del proceso, la crisis no es sino el preludio de

'32 En un extenso trabajo publicado por Yusuke Murakami, titulado Perii en la era del chino. La politica
no institucionalizada y el pueblo en busca de un salvador, se analiza el apoyo que el “autogolpe” recibid
en todos los sector sociales del pais. Diversas encuestas registraban entre 70 y 80 por ciento de adhesion a
la medida administrativa. “Los encuestados esperaban del gobierno de Fujimori, principalmente, mejorar
la economia (31%), combatir eficazmente al terrorismo (24%), y luchar eficazmente contra la corrupcion
(21%). Las expectativas de mejoria en estos asuntos sobrepasaron la del retorno a la democracia (15%) y
modificar la Constitucion (12%)”. 2007. pp. 301-302.

133 1 ynch, Nicolas. Politica y antipolitica en el Perii. 2000. p. 23.

'3 Flores Galindo (1994) o Rodrigo Montoya (1992) aseguran que la vida republicana ha estado marcada
por un estado de autoritarismo continuo, acentuado durante gobiernos dictatoriales como el de los *90.
Por lo tanto, la ruptura del orden constitucional de 1992, ofrece un escenario distinto con relacion a los
dos afios previos, pero no lo suficiente como para reconocer periodos socio-historicos opuestos.

135 Este concepto es recogido de la propuesta de Giovanni Sartori. Véase Una tragedia sin héroes. La
derrota de los partidos y el origen de los independientes en el Peru 1980-1992. De Nicolas Lynch. 1999.
Pp. 221-222.
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un cambio, sea este de los tres tipos de cambio que reconoce Robert Nisbet. Por lo
tanto, no hay mayor diferencia en llamar crisis a la fase, momento o periodo que le
antecede al cambio mostrado bajo la figura del re-equilibrio o des-equilibrio. El punto
es definir la cualidad sustantiva de la crisis. Su temporalidad histérica y el proceso
subyacente que aparece como consecuencia de ella.

El régimen fujimorista estuvo vigente desde el 28 de julio de 1990 hasta el 21 de
noviembre del afio 2000, fecha en que el Congreso de la Republica decidié destituir a
Fujimori luego de rechazar su renuncia a la primera magistratura del pais. En poco mas
de diez anos, el régimen tuvo distintos periodos marcados por ligeros y pronunciados
momentos de flujo y reflujo. Cada espacio de re-equilibrio estuvo precedido de
pequenas y grandes crisis. Pero veamos, antes, qué significo el ascenso de Fujimori.

Su eleccion como gobernante se produce principalmente por una “casualidad”
antes que por un bien elaborado proyecto politico. Sin embargo, mucho tuvo que ver la
situacion critica del pais de los ochenta -en el campo social y politico- con el ascenso de
Fujimori al gobierno. En 1990, el Pert enfrentaba tres grandes problemas: una crisis
econdmica sumamente aguda, el avance vertiginoso de la insurgencia y la dominacioén
de una atmosfera social de profundo descreimiento y desconfianza hacia los partidos
politicos, situacion que habria favorecido al régimen para gobernar el pais sin oposicion
alguna.

Un afio antes de iniciarse el gobernar de Fujimori, en el Pert habia una
hiperinflacion de 2 773%'°, la segunda mas larga de la historia mundial, los ingresos
fiscales cayeron a tal punto que el precario aparato estatal dej6 de funcionar por

completo”’. Los salarios privados descendieron al 36,5% y los sueldos publicos al

13 Durante la asuncion al poder, Fujimori anunci6 que la inflacién durante el quinquenio 1985-1990, se
habia acumulado en 2 millones 220 mil por ciento.

157 Cotler, Julio. “La gobernabilidad en el Pert: entre el autoritarismo y la democracia” En EI
fujimorismo: ascenso y caida de un régimen autoritario. 2000. p. 19.
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27,4%; es decir, US$ 50 mensuales en promedio>*. Mientras que los niveles de
desempleo se elevaron de 39,5% -promedio de los cuatro primeros afios del gobierno
aprista-, a 73,5%]59.

En el plano politico el avance de la subversion llegd a colocar al pais en un
estado de anomia dominante, provocando una respuesta sumamente represiva por parte
del Estado.

Y si para octubre de 1981, el 2,2% del territorio nacional se encontraba en
estado de emergencia, en diciembre de 1988, la zona de excepcion alcanzo6 el 43,2% v,
en 1990, el 50%'® del pais. En ese momento, cifras oficiales registraban alrededor de

20 mil muertos producto del conflicto armado interno'®!

. El nimero de desaparecidos
era igualmente considerable.

Al otro extremo del plano politico, las fuerzas dominantes de la politica peruana
—los partidos- enfrentaban una de sus crisis mas notorias. Su desgaste parecia haberlos
sepultado frente a la alternativa de mantener en vigencia los fueros de la democracia
representativa. Este contexto y los sucesivos fracasos de la izquierda formal provocaron
la ruptura de la Izquierda Unida. Torres, citado por Sinesio Lopez (1995), sefiala que en

“1986 el 73 por ciento de la ciudadania simpatizaba con algiin partido politico y el 17

por ciento se declaraba independiente. En abril de 1993 los simpatizantes se habian

'8 Bowen, Sally. El expediente Fujimori. El Perii y su Presidente 1990-2000. 2000. p. 88. Como
ejemplo, un billete de 5 millones de intis era equivalente a cinco nuevos soles.

9 Murakami. Perii en la era... Op. Cit. p. 77.

10 En 1990 los departamentos de Apurimac, Ayacucho, Cusco, Huancavelica, Hudnuco, Junin, Lima,
Loreto, Pasco, San Martin, Ucayali y la provincia constitucional del Callao se encontraban en estado de
Emergencia.

1! Segtin la Defensoria del Pueblo, durante el gobierno de Alan Garcia se contabilizé 8 252 victimas
fatales, con lo que la suma total llegaba a 16 639 a lo largo de diez afnos. La Comision Especial del
Senado de la Republica, en cambio, sefiala que el nimero total de fallecidos hasta 1991 era de 22 443
muertos. Diez afios mas tarde, la Comision de la Verdad y Reconciliacion calculd en dos o tres veces mas
el nmimero de fallecidos ofrecidos por ambas entidades publicas.
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comprimido a 12 por ciento y los independientes habian pasado a constituir el 86 por
ciento del electorado™'®,

Estas variables fueron las que se convirtieron en un potencial recurso para el
gobierno de Fujimori. Su eleccion apuntd en esas tres direcciones. Aplico una politica
de “ajuste y estabilizacion” gracias al apoyo de los Estados Unidos y del Japdn,
facilitando el equilibrio de las variables macro-econdémicas y la reduccion sistematica de
la inflacién'®. En la guerra contrasubversiva, obtuvo resultados decisivos gracias a la
detencion de los dos lideres rebeldes, Abimael Guzméan Reynoso, maximo dirigente de
Sendero Luminoso, y Victor Polay Campos, del Movimiento Revolucionario Tupac
Amaru. En cuanto a su proyecto de desprestigio de los partidos politicos, el resultado

fue igualmente favorable. Las elecciones de 1995 lograron que solo dos partidos

politicos participaran en los comicios generales. Pero de ello hablaremos mas adelante.

¢) Los cinco momentos del fujimorismo

Es obvio que el régimen fujimorista no logré desarrollar una etapa homogénea
durante los diez afios de gobierno. Pero tampoco puede decirse que la década del 90 fue
una dinamica social marcada exclusivamente por las crisis. Tuvo sus momentos de
estabilidad relativa y de crisis, como lo veremos mas adelante. Tuvo pequenas y grandes
crisis destinadas a desgastar su poder y pasé por un periodo —relativamente breve- de
ruptura. Sin embargo, un aspecto recurrente de aquella etapa fue la gran tension politica
que acompaiid al gobierno fujimorista. Los indicadores mas significativos que

utilizaremos para explicar los distintos momentos de su gobierno, seran las encuestas de

12 Lopez, Sinesio. “Estado, régimen politico e institucionalidad en el Pert”. En El Perii frente al Siglo
XXI. De Gonzalo Portocarrero y Marcel Valcarcel. (Edit.) 1995. p. 564. Véase también Politica y
antipolitica en el Peru. de Nicolas Lynch. 2000. p. 118.

193 Cotler. “La gobernabilidad... Ob. Cit. p. 25.
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opinién registradas durante la década del 90 y las tesis formuladas por algunos
socidlogos y politdlogos que dedicaron su tiempo a este analisis.

Un primer momento, sin lugar a dudas, corresponde al periodo comprendido
entre el 28 de julio de 1990 -fecha de la toma de mando de Fujimori- y el 5 abril de
1992, ocasién en que se instala una dictadura oligdrquica'® luego del llamado
“autogolpe”. Decidimos fijar este periodo, partiendo de una lectura politica, en razon a
que la eleccion de Fujimori se ajustd a las reglas del inestable y debilitado sistema
democratico. Fue un periodo ubicado dentro de otro mas extenso al que Nicolas Lynch
(2000) llama “momento de transicion democratica y vigencia de la Constitucion de
1979 (1978-1992), cuando se intenta en medio de una extrema precariedad la
construccion de un régimen demoliberal”'®.

Fujimori fue ungido en segunda vuelta electoral con un 56,5% de los votos
validos. Un mes después, sus niveles de aceptacion descendieron a 51%. En diciembre
de ese afio, el gobierno termind con 61% de aprobacion a pesar de las duras medidas
economicas aplicadas por el régimen en agosto de 1990. En los meses siguientes se
registraron las mas abruptas caidas en las encuestas. El indice de aprobacion se redujo
en marzo de 1991 a 33% para volver a subir ligeramente en los meses siguientes. En
julio de 1991 las cifras volvieron a caer de 38 por ciento en promedio a 31%. En
octubre, de ese mismo afio, el porcentaje de aprobacion se increment6 en 23 puntos para
no volver a bajar hasta el momento del golpe'®. Coincidentemente, este ascenso se

produce luego de que, semanas antes, se anunciara la incursion de tropas ecuatorianas

1% Este concepto es extraido de la propuesta de Giovanni Sartori, para designar “una variante interna de la
dictadura monocratica que no modifica su naturaleza externa, y por lo tanto tampoco el ejercicio del
poder frente a los subditos”. Véase Elementos de teoria politica. 1992 p. 79-80.

1 Lynch, Nicolas. Politica y Antipolitica en el Perii. 2000. p. 122. Manuel Dammert llama a este periodo
de 1980 a 1992, “Democracia elitista”. Véase Fujimori Montesinos. El Estado Mafioso. 2001. pp. 350-
351

1% Fyjimori alcanzé luego del golpe cifras sumamente altas. Llegé a registrar 83% de aprobacion tras el
golpe de Estado. Asi se mantuvo por algin tiempo mas. Decrecid ligeramente hasta llegar al 75% en
promedio, permaneciendo en esa posicion hasta enero de 1996. Diario La Republica 17 de mayo de 1997.

p-7
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en suelo peruano. La atencion de la comunidad nacional se orientd al problema
limitrofe, quedando rezagados los problemas internos. Hacemos referencia de estas
cifras presentadas por Yusuke Murakami (2007) para dejar notar que, en el primer
momento del gobierno fujimorista, hubo espacios de flujo y reflujo acompanados de
pequenas crisis, como suele ocurrir en todo orden politico; sin embargo, este periodo
termina con el golpe de Estado en abril de 1992, en medio de una ruptura
fundamentalmente politica antes que econémica y social.

Martin Tanaka (2001) separa este momento en dos etapas. Habla de la “luna de
miel” asignada al inicio del gobierno fujimorista, mientras que la segunda (1991), hasta
el tercer trimestre) la llama “crisis postajuste”'®’. La tercera etapa que Tanaka reconoce,
se prolonga desde setiembre de 1991 hasta mediados de 1996, llamada por ¢él: “de

consolidacién y hegemonia”.

Esta tercera larga etapa tiene dos fases, la primera signada por una legitimidad
mayormente politica (entre 1992 y mediados de 1993, teniendo como picos el
autogolpe de abril de 1992 y la captura de Abimael Guzman, en setiembre del
mismo afio), y la segunda signada por una legitimidad mayormente econdmica

(desde mediados de 1993 hasta mediados de 1996)'.

La periodizacién de Tanaka difiere de otro ensayo que ¢l mismo hace, en donde
desglosa la década fujimorista en cuatro etapas. En todo caso, la idea central en ambos
trabajos se aproxima a la que formulamos en el parrafo previo, con relacion al periodo
inicial, pues reconoce una primera fase que se extiende desde la instalacion del régimen

fujimorista hasta el momento del golpe'®.

167 Tanaka, Martin. “;Cronica de una muerte anunciada? Determinismo, voluntarismo, actores y poderes
estructurales en el Pert, 1980-2000”. En Lecciones del final del fujimorismo. La legitimidad presidencial
y la accion politica. 2001. p. 81.

' Tanaka. “;Croénica... Ob. Cit. p. 81.

1 Tanaka, Martin. Los partidos politicos en el Perii 1992-1999: estatalidad, sobrevivencia y politica
mediatica. Documento de trabajo. 1999. p. 14.
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Asi comienza un segundo periodo que abarca -a nuestro juicio- desde el
momento del “autogolpe” hasta julio de 1995. A este periodo habremos de llamar el de
“consolidacion”. Pudimos reducir el espacio temporal al referéndum realizado en
octubre de 1993 o a la instalacion del llamado “Congreso Constituyente Democratico”
en diciembre de 1992'; sin embargo, la logica de una lectura politica apunta a
configurar espacios de ruptura, que se encuentran ajustadas a cierto marco especifico,
cerrado y marcadamente distinto a otros momentos. Es decir, durante este periodo las
decisiones politicas han sido asumidas unilateralmente, bajo formas claras de
autoritarismo e, incluso, totalitarismo'’'. La hegemonia que tuvo el gobierno fujimorista
sobre el Estado, termind por desconocer, en la practica, las normas elementales del
Estado de derecho, la separacion de poderes' "%, asi como transformar el régimen politico
de un sistema multipartidista por otro de carcter tnico' .

Acerca de este ultimo elemento garantista de la democracia representativa, el
referéndum convocado para octubre de 1993, pareceria haber roto la dinamica
autoritaria por la fuerte oposicion que tuvo la propuesta gubernamental de una nueva
carta politica. Los opositores perdieron la votacion por ligeros margenes de diferencia.
Sin embargo creemos que una victoria en aquel plebiscito, no habria modificado el
estado de cosas debido a los margenes de control del régimen sobre todos los espacios

de poder politico. Mientras que, en 1995, a diferencia de la eleccion del llamado

' Henry Pease asegura que se trata de un Congreso Constituyente no Democrético. Véase. Los aiios de
la langosta. La escena politica del fujimorismo. 1994. p. 229.

"I Creemos que las caracteristicas reconocidas por Max Weber para designar el totalitarismo se expresan
en cierta medida por el fujimorismo: liderazgo tinico, centralizado y casi absoluto, hay algo de ritualismo,
de mesianismo y seudo-utopismo. Mientras que el autoritarismo, como sistema de gobierno, aparece en el
fujimorismo mediante la reduccion de todas las formas de la vida social ajustadas a los rigores del poder.
172 El golpe de Estado disolvié el Congreso Nacional, destituyo a los titulares de la Corte Suprema, el
Tribunal de Garantias Constitucionales, el Consejo de la Magistratura, la Fiscalia de la Nacion y la
Contraloria. Para mayor alcance véase La autocracia fujimorista. Del Estado intervencionista al Estado
mafioso. De Henry Pease. 2003. Pp. 286-320.

'3 Durante las elecciones al CCD concentrd, a demas del grupo oficialista, a un solo Partido: el Partido
Popular Cristiano. El resto fueron movimientos de reciente creacion, desactivados luego de las elecciones.
El PPC se caracteriz6 por ser un Partido de aproximaciones ideologicas al fujimorismo.
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“Congreso Constituyente Democratico”, la convocatoria a elecciones generales
concentré a la mayoria de fuerzas politicas de oposicion'’ y, sobre todo, de Javier Pérez
de Cuellar, ex secretario general de las Naciones Unidas, dando legitimidad al proceso
eleccionario. La disputa por el poder, aspecto central de la politica peruana de entonces,
habia marcado el término del periodo de consolidacién para dar inicio al momento de
“hegemonia” del régimen fujimorista.

Convenientemente, fueron moderandose los mecanismos de presion en la
necesidad de ajustarse a la “ortodoxia de los modelos de transicion en las corrientes mas
influyentes en la ciencia politica” *; pronto las principales “instituciones del Estado de
Derecho, la independencia del Poder Judicial, de la Fiscalia de la Nacion, del Consejo

»17% serfan sistematicamente desmanteladas o puestas

Nacional de la Magistratura
subrepticiamente al servicio del régimen.

Un detalle adicional antes de presentar el tercer momento. La “consolidacion”
del gobierno, como periodo especifico, dentro de los diez afios del régimen fujimorista,
se presenta —como dijimos- gracias al control de los estamentos principales del poder
politico. Tanto la eleccion del “CCD” como la posterior aprobaciéon de la nueva
constitucion a fines de diciembre de 1993, definen los marcos juridicos para el periodo
de hegemonia que vino después del afio 95. Sin embargo, junto al control politico, el
régimen extendid su influencia a los espacios sociales. La relacion deshonesta que

establecio entre su gobierno y la mayoria de medios de comunicacion -television, prensa

y radio- se inicia a principios de los noventa. Era un aspecto recurrente en el

7 En las elecciones generales de 1995 participaron, ademas de la alianza fujimorista Cambio 90-Nueva
Mayoria, el partido Union Por el Pert, el Partido Aprista Peruano, el partido Izquierda Unida, el Frente
Independiente Moralizador, el partido Pais Posible, el Partido Popular Cristiano, el Movimiento
Renovacion, entre otros.

175 Grompone. “Al dia siguiente... Ob. Cit. p. 107

17 Grompone. “Al dia siguiente... Ob. Cit. p. 107-108
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comportamiento de los ultimos gobiernos peruanos. No podia ser distinto durante la
época del fujimorismo.

Fujimori desarrolla asi un ‘liderazgo mediatico’ (...) e incluso produce desde
muy temprano ‘eventos mediaticos’ (...) como por ejemplo el de las virgenes

.. . . 177
que se echaron a llorar a inicios de su primer gobierno ''.

Sin embargo, otro elemento sustancial dentro de este proceso de copamiento
social se presenta con la introduccion de un comportamiento “neopopulista”. Fujimori
acompana a la aplicacion de politicas econdmicas neoliberales, un contacto y eventual
apoyo populares desvirtuando la esencia del “populismo” historico o clasico asociado a
su esencia democratizadora'®. Todos estos aspectos contribuyen al afianzamiento y
consolidacion del régimen y definen la primera reeleccion de Fujimori.

Por lo tanto, en julio de 1995 se inicia el periodo de hegemonia del régimen
fujimorista, Su duracion, si bien, se extiende hasta el término de su gobierno; es, a partir
de mediados de 1996, cuando la hegemonia politica del gobierno comienza a
resquebrajarse dando inicio al periodo de crisis final y prolongada del régimen'”. Este
periodo apunt6 a reforzar la capacidad de dominio del gobierno autoritario. Como dice
Martin Tanaka (2001), la 16gica autoritaria se exacerb6 notoriamente por esos afios' .

El periodo de hegemonia, como los momentos anteriores, se ordend sobre
espacios de ascenso y descenso en los niveles de control del poder politico. Mientras

que, un aspecto recurrente, parece haber sido el constante deterioro de las condiciones

""" Degregori, Carlos Ivan. La década de la antipolitica. Auge y huida de Alberto Fujimori y Vladimiro
Montesinos. 2000. p. 108. Sobre el particular, véase también Los afios de la langosta. La escena politica
del fujimorismo. De Henry Pease. 1994. p. 153-160.

178 Usamos el concepto “neopopulismo”, no sélo como un “estiramiento conceptual”, sino como la
desnaturalizacion del significado real del “populismo”, especialmente en el uso instrumental que el
régimen fujimorista le otorgd a su significativo contacto y eventual apoyo popular. Véase Politica y
Antipolitico en el Peru. De Nicolas Lynch. 2000. Pp. 154-166. Véase “;Cronica de una muerte... Ob. Cit.
De Martin Tanaka. p. 79.

17 El indice de aceptacion del gobierno fujimorista hasta antes de setiembre de 1996, no bajaba de 60%,
mientras que a partir de octubre de ese afio, el descenso de la aprobacion presidencial fue reduciéndose
hasta llegar a 40% en agosto de 1998.

180 Véase “Crénica de una muerte... Ob. Cit. De Martin Tanaka. 2001. p. 80.
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sociales y economicas de las grandes mayorias. A nivel politico el régimen impulsa una
serie de leyes orientadas principalmente a la tercera reeleccion de Fujimori'™'. De la
mano de estas decisiones, el gobierno se cuid6 de no desviar la politica neoliberal
logrando cierto crecimiento del Producto Bruto Interno y acumular alrededor de siete
mil millones de dolares como resultado del proceso de privatizacion de empresas
estatales. No obstante, la profundizacion del neoliberalismo habria de hallar una
reaccion inevitable en los distintos sectores sociales del pais, provocando cierto
desequilibrio en el proceso de hegemonia del poder. Asi, la crisis como periodo
subsiguiente no reemplaza a la hegemonia del poder, aunque se convierte en tendencia
dominante, de alli que se abre un nuevo escenario.

Tras el deterioro del periodo de hegemonia aparece un siguiente momento. Alli
coincidimos con Tanaka, Cotler, Grompone, Degregori, entre otros, para designar el
inicio de la gran crisis. Nosotros llamariamos a esta fase del proceso fujimorista, el
periodo de “crisis e inflexion”. Fue, sin embargo, una crisis derivada -en mayor medida-
de los procesos econdmicos y sociales antes que de los politicos. Por lo tanto,
estimamos que los principales hechos que marcaron su dindmica en el plano politico no
fueron sino elementos que exacerbaron la conciencia social afectada principalmente por
los problemas econdomicos y sociales.

Asi, anotaremos cuatro sucesos, los mas importantes —o los mas notorios- que
contribuyeron a provocar cierto desequilibrio en la politica peruana y ahondar la crisis
social en el pais. El primero de estos hechos corresponde a la aprobacion por el
Congreso de la “Ley de Interpretacion Auténtica” sobre la reeleccion presidencial.

Aquella decision fue el punto de quiebre como asegura Sally Bowen (2000). El segundo

'8 Para citar algunos ejemplos. En abril de 1996 se modifica la ley de los derechos de Participacion
Ciudadana por el que se introduce una serie de restricciones a este derecho. El 30 de mayo de 1996 se
emite la ley que restringe los plazos para solicitar la declaratorio de inconstitucionalidad de una ley. EI 23
de agosto de 1996 se apruba la Ley de interpretacion auténtica del Art. 112. Pease, Henry. La autocracia
Sfujimorista. Del Estado intervencionista al Estado mafioso. 2003. p. 261-263.
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suceso trascendente se produce a fines de 1996, cuando un comando del Movimiento
Revolucionario Tupac Amaru toma por sorpresa la residencia del Embajador de Japon
en el Pert. Luego, en mayo del ano siguiente, el Congreso Nacional aprueba la
destitucion de los tres miembros del Tribunal Constitucional, que apoyaron la sentencia
de inaplicabilidad de la Ley de Interpretacion Auténtica para una tercera eleccion
presidencial de Fujimori. Finalmente el incidente que tuvo un mejor contexto para
cuestionar el proyecto fujimorista, fue el rechazo del Congreso al pedido de referéndum.
El impacto de estos cuatro hechos, si bien no fueron decisivos en la orientacion de la
opinién publica, resultaron elementos de desgaste del régimen politico.

La Ley 26657 —llamada Ley de Interpretacion Auténtica- fue aprobada el 23 de
agosto de 1996.

En virtud de esta ley, se interpretd que la reeleccion a la que se refiere el Art.
112 de la Constitucion, esta referida a los mandatos posteriores a la vigencia de
la Constitucion de 1993, ergo el mandato presidencial de Fujimori
correspondiente a 1990-95 no contaba para los efectos de dicha ley ya que la
Constitucion se puso en vigencia en 1993 por lo que el periodo 1995-2000
vendria a ser el primero y tendria expedita la reeleccion para el periodo 2000-

2005'%,

A pesar de la oposicion de algunos parlamentarios, cuya fuerza en el Congreso
no era mayor del 30%'*, la Ley fue aprobada. El rechazo de los opositores no tuvo
mayor resonancia. Ese mes, las encuestas le daban a Fujimori 62% de aprobacion; un
mes después, los indices de aceptacion descendieron dos puntos y, el mes siguiente,
llegd a 55%. Este aparente declive en los indices de apoyo al régimen, parecerian ser el
efecto de la decision del Legislativo de aprobaar una Ley que, luego, se convirti6 en el

mecanismo juridico de un hecho que marcd la caida del gobierno fujimorista. Sin

182 pease, Henry. La autocracia fujimorista. Del Estado intervensionista al Estado mafioso. 2003. p. 262.
'8 La posicion oficialista no necesito mayores alianzas para legislar. Tenia 67 de 120 escafios (65%).
Mientras que la oposicion aparecia mas fragmentada. Entre ellos encontramos a parlamentarios de UPP,
APRA, IU, FIM, AP, PPC.
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embargo, creemos que existen otras variables que explican el descenso de aprobacién al
gobierno de entonces. No olvidemos que el impacto de la aprobacion de la Ley no se
mostr6 en la reaccion popular. En general, no hubo movilizaciones de protesta contra la
indicada Ley o, por lo menos, si las hubo, éstas no fueron impactantes. Por lo tanto, los
indices mostrados en las encuestas de opiniéon no podrian haber registrado algo que no

184 . 7
»18 que ejercio

era de amplio dominio publico. No olvidemos el “control difuso
Fujimori sobre los medios de comunicacion, cuya cobertura —como lo veremos mas
adelante- era fundamental para el direccionamiento de la opinién publica.

Mas bien, el tema econdmico -variable independiente en todo proceso social- si
tuvo un matiz decisivo. La aplicacion de medidas econdmicas neoliberales dio como
resultado una recesion profunda durante gran parte del quinquenio, especialmente entre
1996 y el afio 2000. A un afio de inaugurado el segundo gobierno de Fujimori, el indice
de desempleo no se redujo; por el contrario crecio de 7,0 a 7,7%185. La diferencia no fue
significativa; sin embargo, comenz6 a florecer una sensacion de pesimismo colectivo,
situacion que habria de acrecentarse con los indicadores de los afios siguientes. A esto
se sumo la tendencia gubernamental a favorecer la inversion extranjera en perjuicio de
la industria nacional.

Las principales carcteristicas del cambio de la estructura productiva han sido las
siguientes: 1) la desindustrializacion relativa, que redujo la importancia de del
sector manufacturero de 23% del PBI en los afios ochenta a 16% en los afos
noventa; 2) el gran incremento de la produccion y las exportaciones mineras,

que se duplicaron y probablemente se triplicaron en los proximos tres afios; y 3)

el incremento de la produccion y del empleo en el sector servicios' ™.

'8 Degregori, Carlos Ivan. La década de la antipolitica. Auge y huida de Alberto Fujimori y Viadimiro
Montesinos. 2000. p. 111

185 Murakami. Perii en la era... Ob. Cit. p. 430.

'8 Gonzales de Olarte, Efrain. “Crecimiento, desigualdad e ingobernabilidad en el Pert de los 2000”. En
El Estado esta de vuelta: desigualdad, diversidad y democracia. 2005. p. 53
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Segun Murakami (2007) los impuestos arancelarios se redujeron de 70%,
durante el gobierno aprista, a 17% en marzo de 1991 y 13% en abril de 1997'%. En
1996, el Estado registr6 el ingreso mas alto de recursos -después de 1994-, como
resultado de las operaciones de privatizacion. Un total de 1 946 millones de dodlares
americanos' " y, sin embargo, esto no sirvio a dinamizar el desarrollo nacional.

El descenso en los indices productivos aparece acompafiado por una sensacion
colectiva de pesimismo con relacion a su situacion econdmica familiar (SEF). En agosto
de 1996, esta variable indica que el 17% de los encuestados registraba una mejoria en su
SEF; 47% sentia que su realidad seguia igual y 37% manifestaba que habia empeorado.
El mes siguiente los datos presentaban ligeros cambios. 20% hablaba de cierta mejoria,
47% decia que era igual y 32% se inclinaba a una situacion de descenso en su SEF. En
octubre, el 14% senalaba que habia mejorado, 44% era igual y 42% habia empeorado.

Los datos presentados en el parrafo anterior dan cuenta de un relativo descenso
en la percepcidon acerca de una mejoria de la situacion econdmica y un ascenso —
también relativo- en la sensacion de un deterioro de su realidad econdmica. No sucede
lo mismo con quienes indican que su situacion sigue igual, pues las cifras no variaron
demasiado. Esto explica como la realidad econdmica repercutié en la aceptacion al
gobierno de turno. Por lo tanto, la breve crisis que se traduce en los indices de
popularidad registradas en las encuestas no fue resultado de la aprobacion de Ley de
Interpretacion Auténtica, sino de factores socio econdmicos.

Un cuadro sumamente esclarecedor de la sintesis que presentamos al final del

parrafo anterior nos lo ofrece Murakami, quien hace una comparacion de las razones de

87 El caso de Matsushita Electric del Perti S.A-National Peruana S.A. resulta elocuente en esta politica
sistematica de desatencion a la industria peruana. Véase Perii en la era... Ob. Cit. de Murakami. p. 433.
'8 Dammert E., Manuel. Fujimori-Montesinos. El Estado mafioso. El poder imagocrdtico en las
sociedades globalizadas. 2001. p. 117.
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desaprobacion presidencial entre octubre de 1996 y los meses mas criticos para el
régimen.

Tabla N° 1

Razones de la desaprobacion presidencial (En %)

Categorias Oct. | Feb. | Mar. | Junio
1996 1997 | 1997 @ 1999
No hay empleo/pobreza 55 43 61 85
Situacion econémica 43 30 44 55
Su estilo autoritario 35 23 23 48
Corrupcién - 21 24 43
Continuar en el poder después del 2000 | 23 14 15 33
Presencia de Montesinos 19 - - -

Fuente: Murakami, 2007. Nota: El signo — significa que la alternativa no fue incluida en la encuesta.

En los tres primeros registros, la continuacion en el poder de Fujimori, después
del afio 2000, aparece con los indices mas bajos. Esto ratifica que la crisis del régimen
no fue resultado, principalmente, de las contradicciones en la esfera politica. Es posible
que la aprobacion de la norma legislativa acerca de la reeleccion, pudiera haber tenido
alguna repercusion en las encuestas, para provocar cierto desequilibrio politico; sin
embargo, este trance no fue sino un elemento concomitante de la crisis econdmica y
social, cuyo rigor termin6 por colapsar definitivamente al régimen en el afio 2000.

El otro hecho que marco cierto reflujo en la dindmica social y politica fue el
asalto de la Residencia del Embajador Japonés en Lima, el 17 de diciembre de 1996, a
cargo de catorce miembros del MRTA. El suceso provocod una crisis internacional
debido a que, entre los rehenes, no s6lo estaban familiares directos del presidente, sino,
también, altos funcionarios y oficiales, asi como embajadores y personalidades de otros
paises'®. La crisis, como no podria ser de otro modo, también repercutio en la capital

del pais. La sensacion generalizada de inseguridad se tradujo en otro descenso en las

'8 Entre ellos se encontraban personalidades de paises como Estados Unidos, Gran Bretaiia, Israel y
otros. Para mayores alcances véase El espia imperfecto. La telaraiia siniestra de Viadimiro Montesinos.
De Sally Bowen y Jane Holligan. 2003. p. 252.
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encuestas que le echaban 45% de aprobacidn, siete puntos menos que en noviembre. La
aparente inercia que causé la demora en la liberacion de los rehenes a cargo de las
fuerzas de seguridad, devino en una reduccion de los indices de aprobacion a promedios
que no superaron el 41% en 1997. El espectacular rescate de los rehenes devolvio
momentaneamente al gobierno a una mejor situacion de aceptacion popular. Pero, en
general, el periodo de crisis entraba a un momento de apogeo, cuya cuspide no aparecio
sino un afio después'*’.

Otro incidente significativo que se anadio a la busqueda del desequilibrio
politico fue la destitucion de tres magistrados del Tribunal Constitucional, quienes
fueron acusados por haber emitido una opiniéon en contra de la idea de una tercera
reeleccion de Fujimori. El hecho ocurri6 el 28 de mayo de 1997. El régimen fujimorista
quiso sacar provecho de su efimera recuperacion en las encuestas luego del rescate de
los rehenes de la casa del Embajador japonés. Pero no fue lo suficiente como para
recuperar la aceptacion de los afios previos' .

Dentro de la teoria de la hegemonia que discutimos en el capitulo anterior,
merced a las propuestas de Gramsci, Parsons, Bourdieu y Garcia Canclini, el periodo de
control hegemodnico que ejercid Fujimori se extendié hasta el momento en que la
oposicion politica y social comienza a configurar espacios de equilibrio. Eso ocurre a
partir del tercer trimestre de 1996. La inflexion, en cambio, coloca al poder dominante
en un escenario de recuperacion, o lo que Parsons llamaria reequilibrio. Tal situacion se
da desde el tercer trimestre de 1998 en adelante. El reequilibrio sucede solo si el

equilibrio entre poderes politicos ha marcado su presencia. No era suficiente, entonces,

" Una encuesta realizada al dia siguiente del rescate de los rehenes, le dio a Fujimori 67% de
aprobacion, la cifra mas alta después desde enero de 1996 cuando registrd 74%. Sin embargo, veinte dias
después del operativo en la residencia del Embajador de Japon, Apoyo, una empresa encuestadora,
registrd 47% de aprobacion 43% de rechazo a Fujimori. Véase Diario La Republica de fecha 10 de
octubre de 19996. p. 3 Y 16 de mayo de 1997. p. 5.

1 Al término del mes de mayo de 1997, las encuestas le dieron a Fujimori 39,5% de aprobacion y 53,0%
de desaprobacion. Diario La Republica. 1 de junio de 1997. p. 5.
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que Fujimori cayera en las encuestas, sea por uno u otro motivo. Era fundamental que la
oposicion comenzara a crecer y consolidarse. De ese modo, aparecieron personajes
publicos que llegaron a superar por momentos las intenciones de voto de Fujimori. Ese
fue el caso de Alberto Andrade.

Durante el periodo de crisis —antes de la inflexion- Fujimori registra ligeras
recuperaciones de su aceptacion en las encuestas, pero ninguna supera la barrera de los
41 puntos porcentuales.

En este contexto, aparece otro hecho en la escena politica. El 27 de agosto de
1998, el Congreso de la Republica rechaza con el voto undnime de la mayoria
oficialista, la realizacion del referéndum sobre la tercera postulacion de Fujimori. Fue
entonces cuando las condiciones econdmicas y sociales, provocadas por las politicas
neoliberales del régimen fujimorista y por otro tipo de problemas'’, se vieron
reforzadas por la indignacion de sectores importantes de la sociedad civil. Las calles
comenzaban a ser el nuevo escenario de la discordia politica.

La aprobacion del gobierno descendié entonces a 40%, se trataba de los indices
mas bajos de aceptaciéon durante los cinco afios del segundo gobierno de Fujimori'”.
Los indicadores sociales senalaban que el desempleo habia crecido de 7.7% en 1997 a

7.8% en 1998; mientras que el subempleo pasé de 41,8 a 44,3%"*

y el empleo
adecuado habia descendido de 50,5 a 47,9 en el mismo periodo.

Fue entonces cuando comenzé a dinamizarse una nueva estrategia que condujo

al régimen a un momento de inflexién'”. Pero la inflexiéon no significo una

2 Entre 1997 y 1998 el Pera enfrente dos grandes problemas. En el espacio interno, el fenomeno El
Nifio provoca una serie de desastres. Mientras que en el exterior se produce una crisis financiera
internacional en Asia y Rusia.

1% Segtin la encuestadora Imasén, la aprobacion de Fujimori fue del orden del 31,2% de aprobacion y
63,7% de desaprobacion. Diario La Republica. 1 de setiembre de 1998. p. 2.

19 La reduccién del subempleo no significa que el porcentaje de diferencia entre una y otra cifra, pasoé a
engrasar los porcentajes de “empleo adecuado”, como vemos en el analisis.

195'Se estima que este proceso comenzé entre noviembre de 1998 y enero de 1999. Una réapida lectura a
los resultados de las encuestas elaboradas por la Universidad de Lima, Apoyo y CPI —en ese momento las
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recuperacion del apoyo popular, por lo menos a los niveles que alcanzoé tres afios antes.
La crisis politica se mantuvo y, dentro de ese periodo, la inflexion advirtié su presencia:
la “nueva” logica debia abrir el horizonte del reequilibrio.

Por lo tanto, la busqueda de control y hegemonia continud, pero el proyecto
sufrio un giro repentido orientado a la busqueda de mostrar una imagen que defina a
Fujimori como el mal menor en una futura eleccion presidencial. De esa forma, sus
opositores, sometidos a la agresiva campana mediatica, terminaron por ubicarse por

debajo de los indices de aprobacién de Fujimori'*®.

Fujimori manifestod su voluntad de ser de nuevo presidente, el 28 de diciembre
de 1999. Esta decision significaba una “actitud de sacrificio” ya que habia
“...revisado detenidamente a los otros candidatos” y no encontraba uno solo

13

capaz de “... continuar la obra iniciada diez afios atrds”. A partir de ese

momento inicid el rush final de la carrera iniciada en 1996, en aras de
mantenerse en el poder, sin tomar mucho en cuenta la observacion internacional

de la que era objeto como también la creciente oposicion popular y democratica

. 197
a su gobierno

La inflexién por tanto aparece como un momento en donde la maquinaria
gubernamental vuelve a copar con fuerza todos los espacios politicos y sociales. Los
medios de informacion se convirtieron en elementos cruciales de este proceso. Pero de
esto nos ocuparemos en el capitulo siguiente. En sintesis, creemos que el régimen

fujimorista transitd por seis —hasta 6-momentos: inicio, consolidacion, hegemonia,

empresas de mayor prestigio- da como resultado una ligera recuperacion en el indice de aprobacion del
mandatario. Coincidentemente, las tres empresas le daban cifras poder encima, ligeramente, del 20% en
noviembre de 1998. Su popularidad a setiembre del afio siguiente habia subido a 33% en promedio.
Revista Caretas 11 de noviembre de 1999. p. 5.

19 En octubre de 1999, cuando Fujimori atin no oficializaba su candidatura, las encuestas lo ubicaban por
encima de Andrade, Castafieda Lossio, Andrade y Toledo. Fujimori registraba una intencioén de voto del
orden del 29,5%, seguido muy cerca de Castafieda con 29%, Andrade con 11% y Toledo con 3%. Diario
La Republica. 27 de octubre de 1999. p. 5.

7 Olano, Aldo. “El Renacer de la Democracia en el Pert”. Revista Reflexion Politica. Afio 3. N° 6.
Universidad Auténoma de Bucaramanga. Colombia. 2001. p. 5.

115



crisis, inflexion y ruptura. Cada etapa define un comportamiento especifico de los

diversos elementos del poder, por lo tanto, también, de la caricatura.

2. EXTENDIENDO EL CONTROL A LOS ESPACIOS DE LA SUBJETIVIDAD
2.1. Disputando la opinion publica

Es dificil saber en qué momento del régimen fujimorista sobrevino el control de
la opinion publica. Es mas, es dificil saber si la teoria contemporanea permite pensar
que en el pais, existio realmente una opinion publica. De lo que estamos seguros es que,
si ella existid, la capacidad de cohesion pensando en su consistencia, continuidad
historica y alcance espacial, se vio afectada de manera considerable por los momentos
de equilibrio, re-equilibrio y des-equilibrio del poder.

Antes de acceder a la discusion sobre la disputa de la opinion publica durante el
periodo de hegemonia fujimorista, quisiéramos formular algunos alcances a la luz de las
reflexiones de Giovanni Sartori y de otros pensadores clasicos.

Para Sartori (1992) un elemento concomitante de la opinion publica es la “cosa
publica”. Por lo tanto, dice el autor, es suficiente que el publico emita una opiniéon —ni
rumores, ni voces- acerca de situaciones y aspectos que afectan objetos y materiales de

198 .
. En buena cuenta —dice

naturaleza publica, de interés general o del bien comun
Sartori- la opinion publica puede definirse como “un publico, o una multiplicidad de
publicos, cuyos estados mentales difusos (opiniones) interactian con los flujos de
informacion sobre el estado de la cosa publica™*”.

Esta reflexion pretende restringir la comprension del fendmeno de la opinion

publica a los limites de la teoria de la democracia. Y aunque coincidimos en parte con

esta relacion intrinseca entre democracia y opinion publica, la explicaciéon no puede

18 Sasrtori, Giovanni. Elementos de teoria politica. 1992 p. 149.
%9 Sasrtori. Elementos... Ob. Cit. p. 151.
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quedar anclada en una relacion arbitraria entre uno y otro concepto. De ser asi, tendria
sentido aquella inquietud que abre este punto del andlisis: ;existid realmente una
opinion publica durante la década del 90 en el Pert si, como dice Sartori, ésta solo
existe en espacios democraticos? La respuesta seria no.

En efecto, a la luz de la mirada sartoriana, el régimen dictatorial y el periodo de
autoritarismo de la década del noventa, aparecen como el espacio menos favorable para
la existencia y desarrollo de la opinidn publica.

Pero se trata de una vision demasiado radical como para asumirla plenamente en
una explicacion del fenomeno de la opinién publica en el Perti de los noventa. De
pronto, el enfoque liberal del autor se convierte en un elemento restrictivo de su
aplicacion pero, sin duda, es la vision eurocentrista de Sartori la que aleja su teoria a la
explicacion del fendémeno social en paises como el Pert. Por lo tanto, no es suficiente
afadir elementos como el disenso y el consenso, sea éste mediante un estado de sintonia
o ausencia de sintonia®”’, para demostrar la vitalidad de la opinion publica. Tampoco
basta distinguir entre la opinidon en el publico de la opinidon del publico. Resulta
sustantivo hablar de cierta autonomia que debe invocar la construccidon de una opinion
publica. No decimos “completa autonomia” o “autonomia absoluta” —algo imposible de
lograr-, sino de impregnarla de una dosis de relatividad. Menos aiin de una opinidon

publica prefabricada, heteronoma como bien precisa Sartori.

Es evidente que una opinion publica puramente auténoma o puramente
heteronoma constituyen tipos ideales que no existen, como tales, en el mundo
real. La distincion fija los polos opuestos de un continuo, a lo largo del cual
encontraremos, en concreto, una distribucion de preponderancias, es decir, de
estados de opinion preferentemente heteronomos, mas préoximos a un polo o

. , 201
bien mas cercanos al otro™ .

20 Sartori. Elementos... Ob. Cit. p. 152.
2! Sartori. Elementos... Ob. Cit. p. 153.
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La autonomia no significa aislarse del mundo y construir otro dentro de aquél.
La autonomia, en este contexto, se entiende como la capacidad de formar una opinion
publica consensuada en base a disensos, libre de los rigores del dominio del poder y de
su hegemonia y, sin embargo, dispuesta a acoger su influencia. La autonomia —de la que
hablamos en el capitulo anterior para referirnos al discurso- no pretende alejarse del
poder; procura, por el contrario, sintonizar con ¢l y administrarlo en una suerte de
busqueda de equilibrios camino a organizar una estructura “policéntrica”.

La opinién publica se convierte en un elemento que une y articula la consciencia
de los diferentes publicos -por no decir clases sociales con intereses propios-, mediante
un proceso complejo que, para sociedades como la peruana, generalmente se ordena de
arriba para abajo, aunque bien podria serlo de modo inverso.

El modelo de Deutsch, que Sartori presenta, habla de cinco niveles o depdsitos
de una cascada descendente de ideas. Alli aparecen, en primera instancia, las ideas de
las ¢élites econdmicas y sociales, seguido por aquel en el que se encuentran y enfrentan
las élites politicas y de gobierno. El tercer nivel lo conforman los medios de
comunicacion y todas las redes de transmision y difusion de mensajes, un cuarto nivel
se halla constituido por los lideres de opinion local -un pequefio grupo de la poblacion
convertido en catalizador de la informacion de los media-, para finalmente llegar a las
masas>", el quinto nivel de esta cadena vertical.

Es cierto que en estos tiempos, cuesta aceptar la concurrencia de élites politicas
y de lideres de opinién cuya credibilidad esté a prueba de objeciones. Sin embargo,
suponiendo superado este punto, habria que ver cuanto del modelo de Deutsch resulta
vigente en el espacio social peruano, si tomamos en cuenta la enorme heterogeneidad

social y cultural del pais. Pero mas alld de estas consideraciones estd el hecho de la

292 Sartori. Elementos... Ob. Cit. p. 154. Véase también tesis doctoral “Opinién Publica y comunicacion
politica en la transicion democratica” de José Reig Cruafies. 1998. p. 20. Universidad Alicante. Espaiia.
www.cervantesvirtual.com
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pendiente que se ordena en la relacion de los elementos de la opinion publica, mas por
una tradicion arbitraria en el espacio social y cultural que por el dominio de la cosa
publica por parte de la llamada “clase politica”. Es decir, el modelo de Deutsch sugiere
la cascada pensando en que es, arriba, donde se discute y se hace politica,
independientemente de las relaciones de arbitrariedad social. Pero bien sabemos que eso
no es del todo cierto.

El problema no termina en saber si existio o no una élite politica, sobre todo
después de que el sistema de partidos peruano sufriera una de sus mayores crisis a lo
largo de la historia republicana. El tema alcanza, también, a las mayorias sociales, cuyos
niveles de conciencia politica registran serias limitaciones como lo hemos visto en la
ultima década del siglo anterior. La calidad de la opinién de esa masa, condicion
elemental para diferenciar opinion publica de la opiniéon del publico, ha sufrido
menoscabo con extrafia facilidad, luego de que el poder dominante encontrara los
modos de manipularla, bombardedndola y saturandola de monotonia.

No es cuestion de preguntase qué tan calificada o autorizada fue esa opinion. Ya
sabemos que la calificacion se pondera con extrema relatividad. En cierto modo,
dependera de quién la califique. Si estamos frente a un régimen dictatorial, como lo fue
el gobierno fujimorista —por lo menos en sus dos primeros afios de gobierno-, su
calificacion se hard desde esa perspectiva; ocurrira lo mismo si la opinién publica es
examinada por regimenes de otro tipo, como el democratico.

A diferencia de la opinion del publico, la opinion publica no estd asociada a la
popularidad. La opinién publica es algo mas estable y cualitativamente superior a la

opinion del publico.

119



“La opinion publica viene de un pasado y va a un porvenir con los que se

integra; lo cual hace ver en ella mejor que nada, una dimension histdrica

e 59203
constitutiva” .

Este ultimo aspecto, del que da cuenta Carlos Cossio (1958), nos conduce a
ubicar la opinidon publica dentro de los niveles de la conciencia social. Pero cuando
hablamos de la conciencia social, no apuntamos a sugerir la idea de eliminar aquella
“cuestion subjetiva” inherente a la condicion humana que interviene con fuerza en la
constitucion de la opinion publica. De lo que se trata es de subordinarla a los procesos
conscientes. Si la “cuestion subjetiva” domina, entonces dejaremos de hablar de una
opinién publica.

Precisamente, durante el régimen fujimorista, hubo la hegemonia de aquella
“cuestion subjetiva”. El “poder imagocratico” del que habla Manuel Dammert (2001) se
impuso a los mecanismos que favorecen la construccion de una conciencia politica. Y si
los filosofos de los 50 6 60 del siglo veinte, aseguraban que la palabra escrita era el
soporte fundamental de la opinion publica, pues separa al hombre “culto” del “inculto”;
el régimen fujimorista se encarg6d de introducir al “discurso fijado” o impreso, un nuevo
significado que habia de liberarlo de aquella responsabilidad para formar una conciencia
politica o social. Introdujo la llamada “prensa chicha”, reforzando asi el
sensacionalismo o amarillismo®”, enemigo principal de toda opinién piblica. Por eso,
resulta complejo y dificil ubicar momentos en que florecié o se mantuvo una opinién
publica durante la década del noventa en el Peru.

Descontando las manifestaciones en contra del comportamiento autoritario del
fujimorismo, cuando se aprobd las leyes orientadas a dar soporte a una tercera

reeleccion o, desde el lado opuesto, el apoyo mayoritario al golpe de Estado en 1992;

293 Cossio, Carlos. La opinién piiblica. 1958. p. 14.
2% Vase La prensa sensacionalista en el Perii. De Juan Gargurevich. 2000. pp. 33-34.
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los ligeros atisbos de la construccion de una opinioén publica se mostraron hacia finales
del régimen, cuando comenzd a estructurarse una oposicion. Hasta entonces, solo
existieron corrientes de opinidon con tendencias diversas. Bien, pero segun la propuesta
de Alfred Sauvy (1961), en lo mas profundo de la conciencia social peruana, alla donde
la idea colectiva se murmura clandestinamente, venia conformdndose una opinion
publica no tan “pablica” contra el régimen autoritario™; sino, jcomo se explica la
maduracion progresiva y sistematica de la opinion publica contra la dictadura
fujimorista?

Ciertamente, resulta contradictorio que una opinion publica no sea “ptblica™®.
Sin embargo, como toda obra social, la opinién publica no aparece repentinamente. Un
mecanismo que muchos reconocen como el operador de la opinidn publica resulta ser el
rumor. La conciencia social crea espacios de opinidn, las convierte en corrientes. Eso
nos habla de la escasa probabilidad de hallar una ausencia absoluta de opinion publica
en una sociedad como la nuestra, ya sea en su forma germinal o en un estado mas
solido, como se presenta en paises desarrollados.

Aunque sigue siendo una hipétesis de trabajo, la opinion publica de los noventa
reaparece —en su minima expresion- durante la crisis principal del régimen fujimorista.
Aparece como una corriente de opinién en contra del autoritarismo. El apoyo que
Fujimori venia recibiendo de muchos sectores sociales comenzo6 a exponer la debilidad

del estrato subjetivo. La conciencia social de la que hablamos en el capitulo anterior,

alimentada de la dificil realidad econdmica, social y politica, devolvio a las masas del

205 yéase La opinién publica. De Alfred Sauvy. 1961. p. 20-21.

29 Carlos Parra Morzéan precisa que la opinion ptblica requiere ser conocida en forma publica, o sea que
se haya difundido por los medios de comunicacion validos en un momento determinado. Véase La
opinion publica. 1991. p. 45. A esto hay que afadir algo mas. Los medios orales califican como medios
de comunicacion, por lo tanto no es indispensable que el medio sea masivo para comenzar a hacer publica
la opinion.
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pais a sus niveles de conciencia, trasladando el equilibrio del conflicto politico al
equilibrio social.
Sin embargo, -dice Sauvy- la division de las fuerzas que constituyen la opinion
nunca es suficiente para asegurar el satisfactorio equilibrio, mas o menos
benévolo, que requiere la ley de las grandes masas, pues algunos individuos o

grupos son lo bastante poderosos, si no para imponer sus puntos de vista, si por

- 207
lo menos para actuar sobre la opinion™ .

Entonces, es cuando se produce la inflexion provocada por el reequilibrio del
poder. No hablamos de un cambio en la opinién publica si tomamos en cuenta la
reflexion de Raudl Rivadeneira (1979), sino de un retraimiento momentaneo.

En ese breve lapso que duré de mediados de 1998 a fines de 2000, la opinion
publica peruana parecid haberse replegado; no obstante, se recompuso superando las
limitaciones inherentes a su precaria condicion. Se erigid en una suerte de tribunal “a
cuya jurisdiccidn no hay prepotencia que pueda escapar ni farsa que pueda eludirlo™®.
La decision de Fujimori de presentar su renuncia ante el Parlamento Nacional se ajusto
a esta dinamica. No era una encuesta la que pidi6 que se marchara, fue la opinion
publica, convertida en sentido comun, la que lo oblig6 a dimitir del cargo. Tampoco fue
un sondeo el que autoriz6 al pleno del Congreso Nacional a rechazar la renuncia y
aprobar su destitucion; fue el notorio horizonte que elabord la opinioén publica peruana.
Es decir, los grupos de oposicioén no se habrian atrevido a destituir y reemplazarlo de no
haber contado con el respaldo de la opinion publica, de esa fuerza colectiva capaz de
definir el destino del poder.

Pero ;por qué temerle a una opinidn publica? Pues, porque, como toda expresion

de la conciencia social y politica, la opinién publica estd consagrada a germinar formas

de participacion.

27 Sauvy, Alfred. La opinién piiblica. 1961. p. 20.
2% Cossio. La Opinién... Ob. Cit. p. 16.
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La masa, como reaccion subjetiva, es capaz de afirmar o negar un valor y a ello
esta llevada por si misma, toda vez que a lo que lo expresa, lo comprenda como
una causa de placer o de dolor. Asi toma partido la masa en los asuntos que

. . 2
conciernen a sus bienes. 09

Ahora bien. El objeto de este breve andlisis no apunta a desconocer la condicion
variable de la opinion publica aqui, en el Perti, o en cualquier parte. En dictadura o en
democracia, esta puede alcanzar cierta legitimidad. Aunque, como Sartori, hay quienes
aseguran que la opinion publica se forja unicamente en democracia, existen reflexiones
distintas que ajustan su variabilidad a determinados espacios y cosmovisiones.
Dependiendo de las relaciones sociales dominantes -frente a un tipo de democracia

219 la opinién publica se ajustard a los parametros de la

clasica, liberal o directa
legitimidad que le asigna la conciencia dominante.

Pero asi como relativizamos la legitimidad, podemos limitar su capacidad de
autonomia. Es decir, cuando juzgamos que la opinion publica actia como una suerte de
tribunal no hacemos otra cosa, sino remarcar que la opinion publica califica los hechos
en base a elementales principios de convivencia social. Otra cosa es la logica
funcionalista que cubre el discurso orientado a normar la dinamica de la opinidén
publica.

La logica de los distintos regimenes totalitarios contemporaneos no se organiza
sobre soportes ilegitimos. Existe, por lo general, un afan conciente o utilitario por
revindicar necesidades muy sentidas de la poblacion. Por lo tanto, la minoria convertida

en élite, es capaz de construir una opiniéon publica con el objeto de reforzar su

hegemonia. Tal vez esa fue la debilidad del fujimorismo o de cualquier otra forma de

29 Cossio. La Opinién... Ob. Cit. p. 37.

219 1 a clasificacion democracia es sumamente amplia. David Held, por ejemplo, reconoce las siguientes
clases: La democracia clasica, la democracia liberal (democracia protectora y democracia desarrollista,
democracia desarrollista radical), democracia directa, democracia protectora: democracia legal,
democracia elitista competitiva (pluralismo, democracia participativa). Véase Modelos de democracia.
1992.
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dictadura practicada a lo largo de la vida republicana en el Peru y en algunos paises de
Latinoamérica, al no haber construido “realmente” una opinion publica. Pero nos
inclinamos en mayor medida a pensar que la intencién del fujimorismo, como de
regimenes analogos, mas bien, era evitar la estructuracion de la opinidén publica o
hegemonizarla, aunque esta sea susceptible a ingresar a la logica de la dictadura.

Al respecto, Cossio formula una critica a la posibilidad de forjar una opinion

publica en regimenes dictatoriales.

El totalitarismo, como idea, excluye toda gravitacion normativa de la opinion
publica en el Gobierno estatal, porque el Gobierno emerge del Partido tinico y
éste ya tiene tomada su posicion por anticipado en forma dictatorial. En cambio,
la democracia, como idea, abre la posibilidad a la gravitaciéon normativa de la
opinién publica en el Gobierno estatal, porque el elenco gobernante, siendo
libremente popular, deja a los hombres elegidos normativamente
comprometidos por el programa de gobierno que han ofrecido, pudiendo este
programa corresponder a las tendencias de la opinion publica, sea por lo que
directamente hubiera tomado de ella, sea por lo que ella hubiera ya depositado

en las masas®''.

De pronto, la idea de Cossio encaja en los espacios de una democracia clésica.
Sin embargo, en escenarios en donde la hegemonia neoliberal acapara todos los estratos
de la politica, en o sin dictadura, la capacidad de otorgarle autonomia a la conciencia
popular se reduce al minimo. Por lo tanto, resulta sumamente dificil -no imposible- que
la conciencia colectiva se sustraiga del imaginario social dominante y articule una
opiniéon libre y mds auténoma. Por eso hablamos de su relatividad, tanto en la
orientacion que toma, como en la autonomia que construye.

Si el totalitarismo excluye la gravitacion normativa de la opinion publica, la

democracia hace lo propio excluyendo la gravitacion normativa social en su beneficio.

2 Cossio. La Opinién... Ob. Cit. p. 52.
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De alli se explica por qué en regimenes calificados de totalitarios se han desarrollado
una opiniéon publica sumamente soélida, cuyo giro, no ha significado un serio
cuestionamiento a su existencia. Los ejemplos -salvando las distancias- los
reconocemos durante el régimen de Stalin, Churchill o Hitler.

El propdsito de todos ellos no ha sido eliminar las opiniones de sus pueblos —
situacion que escapa a cualquier forma de dominio-, sino orientar o reorientar el sentido
comun, darle sentido a la conciencia colectiva, a favor de la estructura ideologica y
politica dominante. En todos los casos, el uso de medios de persuasion ha sido
inevitable*'%. Fujimori ha procurado hacer lo mismo, no obstante, ha sobrevalorado el
estrato subjetivo, intentando dominar la esfera subconsciente por medio de la
organizacion de una “falsa conciencia”, parafraseando a Jiirgen Haberlas (1988).

Sin embargo, esta idea no habria cobrado fuerza si Fujimori no hubiera gozado
del control de ciertos espacios estratégicos del poder publico. Las comunicaciones son
uno de ellos. Y, dentro de aquél, ubicamos a los medios de difusion masiva, cuya
relacion con los publicos no siempre se organiza por una mutua correspondencia entre
el medio y el lector, ni porque, de por medio, domine el sentido de pertenencia. Mas
bien, existe una relacion casi unidireccional entre el medio y sus receptores. Totalmente

arbitraria, escasamente socializada y sumamente codificada.

[A menudo los] comentaristas, editorialistas, criticos, columnistas, dibujantes,

caricaturistas, humoristas, que publican sus opiniones todos los dias, en todos

99213

los medios””, atribuyen a sus trabajos cierta expresion de opinion publica, “o

cuando menos ‘catalizadores’, y se autotitulan ‘voceros’ o ‘representantes’ de la

opinién publica, al igual que politicos, dirigentes sindicalistas, etc.*"

212 Gustave Le Bon reconoce tres procedimientos: la afirmacion, repeticién y el contagio. Véase
Psicologia de las masas. 1995. p. 93-95

213 Rivadeneira, Ratl. La opinion piblica. Andlisis, estructura y métodos para su andlisis. 1979. p. 157.
214 Rivadeneira. La opinién piiblica... Ob. Cit. p. 157.
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Sin embargo, existen estudios como los que Rivadeneira recoge de los Estados
Unidos, en donde las secciones de opinion son los espacios menos leidos por el publico
de los medios. No ocurre lo mismo con la caricatura. La sutileza con la que se desliza a
los ojos y conciencias de los lectores resulta mas conveniente en el proposito de
introducir la opinién del humorista.

El mismo autor asegura que las opiniones han venido formandose
preponderantemente como resultado de las comunicaciones directas y personales, es
decir cara a cara a pesar del poder casi omnipotente de los medios electronicos. De esa
forma, los medios de comunicacion “actuarian como proveedores de topicos para el
intercambio de ideas entre las personas; en efecto, lo que escribe un diario o lo que se ha
oido por radio y visto en la television y el cine incluye parte del repertorio de charlas en
el hogar, la oficina, el café, el taller?".

Esto no debilita la tesis de Bourdieu (2000) que habla de los medios como
“estructuras estructurantes”. El tema parece ser el impulso que han logrado los medios y
que muy bien trabaja Jesis Martin Barbero (2002). Bien, pero de ese punto y de los
mecanismos de control que ejercid el régimen fujimorista nos ocuparemos en el
siguiente punto. Mientras tanto, dejamos la siguiente conclusion frente a la opinion
publica, principal espacio de disputa de los momentos finales de los noventa.

Decimos, espacio de disputa pensando no necesariamente en el conflicto por
hacerse de la opinidon publica, sino por la lucha entre la necesidad de ella y otra por
reducirla a su minima expresion. El fujimorismo llevo a cabo un esfuerzo significativo
para evitar la estructuracién de una opinioén publica a través de una logica neopopulista
que, en esencia, aparece con la opinién de un publico armado de una subjetividad que se

impuso a los niveles de conciencia colectiva de los peruanos.

213 Rivadeneira, Ratl. La opinién piblica. Andlisis, estructura y métodos para su andlisis. 1979. p. 159.
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Resumiendo, entonces, consideramos que la opinioén estructurada durante el
fujimorismo, fundamentalmente en la segunda mitad de la década, estuvo distante de las
posibilidades de una opinién auténoma formandose, en palabras de Sartori, un de tipo
de opinion heteronoma. Sin embargo, los rigores propios de una opinion asi, que

21 s
” 6, termind por fracasar,

buscaba depositarse en una suerte de “caja de resonancia
victima de su propia configuracion arbitraria. Lo que inicialmente fue apatia, tal vez

inercia, provoco una hostilidad generalizada en los diferentes sectores de opinion del

pais, abriendo margenes importantes de un desequilibrio de poder.

2.2. La hegemonia sobre los media

El tema de los media ha sido discutido muy limitadamente en la seccion
anterior, debido a que el interés nuestro era desarrollar los conflictos por la opinion
publica desde una reflexion tedrica acerca de esa categoria social. Seguidamente,
hablaremos de las formas en que se logr6 la hegemonia de los mass media. De este
punto, existen numerosos trabajos que confirman la vision marxista acerca de la
restriccion de los medios a instrumentos de poder. Bourdieu habla de “estructuras
estructuradas” sin que por ello discuta o se oponga a la idea concebida como medios
utiles al poder.

Pero nuestra reflexion en este punto estara circunscrita a comprender los media
dentro de la voluntad hegemodnica —hegemonia comunicacional habria dicho Jesus
Martin Barbero (2002)- del régimen fujimorista por extender sus alcances al espacio
subjetivo, al espacio de la conciencia social o, por lo menos, a uno de los niveles de la

conciencia social.

1% Sartori. p. 161
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Es probable que desde su ingreso a la politica, dos afios antes de las elecciones
de 1990, Fujimori haya tenido como principal preocupaciéon algo mas que una
aproximacion a los medios de comunicacion. Busco, segin Sally Bowen, presentarse

. . 7 21
como “un mensaje, una imagen que la poblacion respalda[ra]”*

y eso implicaba,
inexorablemente, ingresar al espacio de los medios de comunicacion. De nada serviria
trabajar en una imagen si esta no llegaba a retransmitirse a través de los medios. Pero
fue, ya, en el poder, cuando la idea de una “hegemonia comunicacional’” tomé cuerpo. A
esto contribuy6 el proceso acelerado de crecimiento de las tecnologias audiovisuales e
informaticas.

Barbero habla de que, por encima de cualquier aspiracion por el control de los
medios, se encuentra la omnipresencia mediadora del mercado; de alli se explicaria el
horizonte de toda forma de control. Sin embargo, la 16gica fujimorista no estuvo alejada
de esa perspectiva. Su interés por la hegemonia de los medios, ademds de un proyecto
personal, servia fundamentalmente a los intereses del mercado. De esa forma, resulta
dificil oponer el poder politico al poder del mercado, pues ambos caminan sobre una
unidad dialéctica.

Ningun medio de informacion de la época logré apartarse de los lineamientos
generales de aquel proceso. Y si algunos de ellos se mostraron esquivos, presentando al
inicio cierta oposicion, muy pronto tuvieron que sucumbir a las formas de control

. . . 218 .
mediante mecanismos compulsivos™ . En otros casos, los medios, hablando de la

. 219 .
prensa especificamente” , no demandaron formas de control pues compartian con el

2" Bowen, Sally. EI Expediente Fujimori. El Perii y su Presidente 1990-2000. 2000. p. 13.

218 E] dia del golpe de Estado de Fujimori, las Fuerzas Armadas tomaron los méas importantes medios de
comunicacion social. Luego de encontrar cierta resistencia por acceder al control absoluto, los medios
entraron en una franca sintonia con el “Gobierno de Emergencia y Reconstruccion Nacional”,
produciéndose una suerte de “control difuso” sobre ellos.

1 Cuando nos referimos a la prensa, no lo hacemos pensando en todos los medios masivos de
informacion. Mas bien nos referimos a cierto medio impreso dedicado a la actividad informativa. Véase
“La prensa y su discurso” en Canto Grande y las Dos Colinas de Carlos Infante. 2007. p. 64-68.
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proyecto politico y econémico fujimorista como ocurri6é con el diario Expreso, a decir
de Henry Pease (1994).

Pero el tema de la politica no sé6lo se halla vinculado al proyecto personal de
Fujimori para estructurar formas de prolongar su gobierno, también estuvo el fenémeno
de la violencia politica vivida en el pais desde 1980. Acerca de las aproximaciones entre
prensa y gobierno para enfrentar la guerra interna, tenemos un ensayo publicado
recientemente, titulado Canto Grande y las Dos Colinas que habla de una alianza
perversa entre los medios y el régimen dictatorial —primero- y autoritario -en su segundo
y mas largo momento- de Fujimori. En esa confrontacion, la relacion entre ambos
elementos del poder no tuvo mayores contradicciones.

Mientras que, con relacion al proyecto personal de Fujimori, los medios
impresos -elemento de analisis de nuestra tesis- tuvieron distintos comportamientos. Sin
que por ello entremos a contradicciones acerca de como entendemos el caracter de los
medios: lo que ocurre es que dentro de la lectura de las estructuras estructuradas
hallamos un poder dentro del poder, intimamente relacionados.

Pero vayamos a la prensa de esa época. Al compds de la dindmica politica,
hubo otro proceso interesante en el seno de los media, vinculado a desarrollar una nueva
relacion entre lo masivo y lo popular. Eso no significa que recién, entonces, aparece el
periodismo “chicha”, resultante de una combinacion perversa entre sensacionalismo y el
amarillismo en el periodismo peruano®’, sino que, se da un desarrollo en el deterioro de

la actividad informativa atraida, entre otras cosas, por obtener una hegemonia completa

20 Juan Gargurevich analiza el proceso historico del periodismo “chicha”, pero la diferencia del
periodismo sensacionalista y del periodismo amarillista. Véase La prensa sensacionalista en el Peru.
2000. Por otro lado, Guillermo Sunkel afiade una relacion entre politica y el mercado como parte de la
doble légica que promueve la llamada “prensa popular”. Véase La prensa sensacionalista y los sectores
populares. 2002. p. 56.
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de los espacios populares, alla donde se ordena una logica social distinta a los espacios
del poder dominante®'.
Guillermo Sunkel (2002) distingue este tipo de prensa y aquel que se precia de

222
ser popular

. En el caso de la primera, de la prensa “chicha”, se combina el
sensacionalismo y el amarillismo, conceptos de los que Juan Gargurevich (2000) se
ocupa con cierta profundidad en La prensa sensacionalista en el Peru. Ambos
conceptos, bastante cercanos uno del otro, no son sino elementos tendientes a llamar la
atencion del lector recurriendo a cierta exageracion de la noticia. Mientras que la
condiciéon de medios “chicha” alude a la inclusion de figuras simbdlicas vinculadas
generalmente a “la libido”, mostrada con morbosidad evidente.

Sin embargo, hay quienes -como Juan Gargurevich- piensan que el periodismo
“chicha” aparecid como resultado del declive de la violencia politica, pues, al no haber
otros hechos que despertaran el morbo social, habia necesidad de crear nuevos
elementos “atractivos” para mantener la venta del periddico. Aunque esta hipdtesis
parece consistente, pues ciertamente hay una coincidencia entre el reflujo del accionar
insurgente y la aparicion de este tipo de prensa; la inferencia de Gargurevich omite dos
cuestiones fundamentales. La primera, corresponde al interés del régimen fujimorista
por mantener el control de los espacios de poder de la sociedad peruana.

Al respecto, Vladimiro Montesinos, habia advertido a tiempo los efectos de

este tipo de prensa,

pues tenia la virtud no de ser leida sino expuesta en los quioscos de venta de

periddicos, que abundan en las principales ciudades del pais en las zonas de

21 yéase Las culturas populares en el capitalismo. De Néstor Garcia Canclini. 1981. p. 49.

222 Al orden de la prensa popular se ajusta aquella que busca canalizar la integracion del pueblo en una
cultura politica nacional y en un modelo cultural impulsado desde el Estado y aquella otra que se canaliza
al margen de lo politico-social. Véase La prensa sensacionalista... Ob. Cit. de Sunkel. p. 57.
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mayor concentracion y transito. De ese modo, sus titulares llamativos podian ser

- . 223
vistos por millones de personas.

Distintos especialistas coincidian con esta apreciacion. Su influencia en la
opinién publica, sobre todo en los sectores populares, era realmente efectiva y, lo peor —
o lo mejor-, estos periddicos no tenian que ser adquiridos.

Si la misma noticia aparece en dos o tres diarios, para la gente la repeticion de
la noticia genera una sensacion de credibilidad. En términos generales, la gente
distingue entre los periodicos serios y los populares, pero las informaciones

tendenciosas generan duda, alimentan ideas preconcebidas sobre politicos,

autoridades o artistas?**.

La segunda cuestion corresponde al deterioro de las relaciones sociales, a la
estructuracion de un tipo de relacion social intensamente individualista, aspecto que no
profundizaremos en esta ocasion.

Lo cierto es que el régimen de Fujimori tuvo mucho que ver con el desarrollo de
la llamada prensa “chicha”, favoreciendo a medios como Extra, Ojo y El Popular -

diarios que aparecieron mucho antes- a ingresar en el espacio de la confrontacion de
discursos en donde las formas de como debian presentar sus posturas, no distinguian
identidades lingiiisticas. La configuracion discursiva mostrada en sus portadas, se
orientd a aquel modelo —de la prensa “chicha”- despertado por la competencia que
significaron los otros medios de similar dindmica.

De ese tipo de prensa surgieron varios medios desde principios de la década de

1990. Antes de presentar una relacion de los principales periddicos de este orden,

2 Dammert Ego Aguirre, Manuel. Fujimori-Montesinos. El Estado mafioso. El poder imagocrdtico en
las sociedades globalizadas. 2001. p. 388. Véase, igualmente, Ocaso y Persecucion de Augusto Bresani.
2003. p. 107. Acerca de la construccion de los titulares con fines de mediaticos, el trabajo de Irene
Vasilachis en La construccion de representaciones sociales. Discurso politico y prensa escrita. Un
andalisis sociologico, juridico y lingiiistico. 1997. pp. 38-39. Por su parte, Giovanna Pefaflor de la
empresa de opinion y mercado Imasén

2% Giovanna Pefiaflor de la empresa de opinién y mercado Imasén afiade, ademés, que los estudios de
lectoria de comportamiento indican que existe un alto porcentaje de la poblacion que no compra
periodicos, cuando si consumen titulares. Véase Caretas edicion del 9 de setiembre de 1999.
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debemos sefialar que para los casos de Extra, Ojo y El Popular, su inclusion en la
categoria de medios sensacionalistas y ‘“chichas”, fue desde el momento en que
aparecieron, acentuandose los niveles de expresividad “chicha” junto a los otros
impresos a mediados de los noventa.

Tabla N° 2

Principales medios sensacionalistas y “chichas” en los noventa

Nombre del diario | Aiio de aparicion Categoria
Extra 1964 Chicha

Ojo 1968 Sensacionalista/chicha
El Popular 1984 Chicha

Pagina Libre 1990 Sensacionalista/moderado
La Nacion 1991 Sensacionalista

La Mariana 1992 Sensacionalista

El Maiianero 1992 Sensacionalista

El Informal 1992 Sensacionalista
Diario Uno 1992 Sensacionalista

El Dia 1993 Sensacionalista

El Bacan 1994 Sensacionalista

El Bocon 1994 Sensacionalista

Aja 1994 Sensacionalista/chicha
Ya Pues... 1994 Sensacionalista

El Chino 1995 Sensacionalista/chicha
Pal’Micro 1995 Chicha

EIl Polvorin 1995 Sensacionalista/chicha
La Chuchi 1996 Sensacionalista/chicha
El Palo de Susy 1996 Sensacionalista/chicha
El Tio 1998 Sensacionalista/chicha
El Chato 1998 Sensacionalista/chicha
Kamastro 1998 Pornografico
Referéndum 1998 Sensacionalista

El Diario Mas 1999 Sensacionalista/chicha
Repudica 1999 Sensacionalista
Conclusion 1999 Sensacionalista/chicha
La Yuca 2000 Sensacionalista/chicha
Sol de Oro 2000 Sensacionalista/chicha

Fuente: Elaboracion propia. Tomado de Juan Gargurevich (2000) y de Augusto Bresani (2003).
Para Augusto Bresani (2003) -periodista peruano que actué como intermediario
entre la mafia fujimontesinista y la llamada prensa “chicha”, segin propia confesion
hecha en su libro titulado Ocaso y Persecucion-, el primer diario “chicha” fue FEI/

Mananero, cuyo estilo —dice Bresani- fue copiado del diario Ojo, medio impreso que
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introdujo en sus portadas, fotografias de mujeres semi-desnudas con el objetivo de
alcanzar tirajes poco vistos hasta ese momento. Luego vendrian a adquirir cierta
relevancia en ese espacio, La Chuchi, El Chino, El Tio, El Chato, Conclusion, Mas 'y La
Yuca.

El orden en que aparecieron estos medios no es relevante. Mas bien, lo
sustantivo estd en el momento en que comenzaron a verse instrumentalizados por el
régimen fujimorista. Todo indica que la voluntad por copar este espacio de poder y
emplear su capacidad mediadora, elemento inclusivo de todo medio masivo, en el

proyecto hegemonico del fujimorismo, ocurre durante las elecciones generales de 1995.

“Las elecciones del 95 estaban a la vuelta de la esquina, Montesinos sentia la
necesidad de mejorar la imagen del Presidente, y se necesitaba una rapida respuesta
del electorado. El doctor [Montesinos], con la experiencia de la guerra con el
Ecuador, no dudé en hacerlo a través de un manejo de la prensa y la television, que

por su cobertura y penetracion les daria el salto definitivo que necesitaban para vencer

al embajador Pérez de Cuéllar™.

Después de ello, la idea de “buscar cémo el pueblo podia olvidar los

O] ree . 226
problemas econdmicos, politicos y sociales”

pas6 a dominar la agenda del régimen.
Un indicador decisivo fue el numero de ejemplares y su estratificacion en sectores
menos favorecidos social y econdmicamente. Asi, los medios que tuvieron mayores
posibilidades de acceso en espacios populares fueron los llamados medios “chicha”.

En 1994, El Comercio lleg6 a vender 144 300 ejemplares en todo el pais,
mucho menos que el diario Ojo, cuyo tiraje fue de 238 mil unidades. Expreso por su

parte, precisa Juan Paredes Castro —citado por Gargurevich- llegé a vender 224 mil

ejemplares; La Republica: 211 mil y el diario 4ja un poco mas de 100 mil. Pero, en

2 Bresani. Ocaso... Ob. Cit. p. 109.
226 Bresani. Ocaso... Ob. Cit. p. 116.
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conjunto, los medios oficialistas llegaron a vender alrededor de 743 mil ejemplares,

mientras que los medios de oposicion 413 mil unidades. (Véase tabla N° 3).

Tabla N° 3

Niveles de venta de diarios en 1994

Diario Nivel Socioeconomico Total
Alto Medio | Bajo

El Comercio | 85400 | 31 600 | 27300 | 144 300
Ojo 2900 | 51500 | 183 600 | 238 000
Expreso 17 500 | 93 800 | 113 400 | 224 700
La Republica | 7500 | 57900 | 146 100 | 211 500
Aja 600 | 17100 | 84200 | 101 900
Extra 900 | 18000 | 59400 | 79300
EIl Mananero 100 | 8100 | 62200 | 70400
Onda 300 | 7100 | 36800 | 44200
El Popular 200 | 7600 | 49800 | 57600
El Peruano 3000 | 15300 | 10300 | 28600
Siper Idolo 300 | 5400 | 21300 | 27000
Gestion 4700 | 14900 7200 | 26800
El Informal 0 0| 12900 | 12900
Otros 288 600

Fuente:

Lectoria total de diarios y revistas Lima Febrero-Marzo 1995

Fuente. CPI. Publicado en Caretas Edicion 1430. 5 de setiembre de 1996.

Juan Gargurevich (2000).

Tabla N° 4

Medios Impresos | Cantidad de lectores
Diarios y revistas

El Comercio 787 800
Ojo 290 000
La Republica 245 000
Expreso 230 000
Caretas 186 000
El Bocon 110 000
Aja 98 000
Extra 90 000
El Popular 85 000
El Marianero 70 000
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Se estima que en 1996, la prensa oficialista bordeaba los 250 mil lectores en
los niveles socioecondémicos “muy bajos”; de ellos, el que encabezd la lista fue
precisamente el diario E/ Chino con 111 300 ejemplares, de acuerdo a la Compaiiia

22 . Ry
7, mientras que en el lado de la oposicion, se

Peruana de Investigacion (CPI)
contabilizaba un poco mas de cien mil lectores en espacios “bajos” o “muy bajos”.

Otro calculo corresponde a la lectoria del conjunto de medios “chicha” hacia
finales de la década del noventa, en donde el nimero se duplicé en los sectores “bajos”
o populares. Pero estas cifras habrian de multiplicarse aun mas, si se contabiliza el
numero de lectores reales™. Asi, una cifra sumamente amplia convertia la relacion
entre el producto impreso y el publico lector en el pais® en un fenémeno complejo y
peligroso.

Hacia finales de la década, el tema de la lectoria no varié mucho. Sin embargo,
la relacion entre la prensa y sus lectores termind por zanjar posiciones. Una encuesta
realizada por Apoyo Opinion y Mercado S. A. en Lima Metropolitana, en abril de 1999,
concluye que nadie que pertenezca al sector A se inclinaba por comprar un periddico
como E!/ Chino. Mas bien su aceptacion fue mayor en el sector mas empobrecido de la

sociedad limefia™’. Veamos el nivel de preferencias y la cantidad de lectores que cada

medio impreso obtuvo en 1999.

7 Diario El Chino. 3 de mayo de 1996.

% Qe trata de aproximaciones a partir del nimero de ejemplares que tenian como tiraje diariamente, la
decena de matutinos en la ciudad de Lima. Estudios acerca de los niveles de lectoria confirman que por
cada periodico vendido, hay 4 personas que leen el diario. El estimado resulta interesante si tomamos en
cuenta que hacia mediados de 1999, en Lima, cerca de un milléon y medio de hogares disponia de por lo
menos un televisor, “esto daba un estimado de mas de 4,5 millones de televidentes de edad electoral en la
capital. Soélo en las diez ciudades principales de provincia del Perd, habia otros dos millones de
televidentes com mas de 18 afios de edad”. Bowen, Sally. El expediente Fujimori. El Perti y su
Presidente 1990-2000. 2000. p. 350.

2 Estudio realizado por CPI entre abril y junio de 1996. Carrillo Ch., Salvador. Estrategias de medios
publicitarios. 1998. p. 67.

20 «situacion de la libertad de expresion en el Perd”. Red de informacion Juridica. Comision Andina de
Juristas. 2000. web.
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Tabla N° 5

Porcentaje de lectoria de diarios en 1999

Diario Nivel socioecondémico

A |B |C | D | Total

% | % | % | % | Promedio
El Comercio | 95 | 86 | 50 | 32 51
Ojo 7119 |29 |34 28
Aja 5/ 62535 25
El Chino 0 61530 19
La Republica | 19 | 21 | 24 | 11 18
Expreso 23 114114 | 9 12
El Tio 3] 211011 8
El Bocon 12 9| 7, 7 8
El libero 5051 5] 9 7
El Popular 0| 4/10 4 6
Extra 1 3110 3 5
Todo Sport 3] 5] 6| 5 5
El Peruano 507 4] 1 3
El Sol 20 3| 2| 3 2
Referéndum 1) 3] 3] 1 2
El Maiianero | 0 | 1 1] 3 2
Gestion 91 5 1 0 2
Otros 8| 6| 7| 6 5
No precisa 0, 0 1] 1 1

Fuente: Gargurevich (2000) recogido de APOYO S.A.

De acuerdo a informaciones recogidas por Sally Bowen (2000), a mediados de
1999, El Comercio era el periddico mas vendido del pais, pues declaraba tener cerca de
750 mil lectores diarios —suponemos que se trata de lectores y no de ejemplares-. Le
seguian Ojo y Aja. Mientras que La Republica y Expreso llegaban solo a 180 mil y 124
mil respectivamente. Gestion, en cambio, tenia 55 mil lectores y la revista Caretas
poseia alrededor de 180 mil lectores.

Segun las investigaciones de Salvador Carrillo (1998), el 80,6% de los lectores
de El Comercio no leen otro diario; algo parecido ocurre con La Republica o los demas
periddicos, donde el 69% en promedio de los lectores mantiene su preferencia hacia el
medio impreso™'. Esta idea de ofrecer referentes con el 4nimo de establecer cierto tipo

de identificacion, resulta importante para definir los espacios sociales en donde actiian

! Carrillo citado por Infante en Canto Grande... Ob. Cit. p. 70.
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los medios. De alli que constatamos a partir —sobre todo- del ultimo cuadro, que los
medios “chicha” preservaron aquel espacio del dominio “popular” como una suerte de
bastion inexpugnable a donde los medios tradicionales o de oposicion llegaron con
menores posibilidades, sin que por ello el porcentaje de lectoria sea tampoco minimo.

Bien, luego de habernos referido al tema de la lectoria y su relaciéon con los
espacios a donde pretendia ingresar el poder hegemonico, creemos necesario establecer
una relacion —de especial correspondencia- entre los medios electronicos y la prensa,
pues esta tltima no podria organizar una estructura de dominio subjetivo si actuase sola.
Por lo tanto, la interaccion entre la television “chicha” -como llama Juan Gargurevich a
la programacion con contenido degradante- y la prensa “chicha” debia servir como una
forma de reforzar ese objetivo de control difuso. Pero también estaban los medios orales
de carécter masivo.

Castells, citado por Manuel Dammert, atribuye a la television un peso
fundamental en el hecho de reconocerse como material basico de los procesos de
comunicacion, se trata de “la materia prima para la mente humana”, precisa. Sin
embargo, y aun cuando la television goza de cierto privilegio medidtico frente a la
prensa en general, no se puede negar el poder de los impresos en este proceso de
hegemonia del espacio subjetivo. No obstante, la television ha logrado imponerse a

despecho de los otros medios. Durante el régimen fujimorista,

desde el poder se ha ido imponiendo progresivamente a los medios una funciéon
diferenciada, buscando limitar el papel de los medios impresos como contenido
y contrapeso de la television e impidiendo que ésta ubique su rol en una

sociedad democratica.”*>

2 Dammert, Manuel. Fujimori Montesinos... Ob. Cit. p. 354.
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De pronto, una funcién de sociedad e interaccion entre los medios ha servido
para darle utilidad a la prensa, sobre todo a los medios “chicha”; pues, si no, como se
explicaria su venta, su circulacion, la lucha por el control de ella, entre otros aspectos.

Como fuera, el interés por ejercer control sobre la subjetividad de la sociedad
fue fundamental para el régimen fujimorista. Y como dice Dammert, la autocracia se
propuso imponer las reglas para controlar la vida cotidiana y los procesos de
socializacion, con el objetivo de decidir la agenda politica y social, de administrar la
opinidn publica y disponer de ella procurando, con cierto éxito, volatilizar elementos de
la realidad social y politica para construirles una esfera surrealista. De alli la necesidad
de disponer de los medios electronicos, pero también de la prensa, tanto formal como
“chicha”.

Los mecanismos de control fundamentalmente se orientaban a compromisos
de orden econdmico. El Estado, bajo dos modalidades —o tres en algunos casos-,
destinaba enormes cantidades de dinero. Con relacion a la primera forma de control, la
Defensoria del Pueblo (2000) consigna en su informe N° 48, algunos datos como el que,
entre 1997 y el 2000 (Enero a septiembre), el Estado destin6 un total de 172 millones
332 mil nuevos soles en inversion publicitaria anual para los principales medios de
difusion masiva®”, ubicandose, en materia de avisaje, en uno de los primeros
inversionistas del pais>*. La segunda modalidad de entrega econémica fue el soborno a
los propietarios de los medios tanto “formales” como de los diarios “chicha”. Se sabe
que estos ultimos recibian alrededor de dos mil ddlares por cada titular agraviante

235

contra los personajes opositores al gobierno fujimorista™. Un video hecho publico

23 Defensoria del Pueblo. Situacion de la Libertad de Expresion en el Perii. 2000. p. 78. Véase también
Pervi en la era... Ob. Cit. de Murakami. p. 529.

24 De los tres medios de difusion masiva, la television y la prensa ocupan un privilegiado primer y
segundo lugar, respectivamente, en esta inversion. La television tuvo el 74.25%, mientras que la prensa
bordeo el 18 por ciento de la inversion total.

3 Vergara, Abilio. El resplandor de la sombra. 2006. pp. 97-98.
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demostré que Callmet del Solar, Director del diario Expreso (periddico considerado
entre los “serios” o formales), recibié por lo menos dos millones de dolares de manos
del asesor presidencial Vladimiro Montesinos a cambio de su linea editorial>*®. Hay
otros videos que muestran la entrega de dineros similares a varios empresarios
televisivos™ .

Tabla N°6

Inversion del gobierno en publicidad en délares americanos

Ao | 1998 1999 2000 Total
Medio de comunicacion
Television 27935500 | 52118900 | 29 126 000 | 109 180 400
Radio 1860300 | 6712500 | 3015900 | 11588700
Periddico 8359600 | 9518100 | 4635900 | 22513600
Revista 459 000 - - 459 000

Fuente: Elaboracion propia con datos extraidos de Yusuke Murakami (2006)

Un tercer procedimiento de control consistio en el uso del aparato judicial y de la
Superintendencia Nacional de Administracion Tributaria SUNAT, en donde magistrados y
funcionarios, respectivamente, cumplian ciertas funciones destinadas a ejercer presion sobre
los medios. Los diarios de oposicion fueron permanentemente acosados e intimidados por
estos organismos restringiendo cualquier capacidad critica. Simultaneamente, el régimen se
esforzo por extender sus tentdculos a otros espacios de opinioén. Impulsé sostenidamente la
creacion de nuevos diarios que debian mantener una influencia decisiva sobre los sectores
populares del pais®®, ya sea desprestigiando a la débil oposicion®’ o cambiando la agenda

informativa con temas absolutamente frivolos y domésticos.

% No solo Calmet Del Solar estuvo a disposicion de la mafia fujimontesinista. En un video hecho
publico aparece también Patricio Richetts, uno de los principales columnistas de ese periodico. Es mas, en
la pagina 3397, en una conversacion entre Vladimiro Montesisno, José Villanueva, Elesvan Bello y
Antonio Ibarcena, se alude directamente a las caricaturas de Expreso. Véase En la sala de la corrupcion.
Videos y audios de Viadimiro Montesinos (1998-2000). Congreso de la Republica. 2004.

37 Véase Fujimori - Montesinos. El Estado Mafioso. El poder imagocrdtico en las sociedades
globalizadas. De Manuel Dammert Ego Aguirre. 2001. pp. 388 al 392.

28 Véase Ocaso y Persecucién. De Augusto Bresani.2003. pp. 130-139
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3. EL HUMOR POLITICO EN EL PERU
3. 1. Una rapida mirada a la historia del humor
a) Ensayando sus inicios

Partamos de una diferencia sustantiva entre humor, humorista y humorismo. El
humorista desarrolla humor como actividad estética, social y politica. Mientras que el
humor -habiamos definido- es un proceso socio cultural y, su aprehension como objeto
de estudio, por lo general, no esta a cargo de los propios humoristas®*. No obstante,
ambos elementos forman parte del humorismo y, sin cuyo concurso, no habria forma de
dinamizar y materializarlo. Desde esta perspectiva, abordaremos la historia del
humorismo como una forma de contextualizar las 16gicas del humor contemporaneo en
el Pert.

Primero nos ocuparemos con excesiva brevedad del surgimiento del humorismo
como fenomeno social y cultural. Luego, examinaremos su desarrollo como practica y,
finalmente, nos aproximaremos a la epistemologia desde su historicidad.

En el capitulo anterior, dijimos que el humorismo es un proceso que no termina
con la elaboracidon del chiste o de la comicidad. Sus alcances se extienden al producto
de estos dos fenomenos: la risa. Sin ella, no hay humor. Pero ;cuédndo aparece realmente

el humor?

39 Existen varios trabajos destinados a comentar este comportamiento hostil de la prensa “chicha” contra
politicos y dirigentes de oposicion. Uno de esos trabajos es el de Fernando Rospigliosi en El arte del
engario. Las relaciones entre la prensa y los militares. pp. 133-211.

9 La literatura contemporanea reconoce a pocos humoristas intentando desarrollar teoria acerca del
humor. Y los que destacan con cierta produccion intelectual, restringen sus reflexiones a la experiencia
humoristica desde aportes técnicos. Véanse los trabajos de José Antonino (1990) en El Dibujo de Humor,
Luis Ernesto Medina (1992) en Comunicacion, humor e imagen. Funciones diddcticas del dibujo
humoristico, Carlos Tovar (1989) en Técnica del dibujo y de la caricatura, Ross Thomson y Bill Hewison
(1986) en El dibujo humoristico. Como hacerlo y como venderlo, entre otros. Sin embargo, el propio
Carlos Tovar, conocido en el mundo del humorismo como Carlin, dispone ademas de algunas reflexiones
acerca de esta categoria sociocultural. Véase jBasta ya, Carlin!, (1982). “Humor y Politica” (2004), entre
otros; Juan Acevedo (1989) En “Entrevista a Juan Acevedo y la creaciéon Latinoamericana”, cuya
creacion fue “El Cuy”, un personaje de caricatura.
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Sea a través de la comicidad o por medio del chiste, el humor aparece en el
preciso instante en que la sociedad y las personas, libres del cuidado de su conservacion,
empiezan a tratarse a si mismas como obras de arte. Es decir, entre la vida y el arte,
entre los vastos confines de las relaciones sociales y la busqueda de la elasticidad y la
mas alta sociabilidad, aparece el humor. Asi, tres fenomenos de la vida se unen: hombre
y sociedad, sociedad y cultura.

Para José¢ Antonino (1990) la “representacion de personas y animales
deformados hacia una vertiente comica, es tan vieja como la civilizacién misma™*'.
Pero esa tendencia por deformar conscientemente sujetos y objetos, no ocurre sino por
la necesidad de invertir aquello que se considera normal; presentar “el mundo al revés”,
habria dicho Leander Petzoldt (1993) al referirse a la fiesta carnavalesca, escenario
proximo de todo desborde ludico**. Era, en efecto, “una especie de valvula de escape
que debia abrirse de vez en cuando para el pueblo y el clero bajo™**.

Por lo tanto, el humor no tiene fecha exacta de aparicion. Tampoco la caricatura,
una de sus mas célebres manifestaciones. Se la vio en Grecia antigua, cuando pintores
de esa época reproducian imagenes comicas de “tipo burlesco”. Se la vio en Roma a
través de la mascara de teatro***. Se la vio en todo lugar, en toda cultura y civilizacién.

No fue, entonces, el periodo clasico de Grecia antigua en donde surgio la

primera expresion de humor a través de la comedia, menos por medio de la caricatura.

! Antonino, José. EI Dibujo de Humor. 1990. p. 10.

2 Pero no solo Petzoldt habla de la l6gica del mundo al revés que provoca la caricatura. Kant también
reflexiona en ese sentido. Para ¢él, el humor es el resultado de “cierta disposicion del espiritu en el que
todas las cosas son juzgadas de una manera totalmente distinta de lo ordinario (incluso al revés) y, sin
embargo, conforme a ciertos principios de la razon”. En Critica del juicio. 1981. p. 244.

¥ Petzoldt, Leander. “Fiestas carnavalescas. Los carnavales en la cultura burguesa a comienzos de la
edad moderna”. En La Fiesta. Una historia cultural desde la Antigiiedad hasta nuestros dias. 1993. p.
160.

2% «En Roma la méscara de teatro, adquiere un importante puesto en la esfera de lo comico. Se impone en
las fiestas de carnaval y es el signo distintivo del bufon. En vasijas halladas en Capulia, Campina y
Sicilia, asi como en grabados (graffiti) realizados en las paredes de las casas de Pompeya y Herculano, se
han encontrado pinturas representando escenas comicas, siendo frecuentes las imagenes romanas de tipos
pequetios con una gran cabeza”. Antonino. £/ Dibujo... Ob. Cit. p. 12.
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Y aunque no existe suficiente informacién al respecto, es claro que la risa como
resultado de la caricaturizacion de la vida, acompand al proceso de civilizacion desde
sus primeros momentos.

Asi, el humor aparece como resultado de la necesidad de oponer a lo serio —
entendido como la expresion de la cultura hegemonica- lo “no serio”, expresado en
respuesta a la logica cortesana. El humor surge de una necesidad de confrontar y
relacionar al hombre con los otros hombres, de cuya dialéctica aparece aquél fenémeno
socio-cultural.

Otro es el humor como concepto que no aparece, sino, en los umbrales de la
modernidad. Aunque, para Scarpit (1962), la doctrina humoral, bien podria constituirse
en el antecedente primario del estudio del humor. Ya Galeno hablaba del “papel de las
cesiones orgdnicas y de los desordenes funcionales en los desequilibrios
temperamentales™*.

La palabra Humor estuvo de moda a fines del siglo XVI, hasta que su uso lo
convirtié en un esnobismo. Shakespeare —en Hamlet-, por ejemplo, hizo hablar a uno de
sus personajes (Nym), calificando este concepto “como una tonteria sin ningun
sentido”. Como sea, el concepto de humor, ya merecia reflexiones filosoficas desde
perspectivas distintas.

Por lo tanto, el interés nuestro por describir histéricamente su desarrollo, no
camina por un vacio reconocimiento cronologico del humor. La idea, mas bien, va
asociada a la necesidad de encontrar los momentos de conflicto que produce y los
espacios donde los desequilibrios se acenttian. Al fin y al cabo, definimos el humor -

cualquiera sean sus variantes- como un elemento sustantivo del poder simbolico. Por lo

5 Scarpit, Robert. EI humor. 1962. p. 14.
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tanto, la idea de afiadir nombres de personajes y humoristas, pasa por una necesaria

referencia de los antecedentes que exige nuestra Tesis.

b) La caricatura: De Europa a América

Pantagruel y Gargantua, inmortales obras de Frangois Rabelais (1494-1553) -
donde se mezclan satira politica y social con sabiduria pedagbgica-, se convierten en
dos trabajos significativos que prefiguran un equilibrio discursivo en la esfera del poder.
Otro trabajo es, sin duda, el Quijote de la Mancha de Miguel de Cervantes Saavedra
(1547-1616). Su interés por introducir el sinsentido -del que habla Michel Foucault
(1989)- al imaginario de los lectores, iba acompafiado de una fuerte critica a las
relaciones sociales y politicas del sistema feudal. En Alemania pasé lo mismo con el
Simplicissimus de Jans von Christoph Grimmelshausen, novela picaresca que mostro la
realidad social y econdmica del siglo XVII de aquel pais. Similar experiencia se
reprodujo en Inglaterra, como en gran parte de Europa. Alli, en Inglaterra, destacod
Jonathan Swift (1667-1745), cuya orientacion a la satira social de su época fue el
aspecto relevante de los distintos trabajos del autor anglo irlandés.

Un siglo después, la conciencia de su estudio y de su practica debio retraerse.
Tal vez porque el humor perdidé aquella energia desplegada durante los espacios de
tension vividos en los momentos previos de la instalacion del nuevo sistema social®*,
Como fuera, no habria pasado mucho tiempo y las nuevas relaciones sociales
comenzaron a deteriorar la naciente hegemonia del poder volviendo a robustecer el
humor, pero de forma mas desarrollada y mejor elaborada. La excentricidad comenz6 a

ser calculada. Se avizoraba su poder, mientras el humor migraba de su tradicional

elaboracion oral o gestual por medio de la comicidad o del chiste, al espacio de lo

6 Este punto sigue siendo una hipétesis de trabajo que guarda relacion con los supuestos de nuestra
investigacion.
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masivo a través de la palabra escrita, a través del discurso fijado: asi surgi6 la caricatura
0 humor gréfico.

Es cierto que muchos autores ya reconocian el origen de la caricatura en los
dibujos de cronistas como Felipe Huaman Poma de Ayala®’; sin embargo, la caricatura,
como forma elaborada —por medio de la lamina o tira comica®*®-, reclama su carta de
nacimiento a la escuela de arte de la familia Carracci, alla por los umbrales del siglo XV
en Bolonia, Italia. Mientras que la caricatura politica, propiamiente, habria nacido en

Inglaterra a mediados del siglo XVIII. Su primer representante fue William Hogarth.

Entre 1761 y 1770, los artistas hallaron en publicaciones como The Town and
Country Magazine, The Political Register y The Universal Museum, un nuevo
medio para satirizar a las personalidades mas destacadas, asi como las
decisiones politicas. Los caricaturistas mas importantes fueron el grabador
Thomas Rowlandson, que ridiculizaba el irrisorio comportamiento de
aristocratas y pedantes; el ilustrador Jame Gillray, que representaba de forma
comica a los personajes publicos de su tiempo con trajes fantasticos y cabezas
enormes; y el grabador George Cruikshank, que extendio sus satiras a todas las

clases e instituciones de la vida inglesa®*’.

Luego vendria una serie de dibujantes y pintores satiricos. Francisco de Goya en
Espaia, por ejemplo, produjo Los Caprichos casi al final del siglo XVIII. Pero, es el
trabajo de Honoré Daumier en 1830, el que destacé con extraordinaria singularidad®”’.

Sus dibujos de corte satirico aparecieron en las revistas de caricatura del periodista

francés Charles Philipon. Daumier fue colaborador de la Caricature, una revista que

" Huamén Poma de Ayala fue autor de Nueva crénica y buen gobierno, una obra que incluye 400
dibujos de 1200 paginas, los mismos que aparecen como una suerte de comic o historieta en donde, las
lineas y trazos hechos con limitado dominio del arte, acompaiian al objetivo de denunciar el abuso contra
los indigenas.

28 1 a caricatura de lamina o de vifieta se presenta en un solo cuadro. Mientras que la tira comica, comic o
historieta se organiza en series, donde los cuadros tienen por objeto presentar la idea caricaturizada
mediante una historia.

2 «Caricatura” Enciclopedia Microsoft. Encarta. 1997-2008 Microsoft Co. http://es.encarta.msn.com

2% Honoré Daumier (Paris, 1808-1879) pintor y caricaturista critico. Empleé la satira politica para
combatir al poder dominante de esa época.
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introdujo mordaces criticas del rey Luis Felipe I de Orleans durante todo el periodo de
crisis de la revolucion de 1848. Sus afanes por restablecer la monarquia y las posteriores
alianzas buscando grandeza personal bajo una figura autoritaria, le llevo al rey Luis
Felipe I a ser asociado caricaturescamente con gargantua, el personaje de Rabelais.

Junto a Daumier, alcanzaron relevancia los caricaturistas Gustave Doré y
Guillaume Sulpice Chevalier. A esa generacion pertenencen George Busson du Maurier,
Jean Gérard “Grandville”, Louis-Frangois Charon, Louis-Léopold Boilly y Jean-Baptiste
Isabey. El humor contemporaneo aparece con Louis Forton, “Sempé”, Marcel Gotlieb,
entre otros.

En Espafia, la caricatura destacd, entre otras publicaciones, en E/ Motin. Al igual
que el periddico de Daumier, E/ Motin se presentaba desafiante frente a la corona

251 Ppero fue en Paris en

espafiola. En Rusia aparece Strekosa con un estilo parecido
donde la caricatura politica se desarrollo a plenitud™?.

En la primera mitad del siglo pasado destacaron en Europa George Groz, un
caricaturista aleman, Antonio Mingote, Jos¢ Maria Gonzalez (Chumy Chumez), Serafin
Rojo, Miguel Gila, Enrique Herreros, José Luis Martin Mena, Pablo San Jos¢, Eduardo
Maturana, Antonio Garmendia, Détile. Le siguieron Antonio Fraguas (Forges), Manuel
Summers, José Maria Pérez (Peridis), Maximo San Juan y otros.

En la actualidad, caricaturistas de la talla de Giorgio Forattini gozan no solo de
prestigio sino de un status distinto en el espacio de los periddicos. Desde 1973 hasta la
actualidad, distintos periddicos italianos han disputado su colaboracion en el dibujo de

humor. Primero fue en el semanario Panorama, luego serian Paese Sera, La

Reppublica, La Stampa, donde publicaba sus caricaturas en primera plana. Salié de este

! Thomson y Hewison sefialan que el estilo de la caricatura rusa es bastante anticuado. No hay nada
extravagante ni experimental, aunque es muy competente. £/ dibujo humoristico... Ob. Cit. p. 109.
2 Scarpit, Robert. EI humor. 1962. p. 70.
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medio —en donde Forattini llegd a ganar la exorbitante suma de 500 mil euros anuales

casi dos millones de dolares anuales- a raiz de una publicacion suya.

El humorista mas popular de Italia, Giorgio Forattini, estaba buscando trabajo
ayer después de haber sido polémicamente echado por La Stampa, en lo que se
supone, es una respuesta a las protestas de los lectores provocadas, con los
sketches irreverentes del maestro. Una vifieta de Forattini mostrando a
Jesucristo en el establo de Belén enfrentado a tanques israelies, y preguntando
“;Me van a matar otra vez?”, generd una tormenta de protestas, de acuerdo con

el diario rival Corriere della Sera. Forattini concedié que el dibujo “tocaba una

. . . . 5253
cuerda un tanto delicada, pero por otro lado, ése es mi trabajo™".

En América, la historia de la caricatura no es tan rica y extensa como en Europa.
Es mas, la historiografia existente establece cierta hegemonia en la memoria acerca de
la historieta o comic —no siempre de humor-, antes que de la caricatura de ldmina o
vifieta, propiamente. Y es que, la caricatura estd asociada al humor, mientras que la
historieta, en tanto forma expresiva, no siempre se halla condicionada por la idea de
hacer reir. Los comics de aventura o narrativos tienen como objetivo el entretenimiento
antes que la risa. Pero en nuestro caso el interés no va por estos ultimos, sino por la
configuracién simbolica del discurso humoristico cefiido a la confrontaciéon por el
poder.

Desde esa perspectiva, la historia de la caricatura reconoce el trabajo de Thomas
Nast, un norteamericano que a principios del siglo XIX alcanz6 notoriedad por sus
extraordinarios trazos. Le siguieron David Claypoole y Joseph Kepler. En México,
mientras tanto, en 1826 aparecio la caricatura politica denominada “Tirania” en el
periddico Iris. Dos décadas mas tarde se publico el periddico Bullebulle, donde Gabriel
Vicente Gahona (Picheta) desplegaria toda su picardia. Luego, en 1861, se fundo La

Orquesta, la primera publicacion especializada en caricaturas de México. Después vino

253 Entrevista realizada por John Phillips a Giorgio Forattini. Diario Pagina 12. Edicion del 14 de enero de
2005. Argentina.
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El Ahizote en 1867. Hacia finales de siglo surgieron notables humoristas graficos: José
Guadalupe Posada, José Clemente Orozco, Diego Rivera, Eduardo del Rio, entre otros.

A principios del siglo veinte sobresaldria el brasilefio Millor Ferndndez (1923),
el argentino Oscar Conti (Oski) y el uruguayo Hermenegildo Sabat (1933).

Con relacion a la historietografia, elemento que aparecid antes que la caricatura
en América Latina®*, Juan Acevedo (1989) asegura que es muy dificil hablar de una
historieta latinoamericana, pues existe una identidad fragmentada por multiples factores.
Aun asi, una de las escasas elaboraciones mejor posicionadas es, sin duda, la historieta
argentina, no sélo en el continente sino, también, en Europa. Acevedo indica que se
trata de una elaboracion “europea hecha por argentinos, hecha segiin las demandas del
mercado europeo” 25 “Mafalda” (1964) de Juaquin Salvador Lavado (Quino), se
convierte en una de las producciones argentinas mas conocidas y exitosas del mundo.
Su critica frente a la realidad social estuvo acompafiada de mucho humor.

Ademas de la historieta argentina, el mundo del humorismo reconoce la
produccion mexicana. Alli, como en todo el continente latinoamericano, destaca con
mucha notoriedad en los 60, los dibujos de Eduardo del Rio (Rius), creador de “Los
Supermachos” (1965) y de “Los agachados”, elaboracion -esta ultima- que reemplazé a
la anterior debido a la censura a la que fue sometida por su alta dosis de critica. Rius fue
autor de mas de 50 “libroscémics”. Su marcada personalidad hacia de sus trabajos,
extraordinarios productos con una identidad muy definida. Pero no sélo destacaron las
elaboraciones de Rius. Sesenta afios antes, la caricatura —antes que la historieta- ya
habia cumplido un notable papel en la vida politica mexicana al haber combatido

arduamente a la dictadura de Porfirio Diaz, gobernante de ese pais —con breves

2% yéase el trabajo de Guaméan Poma de Ayala: Nueva Crénica y Bueno Gobierno. 1615.

53 Federacion Latinoamericana de Asociaciones de Facultades de Comunicacién Social. Entrevista: “Juan
Acevedo y la creacion Latinoamericana”. En Dialogos de la comunicacion. Revista Teorica de la
FELAFACS. N° 24, junio de 1989. p. 110
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interrupciones- por mas de tres décadas (1876-1911). Manuel Gonzalez (1955) recuerda
el poco protagonismo individual de la caricatura durante el “Porfiriato”; no obstante —
sefiala é1 mismo-, fue “la levadura de la agitacion y el descontento”°. Entre las pocas
producciones de esa época ubicamos a El hijo de El Ahuizote, un semanario de
caricaturas.

Pero si hablamos de identidad politica, E/ Pitirre (1960-1961) fue un semanario
publicado en Cuba que reuni6é a un sector importante del humor grafico de vanguardia.
Asi lo sefnala Javier Negrin (2004), -profesor de la Universidad de La Habana-. Alli
publicaron sus caricaturas René de la Nuez, Chago Armada, Eduardo Muioz, José Luis
Posada, Tomas Gutiérrez, Frémez y Rafael Fornés. Mientras que las tiras cobmicas mas
sobresalientes fueron “Sabino” y “Salomoén” por su innegable actuacion en la
revolucion cubana. Alli también se publicaron “El loquito” (1957) y “Don Cizafio”
(1959), este ultimo hace de la representacion peyorativa un recurso utilizado contra la
burguesia cubana opuesta al cambio social. El personaje se convierte en un referente de
la radicalizacion politica del debujo de humor™’.

En Chile, El humor en este medio fue también interesante, aunque la
historietografia reconoce los sesenta como un periodo de mucha produccion
humoristica. No obstante, Cristian Diaz Castro (2002), un dibujante, coleccionista e
investigador chileno, asegura que el predominio de la historieta en su pais estuvo
marcado por una fuerte influencia norteamericana. En el diario La Union, por ejemplo,
son publicadas historietas como “Dick Tracy”, “Winnie Winkle”, “Periquita”, “Terry y
los piratas”, “Daniel el travieso”, “Juan sin miedo”, “Pulgarcito”, “Los Picapiedras”,

entre muchos otros. Este tipo de elaboraciones sintomaticamente fueron diluyéndose

% Gonzalez, Manuel. “La caricatura en la revolucion”. En La Caricatura politica. 1955. p. XX VL.
7 Negrin, Javier. “El Pitirre. Humor revolucionario 2”. Revista Latinoamericana de estudios sobre la
historieta. N° 13. Vol. 4. Marzo. 2004. p. 3.
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hacia 1972. Algo -o mucho- tuvo que ver el retorno de la historieta surrealista luego del
golpe de Estado de Pinochet en 1973.

Ariel Dorfman y Armand Mattelart (1974) reflexionan criticamente sobre el
comportamiento del cémic de los 70 en Chile.

En su clasico libro Para leer al pato Donald, ambos autores desnudan al mitico
Pato Donald. Sus andlisis hablan de las formas en que se estructura el poder. Dorfman y
Mattelart se preguntan si el Pato Donald puede ser poder y representacion colectiva al
mismo tiempo. La respuesta parece ser obvia. Ellos dicen que su actuacion se organiza
en el mundo cotidiano (el dinero, el hambre, la alegria, las pasiones, la tristeza, el amor)
en donde se resuelve la vida concreta de los hombres; pero, todas estas representaciones
son vistas bajo una sola mirada: la del protagonista, quien pretende concentrar y
reproducir el sentimiento de sus receptores, pues supone que “los interpreta tan bien**,
que seria un crimen “arrebatar” el derecho del nifio a consumir los mensajes de Disney.

Sin embargo, el Pato Donald, aun siendo discurso construido en base a
arbitrariedad cultural, donde se refleja a plenitud determinados imaginarios de un

mundo subjetivado, de una realidad completamente deformada, sigue siendo una

manera de ver la realidad®’, una cosmovision en palabras de Mijail Bajtin.

Por medio de estos textos, los mayores proyectan una imagen ideal de la dorada
infancia, que en efecto no es otra cosa que su propia necesidad de fundar un
espacio magico alejado de las asperezas y conflictos diarios. Arquitecturan su
propia salvacidén, presuponiendo una primera ectapa vital dentro de cada
existencia al margen de las contradicciones que quisieran borrar por medio de la

. . ., . 260
imaginacion evasiva”".

8 Dorfman, Ariel y Mattelart, Armand. Para leer al pato Donald. 1974. p. 16

29 Tvan Leyter presenta una tesis similar, pues extrae de la caricatura de ficcion inocultables
cosmovisiones destinadas a legitimar la ideologia del individualismo. Véase Tesis de Licenciatura.
“Analisis de la historieta norteamericana de superhéroes sobre el atentado del 11 de setiembre”. Lima-
Agosto. 2005. p. 399.

% Dorfman y Mattelart. Para leer... Ob. Cit. p. 17
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Disney es un submundo donde desaparecen las diferencias sociales, donde se
idealiza la vida.
El humor grafico chileno por entonces no fue el tnico bajo influencia del

imaginario norteamericano. Otros paises del continente tuvieron similar repercusion.

¢) Caricatura o historieta. Los inicios en el Peru

La aparicion de la caricatura se remonta a los umbrales del siglo XIX. Sin
embargo, se sabe de la existencia de caricaturas aparecidas en medios impresos de
principios de aquel siglo. En efecto, durante la instalacion del régimen republicano en el
Pert se publicaron en los periddicos algunas caricaturas de corte politico. Se recuerda,
por ejemplo, aquella en donde José de San Martin es presentado en medio de una
muchedumbre, ebrio y montado en un asno. El animal tenia el rostro del general chileno
Bernardo O’Higgins.

Lamina N° 1

Primera caricatura en el Peru republicano

Muestra “Caricatura Historica Politica 1820-1935 " presentada en la sala de exposiciones del Colegio
Real de San Marcos el 7 de julio de 2006.
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Para Ricardo Estabridis (2002) la primera caricatura no fue esa, sino aquella
publicada por Marcelo Cabello en 1826, unos anos después. Recogiendo la informacion

de Raul Porras Barrenechea, Estabridis sefala:

En la coleccién Porras de la Biblioteca Nacional del Peru existe una lamina
alusiva al Sitio del Fuerte del Real Felipe en el Callao, donde satiriza por medio
de imagenes y leyendas a Rodil y a sus adeptos criollos. El jefe realista aparece
en traza quijotesca acompafnado de su edecan Chicolillo, de Aznar, su segundo,
de Alaix, de diego de Aliaga, el médico de Pezet, el periodista Rico, Tagle,
entre otros personajes de la politica del momento, espafioles y patriotas

. 261
claudicantes™".

A pesar de la existencia de aquel grabado que caricaturiza a José de San Martin,
publicado mucho antes que de Rodil por Marcelo Cabello, la eventualidad de que hayan
otras laminas que conduzcan al origen de la caricatura politica, subsiste, pues como
Ramoén Mujica comenta en el prologo del libro de Estabridis, las expresiones de la
caricatura se remontan al siglo XVI y XVII, con algunos grabados an6nimos.

Mario Lucioni (2001) recuerda a Don Quijote, un semanario efimero de
caricaturas que circuld en 1873, como el primer testimonio del nacimiento del humor
grafico’®. Su contenido fue de corte social —trivial diriamos- antes que politico. Sin
embargo, Raul Rivera (2006) asegura que Don Quijote estuvo orientado a ensalzar la
gestion del presidente Pardo y arremeter despiadadamente contra la oposicion
democrata y liberal*®.

Tuvo que pasar catorce afios para la aparicion de otro medio impreso que
publicara algo similar. El Peru Ilustrado fue un boletin familiar inspirado en

publicaciones espafiolas, alemanas y estadounidenses. La influencia del contexto

281 Estabridis, Ricardo. El grabado en Lima Virreynal: documento historico y artistico (siglo XVI al XIX).
Fondo Editorial de la UNMSM. Lima. 2002. p. 331.

262 Lucioni, Mario. “La historieta peruana 1”. Revista Latinoamericana de estudios sobre la historieta. N°
4. Vol. 1 Diciembre. 2001. p. 258.

283 Rivera, Ratl. Caricatura en el Perii. El periodo Cldsico (1904-1931). 2006. p. 19.
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historico social lo llevd a ofrecer una critica al espiritu de la época. Uno de los
dibujantes sobresalientes de este trabajo fue Zendén Ramirez, quien, un afio mas tarde, en
1888, edita un Album humoristico. Sin embargo, la publicacion desaparece en 1905.

A diferencia de Lucioni, Sagastegui atribuye a El Peru Ilustrado como el
impreso que dio inicio a la tradicion del dibujo humoristico luego de publicar “una
pequena secuencia de vifietas que llevaban al pie las atribuladas reflexiones de un
pollito [presentado bajo el titulo de: ‘Parece que esa gente se olvida de mi... ] acerca de
la vida™*,

Si queremos marcar ciertas diferencias entre historieta y caricatura, tal vez
lleguemos a la misma conclusion. Sin embargo, no podemos olvidar que ambas
elaboraciones no siempre han tendio espacios exclusivos. Muchas veces han
compartidos los recursos simbolicos. Y es que la historieta no es de uso privilegiado de
cronicas graficas no humoristicas o “narrativas” como sugiere Carla Sagastegui.

En 1893, Evaristo San Cristobal publica su propio quincenario llamado E/ Peru
artistico. Ese mismo afo aparecio El leguito Fray José (1893-1895).

Hacia finales del siglo XIX -precisa Lucioni-, inicia un estilo de historieta que

da vida a la caricatura politica.

Ella se caracteriza por el mayor realismo de su estilo grafico, porque utiliza
como personajes a los protagonistas de la politica local (generalmente con
cuerpos de animales), por sus imagenes metaforicas y por la virulencia del
ataque. Aparece so6lo en la prensa de caricaturas politicas, no muy
frecuentemente, y su existencia es inestable tanto por la censura estatal como

porque dicho tipo de prensa desaparece en tiempos de paz*®’.

Este tipo de trabajo durd apenas 3 afios o un poco mas. No obstante, volvid a

aparecer en 1907 enfilando su ataque contra el poder clerical. El autor de aquellos

6% Sagastegui, Carla. 2003. La historieta peruana 1. Los primeros 80 aios. 1987-1967. Instituto Cultural
Peruano Norteamericano. Lima. p. 11.
285 L ucioni. “La historieta... Ob. Cit. p. 258.
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dibujos de humor seria Rubén Polar. Este fue el periodo de la “historieta de combate”,
segun Lucioni.

A comienzos del siglo XX, el humor gréfico sufre un notable cambio, tanto en el
estilo humoristico, como en el refinamiento de su presentacion. Segiin Ratl Rivera
(2006), en 1904, se inicia el periodo “Clasico”. Lucioni la llama Belle epoque; mientras
Carla Sagastegui —citada por Jimmy Carrillo (2003)- se refiere a este momento como art
nouveau francés o, simplemente, modernismo. Se trata, ademads, de una época en donde
la imprenta obtiene un giro en la calidad de su produccion. Las ilustraciones comienzan
a obtener cierta importancia.

“[E1] modernismo cambid la idea del dibujo al priorizar el contorno definido por

la linea negra, recurso que inaugurd la esencia del lenguaje grafico de la

historieta convencional™™".

Julio Malaga Grenet, un joven arequipeiio y consagrado dibujante, inicia con
esta labor*®’. Sus trabajos son publicados por el semanario Actualidades a partir de
1903. Dos afios mas tarde, junto a Leonidas Yerovi, inaugura el humor politico en
Monos y Monadas (1906-1907), una revista que combina lo literario y lo artistico.

Alli aparece una figura notable: Abraham Valdelomar. Un escritor de la época
que supo ofrecer una significativa influencia en distintos géneros del arte. La caricatura
fue otro de sus espacios mejor trabajados y no se mostr6 sino hasta su participacion en

publicaciones como Cine, Gil Blas y Monos y Monadas. “Valdelomar contribuyo en el

2% Carrillo, Jimmy. (2004) “Los primeros ochenta afios. La historieta en el Perd”. www.agenciaperu.com.
En realidad el modernismo o nuevo arte introdujo una serie de cambios en todos los géneros de la cultura.
En el arte, por ejemplo aparecio el “teatro culto”, entendido por éste a la Opera italiana y a la dpera
comica francesa. Denegri, citado por Fanni Mufioz en Diversiones publicas en Lima. 1890-1920: la
experiencia de la modernidad. 2001. p. 121 y 125.

67 Malaga Grenet es considerado uno de los caricaturistas més notables de inicios del siglo XX. Se le
atribuye haber abierto una nueva pagina a la estética grafica del pais. Véase La historieta Peruana... Ob.
Cit. de Carla Sagastegui. p. 13; véase también Caricatura en el Peru... Ob. Cit. de Raull Rivera. p. 15y
“La historieta... Ob. Cit. de Mario Lucioni. p. 259.
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mejoramiento estético de la tradicional e intrascendente caricatura politica™®®. En
Monos y Monadas, hacia 1907, el escritor satirico fue autor de “Metemsicosis”, alli,
presentd a Leguia bajo la figura de un equino. Otra de sus caricaturas se llamo
“Borriqueras” en donde ridiculizaba a los diputados de entonces; también fue autor de
los “Judios”, una caricatura orientada a satirizar a los diarios La Prensa y El Liberal,
por cierto comportamiento oficioso frente al régimen de entonces. Hizo lo propio con
Nicolas de Piérola en “Penitencia™®’.

Monos y Monadas significo para la historiografia, el nacimiento de la prensa
satirica nacional del siglo XX*”°. De sus espacios surgieron notables caricaturistas. Ese
fue el caso de Pedro Challe. Su aporte se orientd a la narrativa en los dibujos, “logro
representar todos los matices del mestizaje racial peruano, ahi donde los otros s6lo veian

»21 'En 1907 Pedro Challe asume la direccion artistica del Gededn, un

blancos o negros
semanario critico al gobierno de entonces. Aunque no duré mucho en el escenario. Poco
después aparecen medios como Don Giusseppe de Glicerio Tassara y Alfredo
Baldassari de abierta tendencia anticlerical. Luego vendria Fray K. Bezon (1907-1910)
de Francisco Loayza, La Sanguijuela, Fray Simplon (1909-1910), El Figaro, El Mono,
jLléeveme Ud.!, Variedades, ;Esta usted bien?, entre otras revistas.

En 1912, Challe crea la primera serie peruana de caricaturas llamada Cinema.
Simultdneamente inician sus actividades: Figuritas (1912) y El Mosquito, este Gltimo,
un semanario satirico publicado bajo la direccion de Florentino Alcorta. Dos afios
después sale a la venta Fray Garrote y, con el inicio de la Primera Guerra Mundial,

nace la caricatura “La Guerra en Solfa” de Pedro Challe y Don Lunes de Julio Malaga,

luego vendria Rigoletto. En 1916 aparece “Historia del Pert en guesa” (guesa significa

268 pinto, Willy. “Valdelomar, sobre caricatura y fotografia”. Revista Cielo Abierto. Vol. V. N° 13-14.
Febrero-abril. 1981. p. 119.

29 Pinto. “Valdelomar... Ob. Cit. p. 120.

1% Rivera Escobar, Ratl. Caricatura en el Perii. El periodo cldsico. 2006. p. 18.

" Lucioni. “La historieta... Ob. Cit. p. 260.
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“en broma”), un conjunto de caricaturas producida por Juan Marcoz Sarrin en la misma
perspectiva de Challe. Un ano mas tarde Excelsior, Sudamericana, Chumbeque,

Mundial y otros publicarian distintas series de caricaturas.

d) Dejando la politica: el giro inevitable

Hacia 1922, el humor grafico se vio favorecido por la aparicion de los globos,
un elemento grafico de apoyo al lenguaje de la caricatura. Fue una particularidad que no
caracterizd al periodo clasico y, sin embargo, no le disminuy6 la fuerza expresiva®’”.
Asi 1nici6 otra etapa.

La segunda década del siglo XX tuvo otro componente distinto al anterior. La
influencia norteamericana desplazé a la francesa’””. El auge industrial favorecio este
proyecto, cuando aparecieron agencias de distribucion del comic en los Estados Unidos.
La dindmica del humorismo grafico se modificé. El cambio fue realmente significativo,
entonces desaparecieron las caricaturas. En su lugar se elaboraron las de corte
surrealista presentadas en coloridas tiras comicas. Los estilos y géneros caracteristicos
del dibujo norteamericano —los pulp fiction y el comic book- se reprodujeron
rapidamente.

Bajo esta influencia, Gustavo Lama, en 1922, crea “El Comisario Ted Micky”,
una historieta dirigida al segmento infantil. Ese mismo afio, Jorge Vinatea Reinoso
publica “Travesuras de Serrucho y Volatin”, otra historieta de corte social donde
participan personajes infantiles. Poco tiempo después le seguirian “Mataperradas de

Gordete y Calambrito”, ambas, creacion de Pedro Challe. En 1927, La Revista Semanal

72 No obstante, entre 1922 y 1931, signado como el periodo clasico de la caricatura, los graficos
expuestos en Mundial, Don Nadie, La Revista y La Prensa, La Perricholi, La Revista Semanal,
Variedades, El hombre de la calle y Buen Humor, continuaron apoyando su discurso simbolico con
pequeiias leyendas o dialogos, mientras que en otros casos, era suficiente una figura humoristica para
ridiculizar al personaje objeto.

1 La caricatura francesa fue siempre un referente en la caricatura mundial. Su estilo terrenal y
escatologico guarda propension al humor negro. Thomson y Hewison. El dibujo... Ob. Cit. p. 107
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difunde trazos de Julio Malaga, Carlos Romero, Alfonso Lazarte y Juan Devéscovi.
Malaga y Lazarte trabajan con “Aventuras de Agapito K.Nalla”, un personaje
representativo de la viveza criolla o “La familia Maz-Oleatones” de Malaga, serie
destinada a un publico adulto y, cuya produccion, continuaria Carlos Romero”’".
Devéscovi, por su parte, fue autor de “Aventuras de Don Porfirio Cordero”.

Hacia 1930, aparece “Camotillo alias Camara Lenta”, una historieta de lenguaje
chispeante. Al afio siguiente inicia sus actividades EI hombre de la Calle, una
publicacion humoristica ocupada, solitariamente, de la actualidad politica. Sin embargo,
este tipo de impresos no fue la constante de esa época; por el contrario, las historietas de
corte surrealista se mantuvieron por dos décadas mas. En 1931 se publicaron las revistas
Cholito, El chasqui y Abuelito, todas, dirigidas a un publico infantil.

A partir de 1936, y por espacio de varios afios, la hegemonia del poder a cargo
de la clase dominante peruana, llevo a una prolongada censura provocando nuevamente
un reflujo de la caricatura. En este breve periodo s6lo encontramos a contados
humoristas, uno de ellos fue Raiil Vizcarra en la revista Run-Run®".

En 1939 aparece “La familia Calatayt” de Victor Mendivil, cuyo contenido
muestra los conflictos raciales en el Pert?’®. Si bien no se ocupé de politica en sentido
estricto, lo hizo de la esfera social. Sus dibujos satirizaban la falsa prosperidad y las
costumbres de la época. En 1940 sale a la venta Palomilla, una revista que produjo al
personaje “Pachuchin”. Su vigencia se prolongd hasta 1942. Un afio después se publica
Climax, otra revista que presenta “Las aventuras de Pichiruchi” de Aristides Vallejo; y
La Rayo de Pedro Chale, cuyo contenido aborda historias policiales sin mayor humor.

Carla Sagastegui (2003) llama a este periodo comprendido entre 1930 y 1940 como el

M Crisostimo, Carlos. “La historieta en el Pert” En Boletin de Literatura de imagen. De Enrique Céaceres
(Editor). N° 9. Afio 2. Mes Marzo de 2005a. Htt://www.librosperuanos.com/html/rincondela
historieta.htm.

273 Crisostimo. “La historieta. .. Ob. Cit.

278 Lucioni. “La historieta... Ob. Cit. p. 263.
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momento del “Ensayo”, una suerte de despegue del humor grafico. Mientras que Carlos
Criséstomo (2005a) estima que los anos cuarenta constituyeron la “verdadera época de
oro de la historieta peruana”, con exponentes como Victor Echegaray, Demetrio Peralta,
Eduardo Calvo, Ricardo Marrufo (autor de “Peyoyo”, “Chabique” y “Hombre Sombra”)
y, nuevamente, Pedro Challe con la “Familia Pajarete”. No diria lo mismo Raul Rivera a
quien citamos anteriormente para referirnos al periodo clasico del humor en el Peru.

Durante el siguiente quinquenio —de 1940 a 1945-, las publicaciones de corte
social y politico, practicamente, desaparecieron. A la censura estatal se sumod una
escasez de papel, otro de los efectos de la crisis internacional generada por la Segunda
Guerra Mundial. Quien, entonces, gobernaba el pais era Manuel Prado y Ugarteche.
Lucioni se refiere a su administracion como una “dictablanda”, pues, Prado, encontr6d
formas para restringir la libertad de expresion, como lo hicieron de una u otra forma los
gobiernos que se sucedieron desde 1931.

Esto interrumpe aquel proceso en donde se venia construyendo cierta autonomia
discursiva en la caricatura, dando paso a un momento prolongado de
instrumentalizacion de aquel elemento de expresion.

A diferencia de Lucioni, otros autores como Carla Sagastegui consideran, por el
contrario, que desde 1947, la caricatura comienza a perfeccionarse. Surge —sefala
Sagastegui- una fase de “Profesionalizacion”, donde personajes como “Pachochin” de
Carlos Roose, publicados por La Tribuna, reflejan nuevos estilos de trazo y dibujo. Pero
“Pachochin” no era una caricatura propiamente. Fue mas bien la primera tira comica de
alcance nacional’’’, de emisién diaria y su contenido no dejo de ser surrealista.

Con José Luis Bustamante y Rivero, elegido presidente del Pert en 1945, se

pone en marcha un proyecto de reforma liberal apuntando a consolidar los derechos

"7 Sagastegui. La historieta... Ob. Cit. p. 29.
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civiles y, especialmente, la libertad de prensa. Este contexto, si bien sirvié a abrir
nuevamente el espacio del humor grafico, no ayudé mucho al retorno de la caricatura
politica.

Casi al mismo tiempo en que aparece “Pachochin”, hace lo propio “Vida y
milagro de Anacleto Barriga” de Alfonso La Torre, publicado por E/ Comercio. Un afio
después, este personaje seria sustituido por “Falseti”.

En 1949 aparecen tiras coOmicas en semanarios como Tacu tacu, Patita (“Un
lunatico en Marte”), Selecciones de Pachochin, Carreta, Loquibambia y Pedrin Chispa.
Al afio siguiente, en 1950, sale a escena Canillita, una publicacion que mas tarde daria
vida a “Chépar” y “Manyute”, dos personajes de la caricatura infantil, producidas por
Carlos Roose. “Chépar” a diferencia de “Manyute” no solo fue una figura del
imaginario dominante; pronto introdujo en su discurso el quehacer politico del pais. De
esta forma, la caricatura volvid a aparecer, aunque con poca fuerza.

Ese mismo afio se publica el trabajo de Alejandro Valle, llamado “Piropo”, una
historieta interesada —seglin Lucioni- en presentar ademds de cierta mecénica visual, el
misterio de la elipsis y la l6gica de la secuencia.

Junto a Avanzada®'®, 1a revista Canillita fue una de las publicaciones que mas
larga vida tuvo en la historia del humor grafico. Durante la década del 50, el Peru
registra alrededor de 600 titulos de historietas peruanas®”’, mientras revistas argentinas
y mexicanas compiten con notable ventaja.

Sin embargo, la influencia norteamericana fue relegada por la fuerte presencia

del comic chileno con un estilo dominado por el “cémic book”, combinando la

8 dvanzada duré cerca de quince afios. De 1953 a 1968, su tiraje alcazaba los 20 mil ejemplares. Véase
Lucioni. “La historieta peruana 2”. Revista Latinoamericana de estudios sobre la historieta. Vol. 2, no. 8.
2002. p. 210. Véase también “Historia del comic nacional” De Carlos Crisostomo. En Boletin de
Literatura de imagen. De Enrique Caceres (Editor). N° 10. Afo 2. Mes abril-mayo de 2005b.
Htt://www.librosperuanos.com/html/rincondela historieta.htm.

" Lucioni. “La historieta... Ob. Cit. p. 212.
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dindmica del humor con el erotismo. Uno de los dibujantes que mejor representd esta
tendencia fue Ricardo Fujita.

Todos los historiadores del dibujo de humor coinciden en que fue, en esta
época, cuando se desplazd a los personajes extranjeros para dar cabida a figuras
peruanas™’. Asi ocurrié con Ultima Hora que cambid en 1952 a todos sus personajes.
Al poco tiempo surgieron nuevos actores como “Sampietri” (1950-1991) de Julio
Fairlie, “Serrucho” de David Malaga, “Boquellanta” de Hernan Bartra Moscoso,
“Chabuca” de Luis Baltazar, “Cantate algo” de Jorge Salazar, “Yasar del Amazonas” de
Vera Castillo, la “Cadena de oro” (1953-1956) de Rubén Osorio.

Hernan Bartra afiade a la historietografia a mas personajes como “Coco”,
“Vicuiiin”, “Tacachito”, pensando en darles identidad a personajes de la costa, sierra y
selva del Perti. Pero “Boquellanta” acogié un significado especial debido a que el
personaje, un nifio negro, concentrd los prejuicios raciales de los que son objeto los
afroperuanos. Mas tarde, junto a Osorio, habrian de crear personajes como ‘“Don
Vinagrio”, “Chepar”, el “Doctor Phistaco” y “Manyute”, un personaje obsesionado por

281
el sexo

. Manyute fue otro de los dibujos de mayor vigencia. El personaje aparecié en
distintas publicaciones impresas desde 1962 hasta muy entrada la década del 90 del
siglo XX.

Sin embargo, el corte surrealista prosiguidé. De alli que los superhéroes
norteamericanos fueron sustituidos por personajes peruanos como “Juan Santos”, una

figura de rasgos andinos, sumergido a una serie de aventuras. Luego fue el

“Supercholo”, personaje que naci6 en 1957 con El Comercio. Su creador, Vitold Victor

280 Segtn Kristhian Ayala y Enrique Leon (2000), la decision de “peruanizar” la caricatura coincide con
el nuevo flujo de la prensa. Las paginas culturales incluyen como género extraliterario a la caricatura.
Véase El periodismo cultural y el de espectaculos. Trayectoria en la prensa escrita. Lima. Siglos XIX y
XX p.53.

21 Caceres, Enrique. “El Cuy entrafiable y el perro sin gracia/obra de Juan Acevedo”. En Boletin de
Literatura de imagen. Htt://www.librosperuanos.com/html/rincondela historieta.htm. 2005.
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Honigman, de origen austriaco, logré mantenerlo en vida hasta 1966, para volver en los
ochenta a través del mismo periddico.

“El rey y Nazario” fue una vifieta publicada en Pueblo a cargo de Paquin.
Estuvo orientada a presentar al presidente Prado “como si fuera un rey solitario, sélo
acompafiado por el flaco Nazario, hombre del pueblo con cara de intelectual y pelo
parado que intenta servir de conciencia a su majestad™**.

Luego de ingresar a la produccion humoristica, E/ Comercio, en 1962, dio vida a
“Juan Tiburén” y a “Loreto” o “Tangama”, en el formato de tira comica®. Sus autores
fueron Herndn Bartra y Osorio y orientaron su humor hacia un publico adulto. En los
afios 66- 67 aparecieron las revistas con el titulo de “Historias Gréaficas™.

Asi fue el proceso que sigui6 el humor grafico durante aquel largo periodo, en
donde la caricatura y el corte realista de los trazos desaparecieron casi por completo o,
por lo menos, no fueron aspectos dominantes de la elaboracion humoristica. Pero el

golpe de Estado del general Juan Velasco Alvarado habria de modificar aquella

dindmica.

e) El retorno de la caricatura

Resulta importante examinar brevemente el nuevo escenario de la caricatura —
antes que la historieta- durante la dictadura militar de Juan Velasco, debido a las
politicas publicas impuestas por la nueva administracion, sobre todo, en el espacio de la
cultura. A diferencia de las anteriores dictaduras —impulsadas por corrientes

conservadoras-, el régimen velasquista se profesaba de izquierda. Siguid el ritmo de

282 1 ucioni. “La historieta. .. Ob. Cit. 209.
2 Sagastegui. La historieta... Ob. Cit. p. 35.
284 Cris6stomo. “Historia. .. Ob. Cit.
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toda dictadura®®’; aunque dejé abierta la posibilidad de impulsar un manejo distinto del
dibujo de humor a favor del proceso de alfabetizacion en el interior del pais. El uso
instrumental de esta forma de expresion florecioé con singular notoriedad.

Y aunque algunos autores como Carlos Crisdstomo (2005b) advierten cierta
asimetria en el horizonte de la historieta, pues no observan mayores cambios en su
proceso no obstante el nuevo escenario politico; Mario Lucioni (2005b) piensa que el

contexto de dictadura

acelera los procesos sociales de mestizacion de la capital que llevaran, treinta
afios después, a una legitimacion de lo cholo en el pais. Ademas, el relativo
aislamiento que promueve el régimen termina acentuando el localismo en el

gusto y en el consumo de industria cultural de los sectores populares™®.

En ese escenario surgen historietas como “Teodosio” (1974-1980) de Luis
Baldoceda y “Selva misteriosa” (1970) de Javier Florez Del Aguila. Sobre todo en la
primera, los trazos retratan parte de la realidad campesina, mezclando humor y
aventura. Baldoceda publicaria a inicios de los ochenta otra historieta con una fuerte
dosis de sentido caricaturesco, llamada “Confidencias de un senderista”, editado
probablemente por el Ministerio de Marina, pues su distribucion fue gratuita y en zonas
afectadas por la guerra interna®™’, asegura Mario Lucioni.

Lo cierto es que el humor gréafico volvié a mostrar un repliegue en aquel proceso
de construccién de una autonomia para volverse utilitaria y funcional. Pero, por otro

lado, siguid6 mostrandose esquiva frente a la dinamica politica. En 1969 Carlos Roose,

% Para mayor alcance acerca del caracter de las dictaduras, véase “Los periodos del fujimorismo”,
desarrollado en la primera parte del presente capitulo.

2 Lucioni. La historieta... Ob. Cit. 2005b. p. 213.

%7 No se conocen estudios acerca de la caricatura frente al tema de la guerra interna vivida en el Pert
durante los 80 y 90. Aunque, si existieron elaboraciones —muy pocas- que intentaron tomar partido
fundamentalmente por la defensa del orden vigente. Rafael Leon (1999) habla de las dificultades para
hallar “una punta humoristica al tema de Sendero Luminoso y realmente era imposible. Sendero no estaba
en el poder pero era un poder. Era un poder que nos tenia sometidos y no era posible corroerlo”. Véase
“Humor: ni verdad ni mentira” en EI Peru en los albores del siglo XXI-3. p. 192.

161



conocido como “Crose”, da vida a Jarano y en 1975, Pedro Villanueva edita Fantazine
y Patita. Mas tarde el taller Estudio cuatro conformado por Rolando Eyzaguirre, César
Oré, Carlos Criséstomo y Juan Veldsquez, colaboradores de Villanueva, publican la
revista Chingolo. En los afios siguientes salen otras revistas de historietas, pero de
publicacion esporadica.

En esa misma década, vuelve a la escena publica Monos y Monadas
introduciendo un nuevo estilo al humor grafico mediante “un humor tradicional basado
en la burla fisionomica y en los golpes bajos™**. Era el retorno de la caricatura. Alli
aparecio Carlos Tovar (Carlin) con la revista Collera, una de sus primeras
publicaciones; de esa misma generacion es Juan Acevedo. Este ultimo cred, entonces,
historietas en base a caricaturas que combinaron humor y aventuras como “Samuel y
Cervantes, los geniecillos dominicales”, “Pobre diablo”, “Orateman”, “Guachiman” y el
“Cuy” (1977), este ultimo uno de sus personajes mas conocidos publicados en E/ Diario
de Marka. Si bien retoma el camino de la politica para hablar de las desavenencias y de
las contradicciones de la izquierda peruana, aparece algo solitario en aquel proyecto
orientado a construir una identidad politica desde el dibujo de humor. Luego haria
“Tapac Amaru” y “Paco Yunque” donde expuso un estilo mejor acabado, mostrando
una mayor madurez en el arte de hacer historietas y, también, caricaturas politicas. En
1989 crea “Luchin Gonzélez”, otro personaje con el que habla de la problematica social
generada por la guerra interna.

Sin embargo, el “Cuy”, un pequefio roedor que se presentaba como alternativa

9

latinoamericana al raton Mickey de la estadounidense Disney28 -una figura

28 ucioni. La historieta... Ob. Cit. 2005b. p. 214.

2 Céceres, Enrique. “El Cuy entrafiable y el perro sin gracia/obra de Juan Acevedo”. En Boletin de
Literatura de imagen. Htt://www.librosperuanos.com/html/rincondela historieta.htm. 2005. Véase también
Entrevista “Carlos Tovar y la Caricatura latinoamericana”. En Dia-logos de la Comunicacion. Revista de
la FELAFACS. N° 24. Junio. 1989. p. 114.
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caracteristica de la cultura e ideologia americana- fue el personaje representativo del
discurso contestatario que se configurd en los afnos 70 y 80.

Por entonces, otro de los caricaturistas que destacd por su extraordinaria calidad
de trazo fue Carlos Tovar (Carlin). Su fino humor afiadi6 al contenido de su caricatura,
una fuerte critica contra el régimen del general Francisco Morales Bermudez, quien,
luego de deponer del cargo de presidente a Velasco, volvid a colocar al Estado peruano
dentro de un horizonte politico y econdmico de derecha. En ;Basta ya, Carlin!/, una
especie de antologia de sus mejores trabajos de aquella época, publicada en 1982, Tovar
ridiculiza la opulenta vida militar y la confronta con la crisis econémica y social del
pais. Hace lo propio con el gobernante de facto de quien destaca su demagogia y otras
expresiones lividas de su explosivo comportamiento.

Al mismo tiempo, Tovar ingresa al espacio del conflicto por el poder y se suma
a la busqueda del equilibrio politico. Asi ocurre cuando, en sus dibujos, subraya los
sobresaltos de Morales Bermudez frente a la generalizacion de las protestas de 1978. El
personaje —unas veces el dictador, otras los oficiales y soldados- sirve para construir
diversas figuras vinculadas a la corrupcién y el autoritarismo®’. Sin embargo, sus trazos
no son so6lo elementos de la politica. Carlin recorre el espacio social y cultural. En
Técnica del dibujo y de la Caricatura, publicado en 1989, Carlos Tovar hace gala de su
arte cuando retrata grotescamente a personajes como Pablo Neruda, José Carlos
Mariategui, Luis Alberto Sanchez, José Stalin, Woody Allen, Maradona, Chirinos Soto,
Jesucristo, Haya de la Torre, Albert Eistein, Travolta, Pelézgl, entre muchos otros.

La década del ochenta fue testigo de la aparicion de otros trabajos como Etigueta
Negra de Sergio Carrasco, Boom de Julio Polar, EL Chiste de Carlos Cris6stomo y Aldo

Fuentes o la popular Vifieta de Antonio Torres y “La Picara Monaliza” de Julio

20 Tovar, Carlos. /Basta ya, Carlin! 1982. p. 23-29.
P! Tovar, Carlos. Técnica del dibujo y de la Caricatura. 1989.
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Carrién®”. Crisdstomo, como otros conocidos humoristas, desarrolld una produccion
interesante. Después de Patita, Chingolo y Zudcate, publico caricaturas en el diario Don
Sofo (1980-1983), dirigido por Luis Felipe Angell (Sofocleto) y en Chesu, alld por

1993.

f) La caricatura politica en los noventa

Durante los ochenta y noventa, un fenémeno socio politico remueve los
cimientos del Estado y la sociedad peruana. La guerra interna vivida en el pais repercute
también en el proceso historico de la caricatura. El contenido, como se muestra en
“Luchin Gonzélez” o en “Confidencias de un senderista”, pone en evidencia el
inevitable interés por tomar partido en el conflicto interno. Aunque existieron
caricaturas que no intervinieron con fuerza en aquella disputa, no dejaron de
pronunciarse por el contexto de crisis vivido en el pais. Asi, aparecieron los trabajos de
Alfredo Marcos, entre los que destaca “El pais de las maravillas” -“una especie de cruce

”293-, “Los achoraos”, metafora de la

entre las series familiares y la caricatura politica
vida cotidiana y viceversa, sefiala Lucioni. Luego vendrian “El enano erético”, “El
hombre que no podia irse” y “Las viejas pitucas”. De todas ellas, las dos primeras son
las més conocidas, pues son publicadas hasta la actualidad en los diarios La Republica 'y
El Popular, respectivamente; ambos diarios de propiedad de la misma casa editora.
“Los Calatos” combino la politica con el drama social del Pertl de los ochenta. Hizo del
“doble sentido” uno de sus principales recursos en el contenido de la caricatura.

En esta misma época, aparece el humor sarcastico de Rubén Saez en “Vida

mundana”, Ratl Kimura con los “Nifios de la calle”, Alvaro Contreras con “Vida de

22 Criséstomo. Historia... Ob. Cit.
3 Lucioni. La historieta... Ob. Cit. 2005b. p. 216.
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alcantarilla” y Wilmer Fashé, Roger Galvan, Julio Polar, autor de “Bumm”, “Rata-
plan”, “La soledad no es una conjuntivitis”, “Karne Kruda” y otras.

Algo interesante que se observa en el trabajo de muchos caricaturistas, es su
capacidad de construir un “personaje caricatografico”. Esta es una cualidad que define
la fuerza expresiva y la calidad del trabajo alcanzado por los humoristas o dibujantes.
Carlos Alberto Villegas (2004) subraya la condicion de este elemento en la construccion
caricaturesca. “El personaje caricatografico es una narracion grafica de un protagonista

. ret Y 294
ficcional [o real] altamente empatico que se resuelve en una vifieta™”

. Y es que no
todos los dibujantes aludidos en esta parte de la tesis, lograron desarrollar aquella
cualidad. A menudo, las limitaciones del trabajo —para algunos simplemente se trata de
una cuestion de estilos- llegaron a mostrarse por medio de la falta de capacidad para
construir un personaje caricatografico, elemento que habria favorecido en la
construccion del imaginario social, la figura estereotipada de “algo” o “alguien”.

Las dos tultimas décadas, sin duda, han significado una dindmica distinta en la
caricatura. No solo por la concurrencia de un nuevo ciclo en el fendmeno caricaturesco,
sino porque, asi como luego de los cincuenta, la prensa fue relegada por la presencia de
medios masivos audiovisuales, la caricatura a partir de los ochenta comienza a salir del
dominio de los medios graficos e ingresa con cierta fuerza a los espacios electronicos,
donde pasaria a convertirse en esclavo del disefio grafico.

La radio, por ejemplo, hacia los finales de los noventa, produjo a “Los

95295

Chistosos””, un programa donde el chiste fue el elemento dominante de la

construccion de un humor politico en plena crisis y caida del fujimorismo. La television

294 Villegas, Carlos Alberto “Aportes para un nuevo paradigma de la caricatura”. En Revista
latinoamericana de estudios sobre la historieta. N° 13. Vol. 4. Marzo. 2004. p. 38.

95« os Chistosos” aparece en los afios finales de la década del 90. La emision estd a cargo de Radio
Programas del Peru. Se trata de un programa humoristico en donde se combina el chiste y la comedia. La
conduccion la hacen Guillermo Rossini, Fernando Armas y Hernan Vidaurre.

165



ya habia inaugurado afios antes espacios de este tipo, sin embargo, su prioridad estuvo
vinculada al tema de los procesos de amalgamacion cultural®®®.

Otro fue el recorrido de la caricatura en “la calle”. Victor Vich (2001) en El
discurso de la calle. Los comicos ambulantes y las tensiones de la modernidad en el
Peru, reflexiona sobre esta forma de humor en espacios menos exclusivos o, tal vez,
distintivos de un humor de clara relacion con la cultura popular. Todas estas formas de

expresion, desde espacios distintos de organizacion, fueron a competir con el humor

grafico y, probablemente, lograron cierta ventaja sobre ella.

3.2. Flujos y reflujos del humor politico

De lo expuesto en lineas anteriores, se desprende una interesante tesis. Existen
dos motivos centrales por los que se dan los flujos y reflujos de la caricatura politica. En
el caso de los ascensos del dibujo de humor, la idea se hace recurrente cuando los
regimenes politicos enfrentan una o mas crisis; entonces es cuando se vigorizan las
caricaturas. Mientras que los reflujos de la caricatura politica se suscitan cuando se han
superado las crisis o cuando los regimenes impiden de modo absoluto el desarrollo de
esta actividad. Y, si bien, en cualquier caso, no existe forma de impedir por completo
que aflore la caricatura ya sea por medios abiertos o clandestinos, tampoco se encuentra
garantizada su existencia en todos los espacios y momentos. Siendo una expresion
cultural, producto del desarrollo de las relaciones sociales, su existencia depende mucho

de diversos factores.

219 amalgamacion cultural —concepto que desarrolla Gilberto Giménez (1996) en Identidad: andlisis y
teoria- es un fendmeno que se ordena con fuerza en la ciudad de Lima como efecto de los procesos de
migracion y que la television supo explotar con mucha fluidez. Véase Risa y Cultura en la television
Peruana de Luis Peirano y Alberto y Sanchez. 1984. Véase también: “El Humor ‘grotesco’ en Lima:
significado de lo comico en el mundo de la vida cotidiana. El caso de las preferencias por los programas
coémicos”. De Alicia Del Aguila. Tesis de grado. Facultad de Ciencias Sociales. Pontificia Universidad
Catolica del Per.
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Algo de esta idea se esboza en el periodo de 1940 a 1945, pues, las
publicaciones de corte social y politico, practicamente, desaparecen. Entonces, la
censura estatal se ve robustecida por la escasez de papel, provocada por la crisis
internacional en plena Segunda Guerra Mundial.

No obstante, cifiéndonos a la esfera del conflicto politico, debemos precisar que
la caricatura encuentra importantes flujos en los momentos de mayor crisis politica.
Desciende su potencia discursiva al punto de cruzar los limites de su propia existencia,
cuando el conflicto politico termina con la crisis.

Resulta convenientemente ilustrativo el breve recuento histérico que hace Raul
Rivera acerca de la relacion entre la dindmica caricaturesca y los momentos de crisis
politica durante los principios del siglo XX. La aparicion de Cinema, Variedades -“La
semana comica”’-, [lustracion Peruana, La Cronica —‘Burla-Burlando”- y de El
Mosquito en 1912, en plena crisis politica de la primera administracion de Augusto
Leguia (1907-1912), pone en evidencia esta dindmica para hallar su efervescencia.
Mientras que hacia el final del gobierno de Leguia, la energia de la caricatura disminuye
y se repliega por espacio de dos afios.

Guillermo Billinghurst, depuesto del cargo por Oscar Bernavides en 1914, seria
el siguiente blanco —asi como su sucesor- de la caricatura. Su poder -el del dibujo de
humor-, volvia a vigorizarse nuevamente aprovechando los momentos de tension que
suscito el desequilibrio politico.

Pero no so6lo Rivera habla de este proceso. Mario Lucioni hace lo propio cuando
describe los flujos y reflujos de la caricatura durante los estertores de la década del 60,
al instalarse la dictadura de Juan Velasco Alvarado.

En los afos finales de la dictadura de Morales Bermudez, la l6gica del poder

vuelve a despertar los espacios de equilibrio. La literatura humoristica no da cuenta de
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una mayor dindmica de la caricatura durante los momentos de dominio politico y
hegemonia cultural de los regimenes dictatoriales de Velasco y Bermudez. Mas bien, su
auge se observa en los momentos de crisis, hacia la parte final del régimen como bien lo
observa Carlos Tovar en ;Basta ya, Carlin!.

En México la légica del equilibrio se reproduce bajo similares caracteristicas.
Asi se vio durante la prolongada dictadura del “Porfiriato” entre el final del siglo XIX e
inicios del XX. De esta experiencia, lo dijimos, se encarga con mucha consistencia
Manuel Gozélez y Sergio Fernandez en La Caricatura Politica.

Cuba ha sido otro espacio en donde la caricatura encontr6 esos momentos de
inflexion. Acaso El pitirre fue una de sus mejores expresiones.

Esta idea, de hallar momentos de flujo y reflujo de la caricatura como resultado
de las fluctuaciones del poder, nos lleva a reconocer un escenario similar durante la
administracion fujimorista, cuya dindmica politica dimos cuenta en la primera parte del
presente capitulo. Los cinco momentos que reconocemos: inicio, consolidacion,
hegemonia, crisis e inflexiéon y ruptura dinamizé formas distintas de poder en la
caricatura.

De ello trata el tercer capitulo y se detiene con singular atencién en el periodo de
crisis final comprendido entre 1996 y el afio 2000, pero al haberse registrado una
tendencia de reflujo durante el largo periodo de hegemonia, la ausencia de caricaturas
interesadas en asegurar la l6gica del conflicto por el poder, no florecié con rigor sino
hasta el momento de la inflexion, alld por 1998, momento en que la oposicion politica

toma cuerpo y termina por asegurar una identidad politica.
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CAPITULO Il

PODER, TENSION Y CARICATURA EN LA EPOCA DE CRISIS DEL

FUJIMORISMO: ESTUDIO CUALITATIVO

1. PROBLEMATIZACION Y ESTRATEGIA METODOLOGICA
1.1. Objeto de estudio, contexto y justificacion

El objeto de estudio se ubica en un momento histérico marcado por el periodo de
crisis de la dictadura fujimorista (1996-2000) y comprende un anélisis de los sistemas
de organizacion del poder de la caricatura, de su capacidad de construccion de un
discurso “propio” e independiente con relacion a la informacion periodistica expuesta
en la prensa peruana y, de la posible relacion que se construy6 entre el humor grafico y
los imaginarios de los distintos sectores capitalinos, con relacioén al periodo historico
sefialado.

Bien, partamos por ofrecer algunos alcances del espacio temporal y del contexto

sociopolitico en el que descansa nuestro problema de investigacion.
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El fujimorismo no ha logrado desarrollar una etapa homogénea durante los diez
afios de su régimen. La llamada década de la antipolitica”’o el antipartidismo ha
significado la confluencia de distintas fases que han marcado la vida histérica del
régimen fujimorista y del pais. Algunos socidélogos como Martin Tanaka (1999)
reconocen hasta cuatro etapas de este proceso histérico social*’®. La etapa inicial cubre
gran parte del primer afio de gobierno iniciado en julio de 1990. No precisa el momento
en que esta fase termina, pero propone que la segunda se extiende hasta setiembre de
1991 cuando se abre un momento de crisis que termina con el autogolpe; la tercera
comprende el periodo de consolidacion y hegemonia, a la sazén, el momento mas
prolongado del régimen (desde fines de 1992, hasta mediados de 1996). La cuarta
etapa, signada como la de crisis generalizada, se desarrolla desde la segunda mitad de
1996 hasta inicios de 1999. Nuestra proyeccion no se encuentra demasiada distante de la
periodizacion de Tanaka. Estimamos que el primer escenario temporal se extiende hasta
el momento del autogolpe. Luego, la segunda, entre abril de 1992 y agosto de 1996y,
la tercera dura hasta el afio 2000, momento de crisis y caida del régimen’®. Es obvio
que cada una de estas etapas concentra momentos de inflexion, reflujo y de equilibrio.

Sin embargo, el hecho de que la Administracion fujimorista pusiera en practica

el golpe de Estado en abril de 1992, no significa que, desde ese momento y por los

7 Este concepto es usado por Nicolas Lynch en Politica y Antipolitica en el Perii para designar el
periodo en el que el fujimorismo acentia cierto aborrecimiento a la politica y todo lo que ella ha
significado. 2000. p. 26. Véase también La década de la Antipolitica de Carlos Ivan Degregori. 2000.

*% Tanaka, Martin. Los partidos politicos en el Perii 1992-1999: estatalidad, sobrevivencia y politica
mediatica. Documento de trabajo. 1999. p. 14. Sin embargo en Lecciones del final de fujimorismo. La
legitimidad presidencial y la accion Politica, Tanaka habla de cinco momentos. 2001. p. 81

% Aun cuando el estado de excepcién termina en teoria con la instalacion del “Congreso Constituyente
Democratico”, el control politico de todo el aparato estatal se extiende hasta el término del régimen. Sin
embargo, el 23 de agosto de 1996, el Parlamento Nacional, renovado tras las elecciones generales de 1995
y cubierto mayoritariamente por agrupaciones politicas ligadas al mandatario de turno, aprueban la “Ley
de Interpretacion Auténtica” que “autoriza” la re reeleccion de Fujimori. Alli comienza para muchos el
inicio del fin del régimen.

3% Eg en setiembre de 1998 cuando la crisis politica cobra vigor y empuja a fujimori a un 21.8% de
popularidad, la mas baja desde que ascendi6 al poder, luego de haber sofocado la iniciativa de
referéndum. Véase El espia imperfecto. La telarana siniestra de Vladimiro Montesinos. De Sally Bowen
y Jane Holligan. 2003. pp. 517 al 520.
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siguientes ocho afos, las formas de autoritarismo, recién, comienzan a regir el destino
del pais. En realidad, como dice Flores Galindo (1994), Rodrigo Montoya (1992) o
Julio Cotler (2002), la vida republicana ha estado marcada por un estado de
autoritarismo continuo, acentuado durante gobiernos dictatoriales como el de los 90.
Por lo tanto, la ruptura del orden constitucional de 1992, ofrece un escenario distinto
con relacion a los dos afios previos, pero no lo suficiente como para reconocer periodos
socio-historicos opuestos.

Tan pronto como fue ungido en el poder, Alberto Fujimori dispuso la aplicacion
de un conjunto de medidas de ajuste econdmico y la mas brutal represion social, ello
hablaba de una forma de poder que, si bien no correspondia oficialmente a un gobierno
dictatorial, defini6 el caracter totalitario del régimen de entonces. No obstante, el poder
de facto, sin lugar a dudas, se reprodujo durante los siguientes tres afios. Aunque solo en
apariencia, el autoritarismo disminuy6 durante el Gltimo afio del primer quinquenio;
habia la necesidad de ofrecer un clima de relativa “estabilidad democratica”, con el cual
las elecciones presidenciales de 1995, no deberian verse cuestionadas a falta de
legitimidad. Como resultado el ex secretario general de las Naciones Unidas, Javier
Pérez de Cuellar, se convirtié en candidato presidencial de la oposicion, pero, a la vez,
la mejor carta para legitimar el proceso electoral.

Tras ser reelegido con el 64.4% del electorado, Fujimori disuelve el llamado
“Gobierno de Emergencia y reconstruccion Nacional” instalado el 5 de abril de 1992,
dando lugar a un “Gobierno Constitucional”, con ¢l a la cabeza e instaurando una
especie de “control difuso™", de igual corte autoritario, aunque mas asolapado e inicuo.

La “nueva” administracion fujimorista, lejos de volver a la vida democratica

interrumpida por obra suya, reforzé el régimen autoritario “basado en el control social,

3 Degregori, Carlos Ivan. La década de la antipolitica. Auge y huida de Alberto Fujimori y Viadimiro
Montesinos. 2000. p. 111
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restricciones a la movilizacién y pluralismo limitado™®

puesto en marcha tres afos
antes; desde entonces estratégicamente fue moderandose los mecanismos de presion en
la necesidad de ajustarse a la “ortodoxia de los modelos de transicion en las corrientes
mas influyentes en la ciencia politica™®; pronto las principales “instituciones del
Estado de Derecho, la independencia del Poder Judicial, de la Fiscalia de la Nacion, del

4 , . rye
7304 gerfan sistematicamente desmanteladas o

Consejo Nacional de la Magistratura
puestas subrepticiamente al servicio del régimen. Su principal objetivo -tal vez el
unico- era conservar el poder para si mismo y su entorno, mediante sucesivas y
cuestionadas re elecciones. Los comicios generales de 1995 le otorgaron una mayoria
parlamentaria. El 23 de agosto de 1996, luego de una cadena de hechos y anuncios,
planificados con extraordinaria rigurosidad, destinados a crear las condiciones politicas
necesarias, se aprobd la llamada Ley de interpretacion auténtica del Articulo 112 de la
Constitucién Politica que autorizaba una eventual reeleccion de Fujimori*®.

Aquella decision fue el punto de quiebre como asegura Sally Bowen (2000),
pues, dio inicio a la polarizacion de la sociedad peruana, pero no por ello, la crisis
gubernamental tom6 cuerpo. Fujimori no sufri® menoscabo en su popularidad; las
encuestas le daban porcentajes que superaban los 60 puntos porcentuales. En cierta
forma este alto indice lo obtuvo, no por la inauguracion de escuelas y postas médicas,

cuya actividad era habitual en el mandatario, sino gracias al copamiento de los medios

de informacidon masiva. Su control, al igual que de todas las entidades del poder publico,

392 Cotler, Julio y Grompone, Romeo. EI Fujimorismo. Ascenso y caida de un régimen autoritario. 2000.
p- 80

% Ibid. p. 107

3% Ibid. p. 108

305 «En virtud de esta ley, se interpretd que la reeleccion a la que se refiere el Art. 112 de la Constitucion,
esta referida a los mandatos posteriores a la vigencia de la Constitucion de 1993, ergo el mandato
presidencial de Fujimori corresponde a 1990-95 no contaba para los efectos de dicha ley ya que la
Constitucion se puso en vigencia en 1993 por lo que el periodo 1995-2000 vendria a ser el primero y
tendria expedita la reeleccion para el periodo 2000-2005”. Pease, Henry. La autocracia fujimorista. Del
Estado intervencionsita al Estado mafioso. 2003. p. 262
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fue prioridad para el régimen. La mayoria de medios de informacion masiva, llamese
television, radio, prensa u otros de dominio tecnoldgico estaban a su disposicion.

Si el control de los medios, especialmente de la television, no fue completo y
consciente en el segundo periodo del régimen (1992-1996), lo fue en la Gltima etapa en
donde todos los canales de television sucumbieron a la sombra del régimen. Los
mecanismos de control fundamentalmente se orientaban a compromisos de orden
economico. El Estado, bajo dos modalidades —o tres en algunos casos-, destinaba
enormes cantidades de dinero. Con relacion a la primera forma de control, la Defensoria
del Pueblo (2000) consigna en su informe N° 48, algunos datos como el que, entre 1997
y el 2000 (Enero a septiembre), el Estado destind un total de 172 millones 332 mil
nuevos soles en inversion publicitaria anual para los principales medios de difusion
masiva’”, ubicandose, en materia de avisaje, en uno de los primeros inversionistas del
pais®®’. La segunda modalidad de entrega econdmica fue el soborno a los propietarios de
los medios tanto “formales” como de los diarios “chicha”. Se sabe que estos ultimos
recibian alrededor de dos mil dolares por cada titular agraviante contra los personajes
opositores al gobierno fujimorista®®. Un video hecho publico demostré que Callmet del
Solar, Director del diario Expreso (periddico considerado entre los “serios” o formales),
recibido por lo menos dos millones de doélares de manos del asesor presidencial
Vladimiro Montesinos a cambio de su linea editorial. Hay otros videos que muestran la

. .. . . .. 309
entrega de dineros similares a varios empresarios televisivos™ .

3% Defensoria del Pueblo. Situacion de la Libertad de Expresion en el Perii. 2000. p. 78

7 De los tres medios de difusién masiva, la television y la prensa ocupan un privilegiado primer y
segundo lugar, respectivamente, en esta inversion. La television tuvo el 74.25%, mientras que la prensa
bordeo el 18 por ciento de la inversion total.

3% Vergara, Abilio. El resplandor de la sombra. 2006. p. 97-98. Una denuncia formulada por Richard
Molinares ex editor general de El Chato, confirm6 que Rafael Documet, duefio de este periddico, recibia
6 mil soles —o el equivalente en dolares- diarios por cada titular de portada. Véase Revista Caretas
Edicion N° 1592 del 4 de noviembre de 1999.

39 Veéase Fujimori - Montesinos. El Estado Mafioso. El poder imagocrdtico en las sociedades
globalizadas. De Manuel Dammert Ego Aguirre. 2001. pp. 388 al 392.
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Un tercer procedimiento de control consistié en el uso del aparato judicial y de la
Superintendencia Nacional de Administracion Tributaria, en donde magistrados y
funcionarios, respectivamente, cumplian ciertas funciones destinadas a ejercer presion
sobre los medios. Los diarios de oposicion fueron permanentemente acosados e
intimidados por estos organismos restringiendo su capacidad critica. Simultaneamente,
el régimen se esforzd por extender sus tentaculos a otros espacios de opinion. Impulso
sostenidamente la creacion de nuevos diarios que debian mantener una influencia
decisiva sobre los sectores populares del pais®'’’, ya sea desprestigiando a la débil
oposicion o cambiando la agenda informativa con temas absolutamente frivolos y
domésticos.

Entre 1992 y el afio 2000 (sobre todo en el segundo quinquenio) se produce la
multiplicacion de diarios “chicha™"''. Su abierta preferencia por el gobierno fujimorista
fue evidente y el ataque a sus opositores redujo toda opcion de hacerle frente al
régimen.

La situacion de los diarios formales no escap6 a los mecanismos de control del
poder politico. En el caso del diario Expreso, la relacion con Fujimori data desde la
época del golpe. Las medidas asumidas por su administracion eran compartidas por el
matutino. Henry Pease (1994) asegura que hubo cierta coherencia neoliberal mostrada
desde la primera péagina hasta la tltima, lo que significa que la relacién con el gobierno
de facto de entonces, no se restringié exclusivamente a cierto favor monetario, sino que,

ademas, fue consciente. La empresa y los periodistas de Expreso “luchan desde dentro

319 véase Ocaso y Persecucion. De Augusto Bresani.2003. pp. 130-139

3! Este concepto es introducido para designar un tipo de periédico, de formato tabloide, de precio
accesible a las mayorias sociales, informativamente sensacionalista, de primera pagina muy colorida. De
ese corte fueron “El mafianero”, cuyo tiraje superd los 170 mil ejemplares diarios y “El Informal” que
aparecen en 1992; “El dia” y “2 x 1” en 1993; “El Bacan”, “El Bocdn”, “Aja”, entre otros en 1994; “El
Chino” en 1995, cuyo tiraje promedio fue de 100 mil ejemplares diarios; “La Chuchi", “El Palo de Susy”
en 1996; “La Reforma” en 1997; “El Tio”, “El Chato” y “Referéndum” en 1998; “El Diario Mas” y “El
Men” en 1999; “La Yuca” y “Sol de Oro” en el 2000. Véase La prensa sensacionalista en el Peru. de
Juan Gargurevich. 2000. pp. 251-256. Asimismo Véase Ocaso y Persecucion. De Augusto Bresani.2003.
pp. 115-116

174



de un objetivo para ellos mayor, que es la liberalizacion total de la economia y la

312 es probable que lo mismo haya

modernizacion en esa exclusiva perspectiva
ocurrido con diarios de similar tendencia, sin embargo la oposicion, aun cuando no fue
categorica y resuelta, pues estuvo entre el “apoyo y la critica” como sefiala Pease para el
caso de El Comercio, mantuvo cierta distancia con el poder de turno, lo que no ocurrié
con la mayoria de los medios de difusion masiva que decidieron abdicar a su papel
critico y fiscalizador.

Lo cierto es que el comportamiento social de la prensa y, en general, de todos los
medios de difusion masiva, pudo conocerse s6lo después de la caida del gobierno
fujimorista. Antes de eso, cualquier sospecha de presunta parcializacion con el gobierno
o insinuacion de posibles sobornos, era respondido al unisono y de manera lapidaria®"”.
Y es que el control no se mostraba de modo directo como sefiala Carlos Ivan Degregori
(2000), sino bajo la sombra®'*.

Desde esa perspectiva, el régimen autoritario puso en la contienda a los medios,
entre aquellos que defendian a la “camarilla”, asi llamada por Cotler y Grompone
(2000) y los que la rechazaban; y en el centro de la disputa, la poblacion sometida a la
voragine informativa y obligada a tomar partido de modo inevitable. Desde la portada,
pasando por cada una de las paginas, articulos, columnas, editoriales, hasta las secciones
faranduleras y deportivas entraban en franca consonancia con la afirmacion ideoldgica y

politica de sus financistas. Cada elemento iconografico debia mostrar una actitud frente

al estado de cosas vigente y, como no, debid ocurrir lo propio con las caricaturas, tan

312 pease, Henry. Los afios de la langosta. La escena politica del fujimorismo. 1994. p. 153

313 E1 8 de febrero del afio 2000, La Defensoria del Pueblo, sorprendentemente, recibié una denuncia de
los directores de los llamados diarios “chicha”, contra Luis Castafieda Lossio, candidato a la Presidencia
de la Republica, quien habia declarado la necesidad de clausurar dichos medios, entre otras cosas, por
recibir un “importe diario” por sus portadas. Defensoria del Pueblo. Situacion de la Libertad de Expresion
en el Peru.. 2000. p. 156

314 «(_.)) no necesitaba asumir el control directo de los medios, como las dictaduras de antes para
transmitir mensajes, que no tiene, sino lograr su ‘control difuso’ para anular los mensajes opositores y
difundir sus spots publicitarios”Degregori. La Década... Ob. Cit. p . 111
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venidas a menos por su aparente papel subsidiario, prejuzgadas como herramientas de
entretenimiento en los medios impresos, cuando a decir de Mijail Bajtin y de quienes

1
3 5, las

estudian el humor, ademas de reflejar y reproducir una vision del mundo
caricaturas configuran una o mas formas de poder.

Y es que la caricatura mostrada en una tira cdmica o en una simple vifieta, no
solo es un medio informativo destinado a liberar determinadas descargas psiquicas entre
los consumidores a través de la risa o sonrisa; su configuracion cultural se ordena en el
marco de un proyecto narrativo, desde cuya organizacién es posible ver distintos
fenomenos sociales y culturales. La caricatura busca establecer un lenguaje propio al
descubrir y exagerar rasgos fisicos, psicologicos, sociales, etc. Por su extraordinaria
aproximacion a la red social, la caricatura proyecta una forma de poder, el poder de la
palabra y de la imagen, el poder del discurso.

Pero ;cuanto poder pueden alcanzar las caricaturas? Thomsom y Herwison
(1986) aseguran que los chistes politicos®'®, sea cual sea su forma de presentacién, no
poseen el poder suficiente como para derribar a algiin gobierno, cambiar una linea
politica o desencadenar una revoluciéon®’. Sin embargo en México el intento de
desafuero de Lopez Obrador fue neutralizado gracias a la notable participacion de los
humoristas. Su papel no fue decisivo pero contribuy6 a crear ese clima de efervescencia
ante lo que parecia injusto, logrando por un momento cambiar la opinion publica a favor
de Lopez Obrador. El otro caso ocurrié en Francia, cuando el dibujante danés Kurt

Westergaard caricaturizé al “profeta” Mahoma colocandole una bomba en la cabeza en

lugar del turbante. El resultado fue una hilarante protesta del mundo musulman

315 Bajtin, Mijail. La cultura popular en la Edad Media y en el Renacimiento. El contexto de Francois
Rabelais. 1971. p. 71

316 Los chistes requieren una construccién oral, mientras que lo comico puede reflejarse en una
elaboracion gestual, en un movimiento, etc. Pero en ambos casos se organiza un discurso humoristico con
el cual se pretende decir algo de alguien.

37 Thomson, Ross y Hewison, Hill. EI dibujo humoristico. Cémo hacerlo y cémo venderlo. 1986. p. 118
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dispuesto a desencadenar una revuelta mayuscula de no encontrar una disculpa a la
ofensa, al honor y al simbolo humillado. La violencia en Paris oblig6 al gobierno y al
humorista a ofrecer sus excusas por la “afrenta”.

Hay algo de verdad en las afirmaciones de Thomsom y Herwison, pero también
es cierto que su poder no solo sirve para activar descargas psiquicas. Mucho dependera
de ciertos factores sociales y culturales en donde el humor opere. La primera vez que un
comico de la television caricaturizo la figura de Fernando Olivera’®, la incomodidad
fue mayuscula en el ex Congresista peruano, tal como llegd a confesar tiempo después.
La alusion a “Popi”"® combinaba figuras que iban més alla del humor. Lo hacian ver
como un payaso reaccionando “infantilmente” frente al gobierno aprista, al que acusaba
de estar comprometido en actos de corrupcion y violacion de los derechos humanos.

Y es que la caricatura peruana, a pesar de haber sido calificada por Mario
Lucioni (2001) como “esporadica, efimera y de dibujo algo torpe™°, ha logrado cierto
posicionamiento durante las Gltimas décadas. Se mostrd esquivo con algunas dictaduras,
pero desafiante a otras. A este ultimo escenario se inclindé Carlos Tovar (1982),
conocido como Carlin, que descargd mucho humor negro frente al gobierno de facto de
Morales Bermudez (1975-1979). Durante el régimen fujimorista la situacion no fue
distinta. La caricatura penetr6 en los complejos sistemas del poder politico. Los diarios
“chicha” a los que el régimen financi6é millonariamente y aquellos diarios “serios” a los
que logrdé convencer econdmica e ideoldgicamente, “elaboraron” —con autonomia o sin

321

ella™ - cierto discurso simbolico, destinado a sepultar a los opositores del régimen y

mantener intacta la moral del gobierno. Pero el humor grafico no s6lo se expuso en

1% Legislador peruano a partir de la segunda mitad de la década del 80. Fundador del Frente
Independiente Moralizador (FIM), organizacion politica que tomo cuerpo gracias a su tenaz oposicion a la
administracion aprista entre 1985 y 1990. La comicidad audiovisual elaboré una caricatura sobre él
apoyandose en algunos rasgos personales que fueron exagerados con extraordinaria imaginacion.

319 «popy” fue un personaje de la comicidad infantil.

320 Lucioni, Mario. “La Historieta peruana. 1. Diciembre 2001. p. 257

321 Muchos de los mensajes consignados en los titulos de portada de los diarios “chicha” fueron
reforzados por la caricatura.

177



estos diarios. Hubo cierta regularidad en medios impresos como La Republica, El
Comercio, Caretas, entre otros que presentaron sus elaboraciones humoristicas
destinadas a afianzar la oposicion politica al régimen de entonces y, eventualmente, a
desafiarlo; todos ellos, sin embargo, ofreciendo una vision del mundo y, acaso,
recogiendo y reproduciendo la conciencia social de sus lectores.

No olvidemos que los medios “chicha” llegan a dirigirse a mas de 4 millones de
lectores®”?, aparentemente comprometidos con el producto impreso y sus elaboraciones
simbolicas®. En la prensa de oposicion el numero de ejemplares fue relativamente

menor. Acaso ese basto publico ;conformaba el poder detras de la caricatura?

Formulacion del problema:

El objeto de estudio presentado al inicio resume las siguientes preguntas de

investigacion:

- (Como se organizo, distribuyd y legitim6 el poder en la caricatura de la prensa
capitalina durante el periodo de crisis del régimen fujimorista?

- La caricatura (logrd construir un discurso “propio” o se convirtié en un vehiculo de
reforzamiento de la informacion periodistica acerca de los temas publicos en el
contexto de crisis politica del régimen fujimorista?

- (Como contribuy6 la caricatura de la prensa de “oposiciéon” en el proceso de
desestabilizacion del régimen autoritario de Alberto Fujimori?

- (Pudo configurarse una cultura popular dispuesta a nutrir a la caricatura en su

proposito de confrontar el poder dominado con el poder dominante?

322 Se trata de aproximaciones a partir de los 100 mil ejemplares en promedio que tenian como tiraje
diario la decena de matutinos en la ciudad de Lima. Estudios acerca de los niveles de lectoria confirman
que por cada periodico, hay 4 personas que leen el diario.

323 Estudio realizado por CPI entre abril y junio de 1996. Carrillo Ch., Salvador. Estrategias de medios
publicitarios. 1998. p. 67
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1.2. Objetivos de investigacion:

Objetivo General.

La investigacion analiza y explica el poder en la caricatura de la prensa limefa, durante

el periodo de crisis de la dictadura fujimorista (1996-2000); asimismo, las posibilidades

de autonomia de su discurso frente a la informacion periodistica y la relacion entre

humor gréfico e imaginario social.

Objetivos Especificos

Construir las definiciones operativas de las categorias poder y discurso simbdlico,
imaginario social, cultura popular y humor grafico para su empleo como instrumentos
teoricos en la construccion del objeto de estudio.

Identificar las formas de poder de la caricatura de la prensa limefa y definir sus
alcances y limites frente a la cosa publica en el contexto de crisis del régimen
fujimorista.

Determinar los niveles de autonomia alcanzado en los discursos de la caricatura
politica con relacion a la informacion periodistica dominante tanto en la prensa
“oficialista” como en la de “oposicion”.

Establecer formas y niveles de relacion entre la elaboracion humoristica de la
caricatura politica y los imaginarios de los distintos sectores capitalinos,

principalmente en espacios populares.

1.3. Hipétesis de investigacion y variables

a) La crisis del régimen fujimorista que abarca de 1996 al 2000, se ha visto alimentada

sustancialmente por la compleja configuracion del poder expuesta en la caricatura

politica de la prensa peruana, cuya dindmica simbdlica ha sido marcada por el conflicto

entre la palabra y el miedo, el desafio y el dominio, la conservacion y el cambio.
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b) La caricatura de la prensa peruana ha estructurado dos proyectos con relativa
autonomia discursiva. En el caso de la prensa “oficialista” el sistema iconografico
caminaba por una linea de reforzamiento y afianzamiento de la informacion
periodistica, ajustada a los rigores del poder dominante; en cambio, en la prensa de
“oposicion”, la caricatura ha logrado niveles significativos de autonomia con relacién al
poder dominante, debido a margenes tolerables de independencia politica de los

humoristas.

c) El imaginario social ha alimentado parcialmente al humor grafico de la prensa
peruana. En los sectores sociales limefios, la dindmica de consumo de la caricatura de
los medios “chicha” se ha impuesto a los procesos de retroalimentacion, por lo que la
construccion del discurso humoristico si bien ha logrado nutrirse del imaginario
popular, este se ha orientado a reforzar los modos de conciencia de la cultura
dominante. Algo distinto se elabora en la prensa de “oposicion”, cuya configuracion se
caracteriza por recoger elementos simbodlicos de la cultura popular, situacion que
modifica progresivamente el sentido comun de la sociedad limefia en el proyecto de

resistencia y desafio al régimen fujimorista.

2. ESTRATEGIA METODOLOGICA
2.1. Tipo de investigacion

La investigacion que venimos realizando se cifie por una estrategia cualitativa y
expone ciertos niveles de un analisis explicativo dentro de las capacidades que ofrecen

las Ciencias Sociales.
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2.2. Poblacion y muestra

La poblacion comprende todos los medios impresos publicados en la capital de
la republica durante 1996 a 2000, cuya caracteristica central es haber desarrollado el
humor grafico a través de la caricatura politica o historieta en ese campo. Es decir, los
diarios La Republica con “Alfredo” y “El pais de las maravillas”, Expreso con “Miguel
Angel”, EI Comercio con “Sin confirmar” y “Apunte del dia”, Caretas con “Heduardo
en su tinta”, Ojo con “Ojita la reportera” y “Omar”, El Tio con “Mano Virgen” Con
relacion a El Chino cuya caricatura fue “Cochineando” y “Chi cho chu”, éstas se
publicaron recién a partir del 2000, por lo tanto quedaron descartadas en el analisis.
Algo parecido ocurrié con “Chiboludas” de E/ Chato, aunque, en este caso, se trata de
humor herético. La muestra no demand6 un tratamiento probabilistico debido a la
siguiente razon: El proceso de crisis del régimen fujimorista, como todo fendmeno
politico, se desarrolld en medio de inflexiones y rupturas historicas que la probabilistica
no pudo definir. Por lo tanto, la seleccion muestral incluy6 un procedimiento distinto al

ue llamamos seleccion “opinativa y estratégica’**
y

, que permiti6 discriminar las
ediciones periodisticas en base a momentos de mayor tension politica.

El mismo criterio de seleccion se aplico a las dos unidades de anélisis restantes,
vale decir, a los caricaturistas o moneros que, por necesidad de la investigacion,
comprendieron la totalidad de especialistas —Carlos Tovar, Omar Zevallos, Heduardo
Rodriguez, Juan Acevedo, Piero Quijano, Alfredo Marcos, Mario Molina, Miguel Angel
Mesias-. Lamentablemente no se logrd entrevistar a los humoristas de los diarios
“chicha” debido a que algunas de esas publicaciones se encuentran fuera de circulacion

y, en otros casos, porque los seudonimos inscritos al pie de las ldminas no fueron

identificados.

324 Sierra Bravo, Restituto. Técnicas de Investigacion Social. Teoria y Ejercicios. 1999. p. 199
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En el caso de los grupos sociales capitalinos éstos fueron agrupados en base a su
apoyo al “oficialismo” fujimorista y a la “oposicion” a dicho régimen. La seleccion se
hizo en espacios populares, determinados en base al mismo tipo de seleccion no
probabilistica —comedores populares, clubes de madres del vaso de leche, sindicatos de

educacion, universidades, etc.-, es decir, respondiendo a un criterio cualitativo.

2.3. Metodologia
Métodos y técnicas de investigacion

Ademas de los métodos logicos —deduccion, la induccion, el analisis y la
sintesis-, se emplearon el método cualitativo, comparativo y semioldgico. En cuanto a
las técnicas, debo senalar que la Jerarquizacion de la Informacion, propuesta de Van
Dijk, sirvid significativamente en la seleccidn, analisis e interpretacion del discurso
humoristico. Asimismo, siendo una investigacion cualitativa, se trabajo con entrevistas
de profundidad dirigidas a los humoristas peruanos. En cuanto a las entrevistas
colectivas, se aplicd en principio una encuesta para conocer algunos elementos
referenciales sobre el nivel de consumo de la caricatura en diferentes sectores sociales.
Luego se puso en marcha la técnica de los Focus Group, cuya administracion se hizo
discriminando los grupos de trabajo por su afinidad y distancia politica frente al

régimen fujimorista

Procedimientos de la investigacion.
Los procedimientos seleccionados para el trabajo de campo se dividieron en tres
partes. Cada hipdtesis, cuya contrastacion requiere de una minima unidad de analisis,

concentra una estrategia especifica.
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La variable seleccionada en la primera hipdtesis de investigacion corresponde a
los sistemas de poder en el humor grafico. Su contrastacion se hizo tomando como base
una variable empirica: la caricatura politica, siendo la unidad de analisis la prensa
capitalina. Demas estéd decir que el principal medio en donde se observa la dinamica del
humor gréfico, son los medios escritos o impresos, espacio que ordena cierta la logica
del poder (mass media).

De esa forma, iniciamos el trabajo de campo registrando todos los medios
impresos existentes, que cubrieron el espacio temporal de 1996 a 2000, periodo que,
segun la tesis de diversos socidlogos peruanos y norteamericanos, estuvo marcado por
la crisis politica mas importante y definitiva del régimen fujimorista. En la misma linea,
creemos —por nuestra parte- que aquel espacio significo la confluencia de tres
momentos: uno de crisis politica, otro de inflexién y -el periodo final- de ruptura. Los
mismos que forman parte de los cinco periodos del fujimorismo (Véase capitulo II).

Su discriminacion no fue sencilla. Tomamos como referencia, a partir de la
historia politica reciente, los principales acontecimientos que guardaban relacién con el
poder, subordinando los hechos sociales de distinto tipo a una observacion menos
rigurosa (véase tabla N° 7). Por ejemplo, para 1996, uno de los hechos que provoco una
intensa dindmica en la politica peruana fue la aprobacion de la “Ley de Interpretacion
Auténtica”. Su promulgacion se produjo el 23 de agosto de 1996. Sobre este tema, se
organizé el material empirico desde semanas previas hasta finales de ese mes. Es decir,
tomamos todos los periddicos existentes desde la primera semana del mes de agosto
hasta los ultimos dias del mes. Asi, pudimos hacer una suerte de monitoreo sobre la
dindmica del humor grafico. Concentramos nuestra atencion en la caricatura, por un

lado la de una “lamina” como la “caricatura multiple” y, por otro lado, las historietas.
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El indicador que valido la demarcacion temporal y espacial fue el indice de
aprobacion del gobierno, registrado en las encuestas de opinion.

En cuanto a los temas no representativos o de “significacion secundaria”,
desarrollamos igual procedimiento, reduciendo el rigor de la observacion, pues aun
cuando los temas centrales son aquellos vinculados al poder, fue conveniente no
descuidar las variables externas en nuestra tesis, como el tema social y econdémico o,
también, en el orden politico. Por ejemplo, el caso Montesinos, si bien no concentr6 la
atencion inicial de los caricaturistas, fue uno de los elementos centrales que explican la
posterior caida del régimen; por lo tanto, sirvio como referente en el andlisis. Su
actuacion no se restringe a una fecha especifica, pues aparece en todo el espacio
temporal. Aparece con fuerza en 1996 y se hace protagénico su papel hacia mediados de
1998.

Otro hecho simboélico o representativo fue la toma de la residencia del
Embajador japonés a cargo de un grupo de subversivos del MRTA. El hecho se produjo
el 17 de diciembre de 1996. El procedimiento fue el mismo.

Durante 1997, los temas que concentraron nuestra atencion corresponden al
rescate de los rehenes de la Embajada, realizado en abril de ese afio. Un mes mas tarde,
el indice de aprobacion del ex presidente Fujimori sirvid de soporte para destituir a tres
magistrados del Tribunal Constitucional. Este elemento nos permitio incluirlo como
caso representativo. En 1998 un hecho natural se convierte en escenario del dominio
politico: El fenémeno del nifio. En esa misma temporada ocurre la destitucion del pleno
del Consejo Nacional de la Magistratura. A mediados de mayo de 1998 surge el
problema fronterizo, luego, el tema de Valle Riestra, personaje de oposicion que pasd a
formar parte del régimen de turno. Un mes mas tarde el Congreso de la Republica

rechazé el pedido de referéndum, luego seria el proceso electoral municipal donde las
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figuras centrales: Alberto Andrade y Hurtado Miller pasarian a ser los protagonistas del
Imaginario caricaturesco.

Al afo siguiente, la captura de “Feliciano” se convirtid en otro referente politico.
En el afio 2000, el aspecto central de la caricatura serd la campaia electoral y la caida
del régimen a mediados de afio.

Junto a estos sucesos, encontraremos algo recurrente: el tema econdémico y la
realidad social, dos variables que confluyeron para dinamizar el tema politico, cuyo
elemento central gir6 en torno al tema de la reeleccion presidencial.

Hecha esta clasificacion, se elaboré un cuadro —o trabla- como instrumento de
analisis. Dicho esquema estableci6 ademas de las caracteristicas del humor gréfico, la
dindmica de la caricatura con relacion al objeto de estudio. Es decir, los modos y niveles
de significacion que se organizan detras de la caricatura. Por un lado, su configuracion
denotativa —qué es lo que aparece realmente-, la connotativa —qué quiere decir- y la
construccion subliminal —lo que existe en un plano mucho mas profundo-.

Todos los medios impresos han sido ordenados bajo este procedimiento, tanto en
lo referente a los casos representativos y coyunturales, como en la estructura del
analisis.

El siguiente paso fue una nueva seleccidon —a partir de la anterior que concentra
alrededor de 800 laminas- la misma que termind por discriminar 102 gréficos. Los
unicos que no fueron incluidos son aquellos dibujos vinculados al humor erotico, por
obvias razones. Cada grafico o grupo de graficos dispone de un breve resumen, de su
analisis y discusion. La separacion de los bloques se hizo en base a seis tematicas: poder
—incluye hegemonia, dominio, sometimiento y control-, ironia, sin sentido,
manipulacion, subordinacion y complicidad. Un espacio exclusivo fue destinado a la

caricatura de la prensa chicha.
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Tabla N° 7

Tabla referencial de acontecimientos durante el periodo de crisis del fujimorismo

Fecha
16 de agosto de 1996
20 de agosto d e 1996
17 de diciembre de 1996

16 de enero de 1997

22 de abril de 1997

28 de mayo de 1997

14 de julio de 1997
Enero de 1998
11 de marzo de 1998

4 de junio de 1998
4 de agosto de 1998
20 de agosto de 1998

27 de agosto de 1998

11 de octubre de 1998
26 de Octubre de 1998
8 de julio de 1999

14 de julio de 1999
27 de diciembre de 1999
9 de abril de 2000

27 de julio de 2000
14 de setiembre de 2000
16 de setiembre

Fuente: Elaboracion propia.

Acontecimiento politico

Demetrio Chavez Pefaherrera denuncié en pleno juicio que se le seguia
por narcotrafico, haber pagado sobornos a Montesinos.

El oficialismo fuerza la aprobacion en el Congreso de la Ley de
Interpretacion Auténtica sobre la reeleccion presidencial.

Un comando del MRTA toma por asalto la residencia del Embajador del
Japon en el Pert

El Tribunal Constitucional hace publica su sentencia sobre la
inaplicabilidad a Fujimori, de la Ley de Interpretacion Auténtica sobre la
reeleccion presidencial

Se produce el rescate de los rehenes a cargo de un comando de élite del
Ejército peruano

Con el voto del oficialismo, el Congreso aprueba la destitucion de los tres
miembros del Tribunal Constitucional que apoyaron la sentencia de la
inaplicabilidad a Fujimori de la Ley de Interpretacion Auténtica de la
reeleccion.

Ivcher es despojado de su nacionaldad

Toda la costa peruana se ve afectada por el Fendmeno del Nifio

Con el voto del oficialismo, el Congreso aprueba la ley que reduce las
facultades de sancion y destitucion del Consejo Nacional de la
Magistratura

Valle Ristra es designado Presidente del Consejo de Ministros

Invasion de tropas ecuatorianas a suelo peruano

Remocion de Hermoza Rios del cargo de Presidente del Comando
Conjunto de las Fuerzas Armadas y Comandante General del Ejército.
Con el voto del oficialismo, el Congreso decide rechazar la realizacion
del referéndum sobre la tercera postulacion de Fujimori

Se produce las elecciones municipales

Se suscribe el Acuerdo de Paz entre Pertl y Ecuador

Con el voto del oficialismo, el Congreso aprueba una resolucioin
legislativa por el que se decide la separacion de la Corte Interamericana
de Derechos Humanos, cuyo fallo reciente favorecia a cuatro chilenos,
miembros del MRTA.

Se produce la detencion de Oscar Ramirez Durand “Feliciano”.

Fujimori anuncia su postulacion a una tercera eleccion

Elecciones generales en el Pert. Se define una segunda vuelta entre
Fujimori y Toledo.

Se realiza la marcha de los 4 suyos

Se hace publico el video Kouri Montesinos

Fujimori convoca a nuevas elecciones generales.
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Para la segunda hipotesis, que guarda relacion con el tema de la construccion de
una autonomia discursiva, el procedimiento implico la parcelacion del analisis y el uso
de una estrategia basada en una metodologia comparativa.

El primer paso consistid6 en comparar portadas y caricaturas. El segundo
consistio en dosificar las entrevistas de profundidad realizadas a los principales
caricaturistas. El tratamiento hermenéutico dominé el analisis y la sintesis en esa parte
de la investigacion.

Finalmente, la tercera hipotesis que consiste en la modificacion del sentido
comun a partir de la resignificacion de los imaginarios en espacios sociales de la capital
del pais, permitio la aplicacion de la técnica del Focus Group, cuya intervencion se
produjo en tres zonas de la ciudad de Lima con igual numero de grupos.

La focalizacion se hizo en San Juan de Lurigancho, San Juan de Miraflores y en
Lima Cercado, tres zonas distintas y distantes, con tres grupos de diferentes niveles
socio econdémicos, fundamentalmente de los estratos C, D y E. La seleccion incluy6
mujeres y varones en proporcion similar, cuyas edades fluctuan entre los 28 y 51 afios.
La intervencion se inici6 con la aplicacion de una encuesta referencial para reconocer el
nivel de aproximacion existente entre las personas y la caricatura. Luego se realizo
propiamente la intervencion, proponiendo una serie de interrogantes que obran en el
anexo correspondiente de la presente investigacion. La respuesta —indistinta como suele
ser en esos casos- ha quedado grabada en una filmadora digital y ha sido transcrita para
efectos del presente informe. Al término del didlogo dirigido, se les hizo llegar a cada
uno de los participantes una serie de caricaturas (véase anexo IX) de conocidos
personajes caricaturizados por los principales humoristas y publicados en los medios
que son de dominio del presente trabajo, con la finalidad de despertar el recuerdo de

nuestros entrevistados. Se les solicitd que relacionaran esas imdgenes con algunas
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figuras y elementos que hayan quedado guardados en la memoria sobre la época de
crisis del fujimorismo. La motivacién fue apropiada, sin embargo, surgieron algunas
dificultades, merced a cierto subjetivismo existente entre los miembros del grupo a
partir de prejuicios, generados por las dificultades de orden social y politico que hoy
afligen a los sectores donde se aplico la técnica.

Aun asi se administré el focus Group en tres dias consecutivos durante la
primera semana de julio del presente afio, en momentos en que la coyuntura politica
redujo su intensidad. No obstante, se debe advertir las enormes dificultades para
concentrar a personas en grupos focales, tanto mas si el tiempo es uno de los problemas

que enfrentan nuestros entrevistados.

3. PRESENACION DE DATOS, ANALISIS Y DISCUSION
3. 1. Resumen de publicaciones entre 1996 y 2000
a. Tabla de resumen de historietas y caricaturas politicas

En la siguiente tabla, expondremos un resumen amplio de las caricaturas e
historietas vinculadas al tema de la politica peruana de la época de crisis del
fujimorismo. Se incluye el nombre del periodico, la fecha y pagina de publicacion, el
tipo de humor grafico, el nombre de la vifieta o lamina, el nombre del humorista, el
personaje o la situacion caricaturizada, el elemento o figura discursiva dominante en la
lamina o ldminas y una descripcion, expuesta a manera de sintesis, de la elaboracion

humoristica.

Tabla N° 8

Sintesis de historietas y caricaturas politicas
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Periodico Fecha Tipo de Nombre de la vifieta Humorista Personajes Construccion simbolica Descripcion del humor grdfico
satirizados figuras,
humor grafico comportamientos
DIARIO AJA
Diario Aja 1 julio de 1998. p. Historieta (tira | “Chiboludas” y “Crose”. Carlos | El varon de edad La homosexualidad Humor erético
10 comica) “Querubin” Rose Silva madura
Diario Aja 25 de agosto de Historieta (tira | “Chiboludas” y “Crose”. Carlos | El varon de edad La homosexualidad Humor erético
1998. p. 10 cOmica) “Querubin” Rose Silva madura
Diario Aja 5 de diciembre de Historieta (tira | “Chiboludas”y “Crose”. Carlos | El varén de edad La virilidad Humor erético
1998. p. 10 cOmica) “Querubin” Rose Silva madura
Diario Aja 9 de julio de 1999. Historieta (tira | “Chiboludas” “Crose”. Carlos | Elvaron de edad La virilidad Humor erético
p. 10 cOmica) Rose Silva madura
Diario Aja 29 de setiembre de Historieta (tira | “Chiboludas” “Crose”. Carlos | El varon de edad La virilidad Humor erético
1999. p. 10 cOmica) Rose Silva madura
DIARIO EL CHATO
Diario El 4 de agosto de Caricatura “chatocaricaturas” Anoénimo Valle Riestra y Solidaridad Humor politico. Valle Riestra, presidente del Consejo de
Chato 1998. p. 5 Victor Joy Way Ministros, es elogiado por el periddico por sus “aciertos”. Esa
vitalidad le hace pensar que esta en condiciones de apoyar a Joy
Way.
Diario El 5 de agosto de Caricatura “Chatocaricaturas” “Filo” Fuerza Armada Poder Humor politico. El hombre andino, sin armas, no busca responder
Chato 1998. p.5. ecuatoriana a la fuerza ecuatoriana.
Diario El 6 de agosto de Caricatura “Chatocaricaturas” “Filo” Jorge Baca Sensibilidad social Humor politico. La caricatura se titula “no pasa nada con men del
Chato 1998. p.5. Campodonico economia”. En ella, se habla del retiro de la renuncia de Baca
Campodoénico y se afiade que seguira “cumpliendo” con los
pobres.
Diario El 7 de agosto de Caricatura “Chatocaricaturas” “Filo” Valle Riestra Confianza Humor politico. Fujimori resuelve ratificar su confianza a Valle
Chato 1998. p.5. Riestra ante diferencias con la Justicia Militar
Diario El 7 de agosto de Caricatura Sin nombre “Filo” Fuerza Armada Agresion/“viveza Humor politico. Se explota la figura del indio, cuya ingenuidad y
Chato 1998. Portada ecuatoriana criolla” honestidad se refleja en la sorpresa que éste tiene frente a la
invasion ecuatoriana
Diario El 8 de agosto de Caricatura Sin nombre Anoénimo Fuerza Armada Agresion/desafio Humor politico. Una especie de “supercholo”, mas grande,
Chato 1998. portada ecuatoriana desafiando a tanques ecuatorianos.
Diario El 5 de agosto de Caricatura “Chatocaricatura” “Filo” Fuerza Armada Agresion y desafio Humor politico. Una especie de “supercholo”, mas grande,
Chato 1998. portada ecuatoriana desafiando a tanques ecuatorianos.
Diario El 12 de agosto de Caricatura “Chatocaricatura” “Filo” Fuerza Armada Agresion/ Humor politico. Mientras las FFAA ecuatorianas ingresan a
Chato 1998. p. 5. ecuatoriana Desconfianza territorio peruano (armado de banderas de paz), se realiza el
comercio con absoluta normalidad.
Diario El 13 de agosto de Caricatura “Chatocaricatura” “Filo” Carlos Hurtado Liderazgo Humor politico. Hurtado se moviliza en un tractor acompanado de
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Chato 1998. p. 5. Miller una multitud de seguidores a inscribir su candidatura municipal.
Diario El 18 de agosto de Caricatura “Chatocaricatura” “Filo” Fernando Olivera Temor Humor politico. Olivera aparece sefialado como infidente al haber
Chato 1998. p. 5. hecho publico la reunion reservada en el congreso respecto a la

infiltracion armada de Ecuador.
Diario El 13 de agosto de Caricatura “Chatocaricatura” “Filo” Oficiales peruano — Amistad Humor politico. Dos oficiales cruzan las manos en sefial de
Chato 1998. p. 5. ecuatoriano confianza. Resuelven conflicto.
Diario El 25 de agosto de Caricatura “Chatocaricatura” “Filo” Fujimori y Jamil Amistad Humor politico. Flanqueados por una paloma, los presidentes de
Chato 1998. p. 5. Mahuad Ecuador y Peru se estrechan un abrazo.
Diario El 26 de agosto de Caricatura “Chatocaricatura” “Filo” Fujimori Compromiso Humor politico. Se presenta a Fujimori trasladando balones de
Chato 1998. p. 5. gas, en alusion al proyecto de Camisea.

DIARIO EL POPULAR
Diario El 17 de enero de caricatura Sin titulo “Alfredo” Martin Rivas Cobardia/ Humor politico. Martin Rivas, jefe del grupo colina, es presentado
Popular 1998. p. 2. Marcos huyendo por una escalera del Poder Judicial. Al pie de la escalera
. se ve a un perro orinando.
desprecio

Diario El 20 de enero de caricatura Sin titulo “Alfredo” Medios de Ironia Humor politico. Se presenta a la television haciendo escarnio del
Popular 1998. p. 2. Marcos comunicacién drama provocado por el fenémeno del nifio.
Diario El 17 de julio de 1998. | caricatura “La noticia es un chiste” “Alfredo” Fujimori/Susana Arbitrariedad Humor politico. Susana Higushi es presentada como victima de la
Popular p. 4. Marcos Igushi arbitrariedad de su familia
Diario El 24 de agosto de caricatura “La noticia es un chiste” “Alfredo” Fujimori Poder, desprecio Humor politico. Fujimori, con un tanque en lugar de la cabeza,
Popular 1998. p. 5. Marcos arroja el pedido de referéndum al tacho de basura.
Diario El 25 de agosto de caricatura “La noticia es un chiste” “Alfredo” Alberto Pandolfi Oportunismo, Humor politico. Se le critica por su ingreso y salida constantes del
Popular 1998. p. 5. Marcos manipulacién gabinete.
Diario El 31 de agosto de caricatura “La noticia es un chiste” “Alfredo” Carlos Hurtado Deshonestidad, Humor politico. La vifieta se titula “la propuesta indecente”. Se
Popular 1998. p. 5. Marcos Miller chantaje ofrece comida a cambio de basura.
Diario El 19 de julio de 1999. | caricatura “La noticia es un chiste” “Alfredo” Magaly Medina Desprecio Humor social.
Popular p. 6. Marcos
Diario El 20 de julio de 1999. | caricatura “La noticia es un chiste” “Alfredo” Laura Bozo Sometimiento Humor Politico. Laura Bozo atribuye a Fujimori la captura de
Popular p. 6. Marcos Feliciano, exagerando aquel triunfo.
Diario El 21 de julio de 1999. | caricatura “La noticia es un chiste” “Alfredo” Laura Bozo Manipulacion Humor politico. Laura Bozo se presenta como un objeto
Popular p. 6. Marcos manipulable, situacion que justifica sus altos sueldos.
Diario El 22 de julio de 1999. | caricatura “La noticia es un chiste” “Alfredo” Laura Bozo Sometimiento Humor politico. Laura Bozo le ofrece a Fujimori otro programa de
Popular p. 6. Marcos TV, mientras le lustra los zapatos.
Diario El 23 de julio de 1999. | caricatura “La noticia es un chiste” “Alfredo” Fujimori Falsa Humor politico. Fujimori aparece con un poncho de colores
Popular p. 6. Marcos Conciencia/desafio “andinos” de la mano de la “gran empresa”. Lo desafia la

“empresa nacional”: basta ya!, le dice.
Diario El 26 de julio de 1999. | caricatura “La noticia es un chiste” “Alfredo” Juan Luis Ciprianiy | Complicidad Humor politico. Laura Bozo busca a Cipriani para confesarse
Popular p. 6. Marcos Laura Bozo porque sabe que absolvera sus pecados.
Diario El 27 de julio de 1999. | caricatura “La noticia es un chiste” “Alfredo” Laura Bozo Sometimiento Humor politico. Laura Bozo intenta mezclar el cumpleaiios de
Popular p. 6. Marcos Fujimori con las Fiestas Patrias.
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Diario El 27 de julio de 1999. | caricatura Sin nombre anénimo Fujimori Engafio, mentira Humor politico. Fujimori aparece con una nariz demasiada

Popular portada prolongada

Diario El 27 de julio de 1999. | caricatura Sin nombre anénimo Fujimori Engafio, mentira Humor politico. Fujimori aparece con una nariz demasiada

Popular portada prolongada, acerca de la captura de Feliciano

Diario El 2 de agosto de caricatura “La noticia es un chiste” “Alfredo” Fujimori Falsa conciencia/ Humor politico. Fujimori es mostrado como un mentiroso frente al

Popular 1999. p. 6. Marcos desafio reclamo de los municipios de mas presupuesto.

Diario El 3 de agosto de caricatura “La noticia es un chiste” “Alfredo” Rossy War Ironia Humor politico. Se ironiza a la cantante Rossy War, utilizando su

Popular 1999. p. 6. Marcos famosa interpretacion: “que te perdone Dios” por su cercania al
gobierno de Fujimori.

Diario El 5 de agosto de caricatura “La noticia es un chiste” “Alfredo” Fujimori Arbitrariedad Humor politico. Fujimori otorga beneficios a ricos y pobres de

Popular 1999. p. 6. Marcos acuerdo a su temperamento y voluntad.

Diario El 6 de agosto de caricatura “La noticia es un chiste” “Alfredo” Fujimori Sometimiento Humor politico. La vifieta muestra a Fujimori controlado por

Popular 1999. p. 6. Marcos Montesinos y este por la CIA

Diario El 11 de agosto de caricatura “La noticia es un chiste” “Alfredo” Joy Way y Fujimori | Ironia Humor politico. Se ironiza con el rumbo del pais.

Popular 1999. p. 6. Marcos

Diario El 12 de agosto de caricatura “La noticia es un chiste” “Alfredo” Montesinos, SIN, Ironia Humor politico. Se ironiza con la comunicacion popular y se la

Popular 1999. p. 6. Marcos television. relaciona con el SIN

Diario El 14 de agosto de caricatura “La noticia es un chiste” “Alfredo” Fujimori Ironia Humor politico. Se les presenta a Susana Igushi, Rosa Elvira

Popular 1999. p. 6. Marcos Cartagena (Mis Pertl) y Rossy War llorando su desgracia al
haberse aproximado a Fujimori.

Diario El 31 de agosto de caricatura “La noticia es un chiste” “Alfredo” Fujimori Falsa conciencia Humor politico. Fujimori implementa el turismo interno, pero él

Popular 1999. p. 6. Marcos se va al extranjero.

Diario El 1 de noviembre de caricatura “La noticia es un chiste” “Alfredo” Fujimori Ironia Humor politico. Se ironiza el sentido del acuerdo de paz con

Popular 1999. p. 6. Marcos Ecuador, pues da ventaja al “invasor”, en lugar de la “victima”.

Diario El 2 de noviembre de caricatura “La noticia es un chiste” “Alfredo” Fujimori Ironia, traicion Humor politico. Se ironiza el comportamiento de Fujimori con el

Popular 1999. p. 6. Marcos tema de la entrega de territorio a Ecuador

Diario El 15 de noviembre de | caricatura “La noticia es un chiste” “Alfredo” Fujimori Sometimiento Humor politico. La vifieta presenta a un Fujimori flagelando al

Popular 1999. p. 6. Marcos electorado, mientras este sigue votando por él.

Diario El 26 de noviembre de | caricatura “La noticia es un chiste” “Alfredo” Fujimori Agresion, Humor politico. Se presenta a Laura Bozzo atacando a Luis

Popular 1999. p. 6. Marcos sometimiento Castafieda a mordiscos.

Diario El 29 de noviembre de | caricatura “La noticia es un chiste” “Alfredo” Fujimori Hegemonia, ironia Humor politico. Fujimori se burla de la ignorancia de quienes

Popular 1999. p. 6. Marcos creen que sus grupos politicos, incluyendo Vamos Vecino, son
independientes y no “le pertenecen”.

Diario El 8 de diciembre de caricatura “La noticia es un chiste” “Alfredo” Fujimori Hegemonia, ironia Humor politico. Fujimori acepta a veedores, pero sin que haya

Popular 1999. p. 6. Marcos observacion alguna.

Diario El 13 de diciembre de caricatura “La noticia es un chiste” “Alfredo” Fujimori Hegemonia, ironia, Humor politico. Se observa la vulgarizacion que se quiere hacer

Popular 1999. p. 6. Marcos manipulacion y del pais con los talk show de Laura Bozzo, cuyo blanco fue la

sometimiento esposa de Luis Castafieda

Diario El 14 de diciembre de caricatura “La noticia es un chiste” “Alfredo” Fujimori Poder, agresion Humor politico. Se presenta a fujimori con un cafidén que apunta a

Popular 1999. p. 6. Marcos Castafieda y Andrade.

Diario El 28 de diciembre de caricatura “La noticia es un chiste” “Alfredo” Fujimori Falsa conciencia Humor politico. Fujimori es objetado por no incluir a una mujer

Popular 1999. portada Marcos en su plancha presidencial.

Diario El 29 de diciembre de caricatura “La noticia es un chiste” “Alfredo” Fujimori y Poder, dominio Humor politico. Fujimori y Montesinos pretenden derribar la

Popular 1999. p. 6. Marcos Montesinos puerta que representa la legalidad.

Diario El 30 de diciembre de caricatura “La noticia es un chiste” “Alfredo” Fujimori, Poder, arbitrariedad, Humor politico. Fujimori y montesinos amenazan a una mujer
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Popular 1999. p. 6. Marcos Montesinos /Temor (que representa a la Democracia) con violarla “dentro de la Ley”
Diario El 31 de diciembre de caricatura “La noticia es un chiste” “Alfredo” Carlos Hurtado Ironia, hegemonia Humor politico. Fujimori realiza una operaciéon matematica
Popular 1999. p. 6. Marcos Miller y Fujimori incorrecta, pero que tiene como unico resultado los 20 afios de
gobierno.
Diario El 1 de marzo de 2000. | caricatura “La noticia es un chiste” “Alfredo” Fujimori Hegemonia, ironia Humor politico. Dos cerdos actiian de relatores de noticias y
Popular p. 6. Marcos anuncian el desequilibrio en el manejo de la propaganda electoral.
Diario El 2 de marzo de 2000. | caricatura “La noticia es un chiste” “Alfredo” Agrupacion Pais con | Ironia, corrupcion Humor politico. El nombre del grupo de Fujimori es presentado
Popular p. 6. Marcos futuro como un escondite de una rata donde la letra “o0” de Futuro, es el
orificio.
Diario El 10 de marzo de caricatura “La noticia es un chiste” “Alfredo” Fujimori Ironia, hegemonia Humor politico. Se ironiza la cancién de Rubén Blades “Pedro
Popular 2000. p. 6. Marcos Navaja” y se la asocia con la actitud de Fujimori, cuya intencion
puede ser opacada por las “sorpresas”.
Diario El 19 de julio de 2000. | caricatura “La noticia es un chiste” “Alfredo” Fujimori Aislamiento, Humor politico. Fujimori pregunta en todas partes y solo su eco le
Popular p. 6. Marcos abandono. responde. La caricatura dice: cada dia mas solo.
Diario El 24 de julio de 2000. | caricatura “La noticia es un chiste” “Alfredo” Fujimori Desafio Humor politico. La caricatura se pregunta si la represion es peor
Popular p. 6. Marcos que otro quinquenio con Fujimori. Se impulsa la marcha de los 4
Suyos.
Diario El 14 de agosto de caricatura “La noticia es un chiste” “Alfredo” Fujimori Manipulacion/ Humor politico. Fujimori no asume responsabilidad y pone a dos
Popular 2000. p. 6. Marcos de sus seguidores como voceros: Marcenaro y Gamboa.
Sometimiento
Diario El 15 de setiembre de caricatura “La noticia es un chiste” “Alfredo” Alcalde Chiroque Poder, agresion Humor politico. Chiroque, alcalde de Vamos Vecino en San Juan
Popular 2000. p. 6. Marcos de Lurigancho, aparece como un matén
Diario El 18 de setiembre de caricatura “La noticia es un chiste” “Alfredo” Fujimori Cobardia Humor politico. Saltan de un barco -al cual llama Peru- todas las
Popular 2000. p. 6. Marcos ratas, luego de la caida del régimen
Diario El 19 de setiembre de caricatura “La noticia es un chiste” “Alfredo” Laura Bozzo Temor Humor politico. Laura Bozzo confronta su temor con los
Popular 2000. p. 6. Marcos programas hechos por ella
Diario El 20 de setiembre de caricatura “La noticia es un chiste” “Alfredo” Fujimori y Laura Oportunismo Humor politico. Laura se aleja de Fujimori
Popular 2000. p. 6. Marcos
Diario El 27 de setiembre de caricatura “La noticia es un chiste” “Alfredo” CIA, OEA, Complicidad Humor politico. Se sugiere complicidad entre la CIA, la OEA y
Popular 2000. p. 6. Marcos Montesinos Montesinos.
DIARIO EL TIO
Diario El Tio 12 de junio de Caricatura/ “Mano Virgen” Luis S. Jamil Mahuad Solidaridad. Humor politico. Bajo el titulo de Mesa de donantes se observa al
1998. p. 2. historieta presidente ecuatoriano donando dinero.
Diario El Tio 16 de agosto de Caricatura “Mano Virgen” Luis S. Alberto Andrade Hegemonia/desafio Humor politico. Hurtado Miller cuestiona a Andrade por el uso de
1998. p. 2. recursos de la municipalidad a favor de su campafia por la
reeleccion.
Diario El Tio 17 de agosto de Caricatura “Mano Virgen” Luis S. Gobierno Trabajo, esfuerzo Humor politico. INFES realiza inversiones en refaccionar colegios
1998. p. 2.
Diario El Tio 19 de agosto de Caricatura “Mano Virgen” Luis S. Alberto Andrade Desatio/ Humor politico. Hurtado exige a Andrade rendir cuentas de
1998. p. 2. deshonestidad manejo econdémico en la Municipalidad
Diario El Tio 31 de agosto de Caricatura “Mano Virgen” Luis S. Javier Diez Canseco | Agresion Humor politico. El congreso suspende a Diez Canseco en sus
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1998. p. 2.

funciones por agredir a otro congresista.

Diario El Tio 4 de setiembre de Caricatura “Mano Virgen” Luis S. Alberto Andrade Desafio/ Humor politico. Hurtado vuelve a sacar en cara a Andrade sobre

1998. p. 2. los gastos de su gestion, mientras este justifica los egresos.
Deshonestidad

Diario El Tio 1 de octubre de Caricatura “Mano Virgen” Luis S. Jorge Baca Honestidad, trabajo Humor politico. Baca Campodoénico viaja a una reunion del FMI
1998. p. 2. Campodonico para buscar apoyo econémico.

Diario El Tio 5 de octubre de Caricatura “Mano Virgen” Luis S. OEA, ONPE Responsabilidad, Humor politico.
1998. p. 2. confianza

Diario El Tio 9 de noviembre de Caricatura “Mano Virgen” Luis S. Sistema financiero Fortaleza Humor politico. Se elogia la fortaleza de la economia
1998. p. 2.

DIARIO EXPRESO

Diario Expreso | 1 de marzo de 1998. | Caricatura “Carlin” Carlos Tovar. Funcionarios Ironia Humor politico. Se ironiza el comportamiento de los funcionarios
Dossier Revista 7. publicos frente al fendmeno del “nifio”.

Diario Expreso | 2 de marzo de 1998. | Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Fujimori Poder, liderazgo, Humor politico. Se le ve a Fujimori manejando un carro, en la
p. 26. Mesias. manipulacion llanta posterior aparece el titulo de Alcaldes...

Diario Expreso | 3 de marzo de 1998. | Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Cardenal Augusto Ironia, parcializacion Humor politico. Vargas Alzadora critica politizacion del
p. 30. Mesias. Vargas Alzamora fendmeno del Niflo, eso lo pone indirectamente en contra de

Fujimori.

Diario Expreso | 4 de marzo de 1998. | Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Partido Union Porel | Anomia Humor politico. Se ironiza con el caos existente al interior de
p. 30. Mesias. Peru aquella agrupacion politica

Diario Expreso | 6 de marzo de 1998. | Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Alfonso Grados Ironia, oportunismo Humor politico. Grados Bertorini es presentado, rodeado de
p- 30. Mesias. Bertorini pirafias

Diario Expreso | 15 de marzo de Caricatura “Carlin” Carlos Tovar. Susy Diaz Ironia/torpeza Humor politico. Se le presenta a Susy Diaz en el parlamento
1998. Dossier confundiendo términos.
Revista 7.

Diario Expreso | 16 de marzo de Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Carlos Torres Lara Hegemonia, Humor politico. Se le presenta al Congresista tirando de una
1998. p. 34. Mesias. manipulacion cuerda que sostiene a los nuevos miembros del Consejo Nacional

de la Magistratura.

Diario Expreso | 17 de marzo de Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Régimen fujimorista | Temor Humor politico. Se presenta una especie de alud de denuncias ante
1998. p. 34. Mesias. la CIDH por casos de violacion de DDHH en el Pert.

Diario Expreso | 21 de marzo de Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Nuevo Consejo Ironia, Deshonestidad Humor politico. Se pone en tela de juicio la nueva funcion del
1998. p. 34. Mesias. Nacional de la CNM a partir de cierta homofonia entre Ad honorem y des

Magistratura honorem

Diario Expreso | 22 de marzo de Caricatura “Carlin” Carlos Tovar. Montesinos Hegemonia/ Humor politico. Se le presenta a Montesinos en un juego de
1998. Dossier monopolio con Andrade. Monopoliza todas las instituciones del
Revista 7. estado. Pero Andrade piensa en que podria ir a la carcel.

desafio

Diario Expreso | 24 de marzo de Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Oposicion politica Ironia Humor politico. Inexistencia de la oposicion politica
1998. p. 34. Mesias.

Diario Expreso | 26 de marzo de Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Nuevos miembros Manipulacion Humor politico. Se presenta una suerte de prototipo de lo que
1998. p. 34. Mesias. del Consejo de la seran los nuevos miembros del CNM.

Magistratura
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Diario Expreso | 27 de marzo de Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Oposicion politica Ironia, incoherencia Humor politico. Se le atribuye incoherencia discursiva
1998. p. 34. Mesias.

Diario Expreso | 28 de marzo de Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Fujimori Ironia Humor politico. Se ironiza con el animo de Fujimori.
1998. p. 34. Mesias.

Diario Expreso | 29 de marzo de Caricatura “Carlin” Carlos Tovar. Martha Chavez ITronia /desgaste Humor politico. Imagen del pais en el extranjero, aproposito de
1998. Dossier los casos de arbitrariedad. Martha Chavez conforme va negando
Revista 7. sus efectos, ella va consumiéndose hasta corroerse totalmente

Diario Expreso | 1 de julio de 1998. Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Javier Valle Riestra | Ironia/deslealtad Humor politico. Valle Riestra es confrontado por un periodista
p. 30. Mesias. acerca de la continua deslealtad para con él

Diario Expreso | 5 de julio de 1998. Caricatura “Carlin” Carlos Tovar. Fujimori Ironia/ Sometimiento, Humor politico. Conminacién de Fujimori a sus ministros a no ser
Dossier Revista 7. falsa conciencia Sumisos.

Diario Expreso | 8 de julio de 1998. Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Oposicion politica Ironia /oportunismo Humor politico. La democratizacion del pais no resulta
p. 34. Mesias. conveniente a los intereses de la oposicion.

Diario Expreso | 10 de julio de 1998. | Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Oposicion politica Ironia Humor politico. Critica de Fujimori a la oposicion Ligh
p. 34. Mesias.

Diario Expreso | 11 de julio de 1998. | Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Fujmori Hegemonia/ Humor politico. La idea de un régimen monarquico y prolongado
p. 34. Mesias. asoma en la mente de Fujimori y lo dice a dos periodistas

sorprendidos
sorpresa

Diario Expreso | 12 de julio de 1998. | Caricatura “Carlin” Carlos Tovar. Montesinos Hegemonia, Humor politico. Se presenta a Montesinos confirmando la cortina
Dossier Revista 7. manipulacién de humo que significo el tema de Valle Riestra

Diario Expreso | 13 de julio de 1998. | Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Oposicion politica Ironia, oportunismo Humor politico. La caricatura presenta a la oposicién como
p. 34. Mesias. ahistorica

Diario Expreso | 19 de julio de 1998. | Caricatura “Carlin” Carlos Tovar. Javier Valle Riestra | Ironia, sometimiento Humor politico. Se le presenta a Valle Riestra confundiendo
Dossier Revista 7. términos como “autocritico” con “autocratico”. Fujimori le

corrige.

Diario Expreso | 20 de julio de 1998. | Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Fujimori Ironia/desafio Humor politico. Fujimori rechaza las encuestas en su contra.
p. 30. Mesias.

Diario Expreso | 23 de julio de 1998. | Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Fujimori Ironia, derrota Humor politico. Fujimori admite estar solo en su objetivo de
p. 34. Mesias. reelegirse. En ese momento recuerda a Menem

Diario Expreso | 26 de julio de 1998. | Caricatura “Carlin” Carlos Tovar. Oposicion politica Ironia, falsa Humor politico. Lideres de oposicion lamentando en medio de
Dossier Revista 7. conciencia sonrisas la suspension del proyecto Camisea

Diario Expreso | 29 de julio de 1998. | Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Fujimori Ironia Humor politico. Expectativa por la probabilidad de que Fujimori
p. 30. Mesias. no anuncie su candidatura a la reeleccion.

Diario Expreso | 30 de julio de 1998. | Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Oposicion Temor Humor politico. Temor en la oposicion por la posibilidad de una
p. 30. Mesias. postulacion a la reeleccion.

Diario Expreso | 2 de agosto de Caricatura “Carlin” Carlos Tovar. Merino, Del Ironia, Humor politico. Reacciones frente al discurso.
1998. Dossier Castillo/Kenyi torpeza/hegemonia
Revista 7. Fujimori

Diario Expreso | 3 de agosto de Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Democracia Ironia Humor politico. Se ironiza con la democracia, empleando el tema
1998. p. 30. Mesias. de alternancia en el poder por la alternancia en el no poder

Diario Expreso | 8 de agosto de Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Valle Riestra Ironia Humor politico. Destitucion de Valle Riestra
1998. p. 30. Mesias.
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Diario Expreso | 9 de agosto de Caricatura “Carlin” Carlos Tovar. Valle Riestra Ironia/arrepentimiento | Humor politico. Valle Riestra se presenta desnudo sugiriendo no
1998. Dossier reelegir a nadie.
Revista 7.
Diario Expreso | 14 de agosto de Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Oposicion Ironia, indolencia Humor politico. Efectos de la guerra con Ecuador
1998. p. 34. Mesias.
Diario Expreso | 16 de agosto de Caricatura “Carlin” Carlos Tovar. Jamil Mahuad Deslealtad, traicion Humor politico. Mientras se negocia la paz, soldados ecuatorianos
1998. Dossier ingresan a territorio peruano
Revista 7.
Diario Expreso | 17 de agosto de Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Ecuador Ironia Humor politico. Se juega con el concepto de “Paz duradera”
1998. p. 30. Mesias. versus “proceso duradero”
Diario Expreso | 16 de agosto de Caricatura “Carlin” Carlos Tovar. Blanca Nélida Ironia, hegemonia Humor politico. Se ironiza a Blanca Colan con la voluntad de
1998. Dossier Colan/Aljobin mantenerse en el cargo de Fiscal de la Nacional
Revista 7.
Diario Expreso | 26 de agosto de Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Oposicion politica Ironia, subestimacion Humor politico. Se subestima a Accién Popular y al APRA como
1998. p. 30. Mesias. fuerzas politicas
Diario Expreso | 27 de agosto de Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Andrade/ Ironia/manipulaciénhe | Humor politico. El tema de las elecciones municipales aparece
1998. p. 30. Mesias. gemonia subordinado al control de las instituciones del Estado,
Hurtado Miller
Diario Expreso | 28 de agosto de Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Fujimori Ironia Humor politico. Se ironiza a Fujimori pues parece estar
1998. p. 34. Mesias. preocupado de “aplastar” el referéndum antes de controlar la crisis
econdmica
Diario Expreso | 29 de agosto de Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Fujimori Ironia, soberbia Humor politico. Se ironiza con el tema del referéndum
1998. p. 30. Mesias.
Diario Expreso | 31 de agosto de Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Oposicion Ironia, subestimacion Humor Politico. Se subestima la votacion limitada de oposicion
1998. p. 34. Mesias.
Diario Expreso | 1 de julio de 1999. Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Oposicion politica Ironia Humor Politico. Pasado politico de grupos de izquierda
Mesias.
Diario Expreso | 2 de julio de 1999. Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Organismos de Ironia Humor Politico. Defensa de “terroristas”
Mesias. Derechos Humanos
Diario Expreso | 3 de julio de 1999. Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Oposicion politica Ironia, oportunismo Humor Politico. Busqueda de candidato unico en grupos de
Mesias. oposicion
Diario Expreso | 6 de julio de 1999. Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Laura Bozzo Sometimiento/Intolera | Humor Politico. Laura Bozzo es atacada “con todo” por la
Mesias. ncia oposicion
Diario Expreso | 7 de julio de 1999. Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Alberto Andrade Temor Humor Politico. Se presenta a Andrade como un parandico
Mesias.
Diario Expreso | 8 de julio de 1999. Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Oposicion Ironia Humor Politico. Se ironiza a la oposicion por el tema de la
Mesias. reeleccion de Fujimori
Diario Expreso | 9 de julio de 1999. Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Oposicion Ironia, aislamiento Humor Politico. Se ironiza con el aislamiento de la oposicion.
Mesias.
Diario Expreso | 10 de julio de 1999. | Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Oposicion Manipulacioén Humor Politico. Se acusa de manipulacién a Garcia Pérez
Mesias.
Diario Expreso | 14 de julio de 1999. | Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Oposicion Ironia Humor Politico. Se ironiza el retiro del Pert de la CIDH
p. 30. Mesias.
Diario Expreso | 15 de julio de 1999. | Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel CIDH Complicidad Humor Politico. Se presenta a Feliciano pidiendo libertad a la
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p. 30. Mesias. CIDH
Diario Expreso | 17 de julio de 1999. | Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Oposicion Sin sentido Humor Politico. Se presenta el comportamiento de la oposicion
p. 30. Mesias. como un circo frente al tema de Feliciano
Diario Expreso | 18 de julio de 1999. | Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Oposicion Ironia, falsa Humor Politico. Se ironiza con el comportamiento de la oposicion
p. 38. Mesias. conciencia frente a su supuesta insatisfaccion por la captura de Feliciano
Diario Expreso | 22 de julio de 1999. | Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Oposicion Ironia, oportunismo Humor Politico. Insatisfaccion en la oposicion por no haber hecho
p. 30. Mesias. protagonismo en el tema de Feliciano
Diario Expreso | 27 de julio de 1999. | Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Alberto Andrade Ironia, desconfianza Humor Politico. Se insintia de Andrade que es un carterista
p. 30. Mesias.
Diario Expreso | 28 de julio de 1999. | Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Alberto Ironia, desconfianza Humor Politico. Se ironiza el Plan de gobierno de Somos Perti
p. 30. Mesias. Andrade/Somos
Pera
Diario Expreso | 2 de diciembre de Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Oposicion Ironia, desprecio Humor Politico. Se le atribuye a la oposicion un discurso trillado
1999. p. 30. Mesias.
Diario Expreso | 3 de diciembre de Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Alan Manipulacion Humor Politico. Se le atribuye a Garcia Pérez el papel de
1999. p. 30. Mesias. Garcia/Alejandro manipulador y de Toledo el de manipulado, asi como Del Castillo
Toledo/ Castillo
Diario Expreso | 4 de diciembre de Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Oposicion Ironia Humor Politico. Se ironiza el comportamiento de la oposicion.
1999. p. 30. Mesias.
Diario Expreso | 8 de diciembre de Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Oposicion Temor Humor Politico. Se presenta a la oposicion temerosa por la
1999. p. 30. Mesias. candidatura a la reeleccion de Fujimori.
Diario Expreso | 9 de diciembre de Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Oposicion Ironia, falsa Humor Politico. Se le atribuye un doble discurso a la oposicion.
1999. p. 30. Mesias. conciencia
Diario Expreso | 10 de diciembre de Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Castafieda Lossio Oportunismo, Humor Politico. Castafeda es presentado como un oportunista.
1999. p. 30. Mesias. manipulacién Esperaba ser denunciado para ser la victima
Diario Expreso | 11 de diciembre de Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Rafael Roncagliolo, | Ironia, cinismo Humor Politico. Se les atribuye cinismo pues no muestran
1999. p. 30. Mesias. Alan Garcia vergiienza por su comportamiento en el pasado.
Diario Expreso | 12 de diciembre de Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Alberto Andrade Ironia, derrota, Humor Politico. La caida en las encuestas hace que Andrade se
1999. p. 38. Mesias. oportunismo retire de la contienda, utilizando excusas que intentan justificar su
decision.
Diario Expreso | 17 de diciembre de Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Alberto Andrade Frustracion Humor Politico. La frase “salvo el poder todo es ilusion”, lleva a
1999. p. 30. Mesias. Andrade -cuya imagen se presenta como la de un loco- a asumir la
derrota.
Diario Expreso | 20 de diciembre de Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Oposicion Hegemonia Humor Politico. Se dice de Fujimori que esta acorralado por la
1999. p. 26. Mesias. oposicion, pero se presenta a esta ultima en una situacion
totalmente disminuida, mintscula.
Diario Expreso | 24 de diciembre de Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Vargas Alzamora Ironia Humor Politico. Se ironiza a Vargas Alzadora por su adhesion a la
1999. p. 30. Mesias. oposicion
Diario Expreso | 25 de diciembre de Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Del Castillo Sinsentido Humor Politico. Se presenta a Del Castillo en una situacion
1999. p. 30. Mesias. absurda.
Diario Expreso | 26 de diciembre de Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Oposicion, Andrade | Oportunismo, derrota Humor Politico. Andrade y la oposicion es presentada como una
1999. p. 30. Mesias. fuerza debilitada por las pugnas internas
Diario Expreso | 27 de diciembre de Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Caretas Manipulacién, Humor Politico. Se le presenta a la revista Caretas subordinada a
1999. p. 26. Mesias. sometimiento Garcia Pérez bajo la figura de las rabonas.
Diario Expreso | 28 de diciembre de Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Oposicion Ironia, subestimacion Humor Politico. Se dice de la oposicion que tiene una aceptacion
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1999. p. 30. Mesias. “pobre”.

Diario Expreso | 29 de diciembre de Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Oposicion Ironia, agresion Humor Politico. La palabra aparece como un medio para la
1999. p. 30. Mesias. agresion.

Diario Expreso | 30 de diciembre de Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Andrade Ironia, sinsentido Humor Politico. Se le ridiculiza a Andrade frente a su intencion de
1999. p. 30. Mesias. tachar la candidatura de Fujimori

Diario Expreso | 4 de abril de 2000. Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Oposicion Ironia, derrota Humor Politico. Se observa la conducta de la oposicion frente a la
p. 30. Mesias. “evidente” derrota

Diario Expreso | 7 de abril de 2000. Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Alan Garcia y Complicidad Humor Politico. Se les presenta a ambos personajes unidos por un
p. 26. Mesias. Alejandro Toledo pasado sinuoso

Diario Expreso | 9 de abril de 2000. Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Proceso electoral Tranquilidad Humor Politico. Presentan el proceso electoral con normalidad,
p. 38. Mesias. desvirtuando las denuncias de lo oposicion

Diario Expreso | 10 de abril de 2000. | Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Oposicion Sin sentido Humor Politico. Presentan el tema del fraude enarbolado por la
p. 30. Mesias. oposicion como si fuera una expresion de locura.

Diario Expreso | 11 de abril de 2000. | Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Alejandro Toledo Incapacidad Humor Politico. Se utiliza la homofonia del término Inca y se
p. 30. Mesias. relaciona con la incapacidad para atribuirle a Toledo luego de las

elecciones.

Diario Expreso | 12 de abril de 2000. | Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Toledo/Oposicion Desesperacion Humor Politico. Toledo es presentado como un asaltante que
Portada demanda su eleccion a Portillo de la Onpe.

Diario Expreso | 13 de abril de 2000. | Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Alejandro Toledo Desprecio Humor Politico. Se le presenta a Toledo como un salvaje
p. 30. Mesias.

Diario Expreso | 16 de abril de 2000. | Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Alejandro Toledo Sin sentido Humor Politico. Presentan a Toledo con un discurso sin sentido
p. 38. Mesias.

Diario Expreso | 17 de abril de 2000. | Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Fujimori Tolerancia Humor Politico. Se le presenta a Fujimori tranquilo frente a las
p. 22. Mesias. criticas internacionales

Diario Expreso | 18 de abril de 2000. | Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Fujimori Autonomia Humor Politico. Presentan a la figura del imperialismo
p- 30. Mesias. reconociendo la imposibilidad de manipular a Fujimori

Diario Expreso | 26 de abril de 2000. | Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Alejandro Toledo Falsa conciencia, Humor Politico. Presentan a dos toledos, dos personalidades y dos
p. 30. Mesias. desprecio discursos.

Diario Expreso | 27 de abril de 2000. | Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Alejandro Toledo Temor. Humor Politico. Se le presenta a Toledo con temor a enfrentarse a
p. 30. Mesias. Fujimori en condiciones similares

Diario Expreso | 28 de abril de 2000. | Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Alejandro Toledo Mentira Humor Politico. Ponen a Toledo con la nariz demasiado grande
p. 26. Mesias.

Diario Expreso | 12 de julio de 2000. | Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Centro Carter Sin sentido Humor Politico. El Centro Carter es ridiculizada sobre la opcion
p. 30. Mesias. de nuevas elecciones.

Diario Expreso | 13 de julio de 2000. | Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Monsefior Parcializacion Humor Politico. Se critica la imparcialidad del sacerdote.
p. 30. Mesias. Bambarén

Diario Expreso | 21 de julio de 2000. | Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Oposicion Ironia Humor Politico. Se ironiza la marcha de los cuatro suyos
p. 38. Mesias.

Diario Expreso | 24 de julio de 2000. | Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Alejandro Toledo Falsa conciencia Humor Politico. Se le presenta a Toledo proponiendo didlogo a
p. 22. Mesias. Fujimori. Pero no lo hace con sinceridad.

Diario Expreso | 25 de julio de 2000. | Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Fujimori Subestimacion Humor Politico. Fujimori minimiza marcha de los cuatro suyos
p. 30. Mesias.

Diario Expreso | 26 de julio de 2000. | Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Alejandro Toledo Sin sentido Humor Politico. Se le presenta a Toledo sin saber de qué culpar al
p. 30. Mesias. gobierno
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Diario Expreso | 27 de julio de 2000. | Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Alejandro Toledo Ironia, desprecio Humor Politico. Se presenta a Toledo frente a un auditorio

p- 30. Mesias. compuesto por gatos, momento en que ingresa un perro y se orina
en el podium.

Diario Expreso | 28 de julio de 2000. | Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Alejandro Ironia Humor Politico. Toledo aparece en una isla frente a Fujimori que
p. 26. Mesias. Toledo/Fujimori esta dentro del continente sudamericano.

Diario Expreso | 30 de julio de 2000. | Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Oposicion Intolerancia Humor Politico. Se le atribuye insensatez a la oposicion
p. 38. Mesias.

Diario Expreso | 31 de julio de 2000. | Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Alejandro Toledo Mentira Humor Politico. Se le califica de mentiroso e irresponsable a
p. 26. Mesias. Toledo.

Diario Expreso | 1 de setiembre de Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Oposicion Falsa conciencia Humor Politico. Se le atribuye un doble discurso a la oposicién
2000. p. 26. Mesias.

Diario Expreso | 2 de setiembre de Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Oposicion Desesperacion Humor Politico. Se le muestra a la oposicion desesperada por la
2000. p. 30. Mesias. aceptacion de Fujimori en el extranjero.

Diario Expreso | 7 de setiembre de Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Oposicion Ironia Humor Politico. Se ironiza el comportamiento de la oposicion.
2000. p. 30. Mesias.

Diario Expreso | 12 de setiembre de Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Oposicién Division Humor Politico. Presenta a la oposicion dividida
2000. p. 30. Mesias.

Diario Expreso | 14 de setiembre de Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Oposicién/Toledo Ironia Humor Politico. Gabinete en las sombras con “oscuras”
2000. p. 30. Mesias. intenciones

Diario Expreso | 16 de setiembre de Caricatura “Miguel Angel” Miguel Oposicion Oportunismo Humor Politico. La oposicion es presentada satisfecha frente a las
2000. p. 30. A Mesias. contradicciones en el oficialismo.

Diario Expreso | 17 de setiembre de Caricatura “Miguel Angel” Miguel A. Oposicion Oportunismo Humor Politico. Se advierte el oportunismo de la oposicion para
2000. p. 38. Mesias. utilizar el tema del video Montesinos-Kouri para cerrar el didlogo.

Diario Expreso | 18 de setiembre de Caricatura “Miguel Angel” Miguel A. Oposicién Falsa conciencia Humor Politico. Se le presenta a Toledo con un doble discurso,
2000. p. 26. Mesias. dispuesto a iniciar una “caseria de brujas”.

Diario Expreso | 19 de setiembre de Caricatura “Miguel Angel” Miguel A. Oposicion Oportunismo Humor Politico. Se habla de politicos “resucitados” tras la caida
2000. p. 30. Mesias. del régimen.

Diario Expreso | 20 de setiembre de Caricatura “Miguel Angel” Miguel A. Fujimori Reconocimiento Humor Politico. Se elogia el gesto de Fujimori para renunciar.
2000. p. 30. Mesias.

Diario Expreso | 21 de setiembre de Caricatura “Miguel Angel” Miguel A. Oposicion Oportunismo Humor Politico. Sobre “resurreccion” de viejos politicos
2000. p. 30. Mesias.

DIARIO EXTRA

Diario Extra 4 de marzo de 1998. | Historieta “Miguel Angel” Miguel Angel Daniel Estrada Sin sentido Humor Politico. Se observa el sin sentido en la postulacion de
p. 2. Mesias. Estrada a la Municipalidad de Lima

Diario Extra 5 de marzo de 1998. | Historieta “Miguel Angel” Miguel Angel Daniel Estrada Sin sentido Humor Politico. Se muestra a Estrada en medio del absurdo.
p. 2. Mesias.

Diario Extra 7 de marzo de 1998. | Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Oposicion Derrota Humor Politico. Se presenta a la oposicién admitiendo su declive
p. 2. Mesias. politico

Diario Extra 10 de marzo de Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Oposicion Ironia Humor Politico. Se ironiza a la oposicion sobre su situacion
1998. p. 2. Mesias. interna.

Diario Extra 12 de marzo de Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Oposicion/ Fujimori | Conspiracién/ Humor Politico. Se le presenta a la oposicion de modo
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1998. p. 2. Mesias. ingenuidad conspirativo. Mientras que a Fujimori se le muestra de modo
contrario.

Diario Extra 16 de marzo de Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Fujimori Hegemonia y Humor Politico. Fujimori es presentado como quien no tendra
1998. p. 2. Mesias. manipulacion problema en resolver el tema del CNM

Diario Extra 17 de marzo de Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Fujimori Ironia Humor Politico. Se asocia el tema del fendmeno del nifio con la
1998. p. 2. Mesias. reeleccion en tono irdnico.

Diario Extra 18 de marzo de Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Oposicion Ironia Humor Politico. Se ironiza la ausencia de candidato tinico
1998. p. 2. Mesias.

Diario Extra 19 de marzo de Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Alan Garcia Ironia Humor Politico. Uso del chiste para comparar a Alan Garcia con
1998. p. 2. Mesias. el fenomeno del nifio

Diario Extra 23 de marzo de Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Oposicion Ironia Humor Politico. Se ironiza con la crisis de los partidos.
1998. p. 2. Mesias.

Diario Extra 26 de marzo de Caricatura “Miguel Angel” Miguel A. Poder Judicial Ironia Humor Politico. Critica al poder judicial mediante el uso de la
1998. p. 2. Mesias. homofonia entre judicatura y “jodicatura”

Diario Extra 30 de marzo de Caricatura “Miguel Angel” Miguel A. Apra Ironia Humor Politico. Se ironiza con el plan de gobierno del Apra
1998. p. 2. Mesias.

Diario Extra 1 de julio de 1998. Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Alan Garcia Ironia Humor Politico. Se hace ironia de la honestidad de Alan Garcia
p- 2. Mesias.

Diario Extra 4 de julio de 1998. Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Oposicion Ironia Humor Politico. Se ironiza con el plan de gobierno del Apra
p. 2. Mesias.

Diario Extra 17 de julio de 1998. | Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Fujimori Falsa conciencia Humor Politico. Doble discurso de Fujimori respecto a la
p. 2. Mesias. reeleccion

Diario Extra 24 de julio de 1998. | Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Oposicion/Fujimori Desafio, equilibrio. Humor Politico. Se presenta a Fujimori incomodo por el
p. 2. Mesias. referéndum

Diario Extra 25 de julio de 1998. | Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Oposicion/Fujimori | Desafio, equilibrio. Humor Politico. Se le presenta a Fujimori incomodo frente al
p. 2. Mesias. pedido de referéndum hecho por la oposicion.

Diario Extra 5 de agosto de Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Ecuador Falsa conciencia Humor Politico. Doble discurso respecto a la paz.
1998. p. 2. Mesias.

Diario Extra 6 de agosto de Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Ecuador Falsa Conciencia Humor Politico. Doble discurso respecto a la paz.
1998. p. 3. Mesias.

Diario Extra 8 de agosto de Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Fujimori Manipulacion Humor Politico. Fujimori es mostrado como un manipulador para
1998. p. 3. Mesias. el tema de las cortinas de humo

Diario Extra 11 de agosto de Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Jamil Mahuad Oportunismo Humor Politico. Se presenta a Mahuad como un oportunista y
1998. Portada. Mesias. manipulador.

Diario Extra 12 de agosto de Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Ecuador Falsa conciencia Humor Politico. Doble discurso respecto a la paz y al didlogo
1998. p. 2. Mesias.

Diario Extra 24 de agosto de Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Fujimori Poder, dominio. Humor Politico. Usa como un mazo al JNE para la reeleccion
1998. p. 2. Mesias.

Diario Extra 25 de agosto de Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Andrade/Hurtado Falsa conciencia, Humor Politico. Expresion de deslealtad entre candidatos a la
1998. p. 2. Mesias. Miller deslealtad Municipalidad.

Diario Extra 27 de agosto de Caricatura “Miguel Angel” Miguel A. Andrade/Hurtado Poder Andrade es presentado sobre un aplanador, mientras que Hurtado
1998. p. 2. Mesias. Miller es mostrado en un pequefio tractor.

Diario Extra 12 de julio de 1999. | Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Alan Garcia Ironia Humor Politico. Se ironiza el pasado de Garcia Pérez.
p. 2. Mesias.
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Diario Extra 14 de julio de 1999. | Caricatura “Miguel Angel” Miguel A. Castafieda Lossio, Complicidad Humor Politico. Se intenta mostrar complicidad entre Castafieda y
p. 2. Mesias. Alan Garcia Garcia Pérez.

Diario Extra 15 de julio de 1999. | Caricatura “Miguel Angel” Miguel A. Oposicion Ironia, complicidad Humor Politico. Se ironiza el comportamiento de la oposicion
p. 2. Mesias. frente a la captura de Feliciano

Diario Extra 16 de julio de 1999. | Caricatura “Miguel Angel” Miguel A. Organismos de Complicidad Humor Politico. Se insinta cierta complicidad de los organismos
p. 2. Mesias. DDHH de DDHH con Feliciano

Diario Extra 17 de julio de 1999. | Caricatura “Miguel Angel” Miguel A. CIDH Oportunismo Humor Politico. Se muestra cierto oportunismo en los organismos
p. 2. Mesias. de derechos a raiz de la defensa de Feliciano.

Diario Extra 18 de julio de 1999. | Caricatura “Miguel Angel” Miguel A. Montesinos Ironia, confianza Humor Politico. Se ironiza de modo favorable con Montesinos.
p- 2. Mesias.

Diario Extra 19 de julio de 1999. | Caricatura “Miguel Angel” Miguel A. CIDH, Alan Garcia Complicidad, Humor Politico. Se muestra cierta complicidad entre la CIDH y
p. 2. Mesias. Desprecio Alan Garcia.

Diario Extra 20 de julio de 1999. | Caricatura “Miguel Angel” Miguel A. Alan Garcia Corrupcién Humor Politico. Se presenta una celda vacia donde se sugiere
p. 2. Mesias. deberia ser recluido Alan Garcia

Diario Extra 21 de julio de 1999. | Caricatura “Miguel Angel” Miguel A. Alan Garcia Complicidad Humor Politico. Se muestra complicidad a partir de una reunion
p. 2. Mesias. clandestina

Diario Extra 2 de abril de 2000. Caricatura “Miguel Angel” Miguel A. Toledo Sometimiento Humor Politico. Se le pregunta a Toledo con unas rodilleras frente
p- 2. Mesias. a organismos internacionales.

Diario Extra 4 de abril de 2000. Caricatura “Miguel Angel” Miguel A. Oposicién Sometimiento Humor Politico. Se le critica a los medios de oposicion empleando
p. 2. Mesias. la figura de las Geishas

Diario Extra 5 de abril de 2000. Caricatura “Miguel Angel” Miguel A. Centro Carter Acoso/desafio Humor Politico. Fujimori desafia al Centro Carter y le pone freno
p. 2. Mesias. a su supuesta persecucion

Diario Extra 6 de abril de 2000. Caricatura “Miguel Angel” Miguel A. OEA, Oposicion Transparencia, Humor Politico. La OEA cierra posibilidades de fraude
p. 2. Mesias. honestidad

Diario Extra 8 de abril de 2000. Caricatura “Miguel Angel” Miguel A. Toledo Ironia, desprecio Humor Politico. Fujimori califica a Toledo de incapaz
p. 2. Mesias.

Diario Extra 9 de abril de 2000. Caricatura “Miguel Angel” Miguel A. Politicos Falsa conciencia Humor Politico. Se acusa la hipocresia, demagogia y el
p. 2. Mesias. oportunismo de los “politicos”.

Diario Extra 10 de abril de 2000. | Caricatura “Miguel Angel” Miguel A. Oposicion Ironia, agresion Humor Politico. Se ironiza el comportamiento de la oposicién en
p. 2. Mesias. la segunda vuelta.

Diario Extra 11 de abril de 2000. | Caricatura “Miguel Angel” Miguel A. Toledo Desprecio Humor Politico. Se le relaciona con el alcohol.
p. 2. Mesias.

Diario Extra 18 de abril de 2000. | Caricatura “Miguel Angel” Miguel A. Toledo Falsa conciencia Humor Politico. Doble discurso de Toledo frente al tema de
p. 2. Mesias. dialogo con Fujimori.

Diario Extra 19 de abril de 2000. | Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Toledo Ironia, deshonestidad Humor Politico. Se le califica a Toledo de mentiroso.
p. 2. Mesias.

Diario Extra 21 de abril de 2000. | Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Toledo Ironia, Deshonestidad | Humor Politico. Se le califica a Toledo de mentiroso
p. 2. Mesias.

Diario Extra 25 de julio de 2000. | Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Toledo Manipulacion Humor Politico. Toledo es presentado como un manipulador,
p. 2. Mesias. aproposito de la marcha de los cuatro suyos

Diario Extra 27 de julio de 2000. | Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Fujimori Ingenuidad Humor Politico. Fujimori aparece como ingenuo y victima.
p. 2. Mesias.

Diario Extra 28 de julio de 2000. | Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Toledo Ironia Humor Politico. Se ironiza la marcha de los cuatro suyos.
p. 2. Mesias.
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Diario Extra 29 de julio de 2000. | Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Toledo Cobardia Humor Politico. Toledo se refugia en los estudiantes frente a la
p- 2. Mesias. eventualidad de la represion.

Diario Extra 30 de julio de 2000. | Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Oposicion Oportunismo, falsa Humor Politico. Se cuestiona el comportamiento de los transfugas.
p. 2. Mesias. conciencia

Diario Extra 31 de julio de 2000. | Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Fujimori/Toledo Equilibrio Humor Politico. Fujimori juramenta ante la legalidad, Toledo lo
p. 2. Mesias. hace ante la muerte

Diario Extra 28 de agosto de Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Oposicion Oportunismo Humor Politico. La oposicion es presentada como oportunista ante
2000. p. 2. Mesias. el tema de la democracia.

Diario Extra 31 de agosto de Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Fujimori Ironia Humor Politico. Se ironiza el comportamiento de Fujimori frente
2000. p. 2. Mesias. al nuevo juicio a Lori Berenson

Diario Extra 13 de setiembre de Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Toledo Falsa conciencia Humor Politico. Se le presenta a Toledo con un doble discurso.
2000 p. 2. Mesias.

Diario Extra 14 de setiembre de Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Toledo Ironia Humor Politico. Se ironiza el comportamiento de Toledo a
2000. p. 2. Mesias. proposito de la marcha de los cuatro suyos.

Diario Extra 15 de setiembre de Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Toledo Ironia Humor Politico. Se ironiza el gabinete a la sombra lanzado por
2000. p. 2. Mesias. Toledo.

Diario Extra 16 de setiembre de Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Partidos Politicos Ironia Humor Politico. Se ironiza con la crisis de los partidos politicos
2000. p. 2. Mesias.

Diario Extra 17 de setiembre de Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Fujimori Ingenuidad Humor Politico. Fujimori aparece con las manos quemadas luego
2000. p. 2. Mesias. de haber confiado en Montesinos.

Diario Extra 19 de setiembre de Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Fujimori Reconocimiento Humor Politico. Reconocimiento a Fujimori por la renuncia.
2000. p. 2. Mesias.

Diario Extra 21 de setiembre de Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Toledo Traicion, desprecio Humor Politico. Analogia entre Toledo y Atahuallpa
2000. p. 2. Mesias.

Diario Extra 22 de setiembre de Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Oposicion Ironia Humor Politico. Se ironiza con los problemas al interiore de la
2000. p. 2. Mesias. oposicion.

Diario Extra 24 de setiembre de Caricatura “Miguel Angel” Miguel Angel Oposicion Falsa conciencia Humor Politico. Se presenta a la oposicion mostrando una doble
2000. p. 2. Mesias. moral frente a la necesidad de investigar las matanzas ocurridas en

el pais.
DIARIO LA REPUBLICA

Diario La 12 de junio de Historieta “El pais de las maravillas” | “Alfredo” Susy Diaz Sin sentido Humor Politico. Susy Diaz es mostrada en medio de lo absurdo.

Republica 1996. p. 4. Marcos

Diario La 22 de junio de Historieta “El pais de las maravillas” “Alfredo” Fujimori Complicidad Humor Politico. Se habla de la mayoria oficialista favoreciendo la

Republica 1996. p. 4. Marcos reeleccion presidencial.

Diario La 20 de julio de 1996. | Caricatura Sin titulo “Alfredo” Denis Vargas Marin | Oportunismo Humor Politico. Se presenta a Vargas Marin como un transfuga

Republica Marcos encubierto desde 1990 en RPP

Diario La 20 de julio de 1996. | Historieta de “El pais de las maravillas” “Alfredo” Clase media Ironia Humor Social. Se ironiza con la situacion de la clase media.

Republica p. 4. una vifieta Marcos

Diario La 1 de agosto de Caricatura Sin titulo “Alfredo” Fujimori Ironia, cinismo Humor Politico. Se le presenta a Fujimori de espaldas a la realidad

Republica 1996. p. 3. Marcos

Diario La 1 de agosto de Historieta “El pais de las maravillas” | “Alfredo” Pobreza extrema Ironia, cinismo Humor Politico. Se ironiza con la pobreza
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Republica 1996. p. 4. Marcos

Diario La 2 de agosto de Caricatura Sin titulo “Alfredo” Gobierno Ironia Humor Politico. Se ironiza con la limpieza del gobierno.
Republica 1996. p. 2. Marcos fujimorista

Diario La 2 de agosto de Historieta “El pais de las maravillas” “Alfredo” Gobierno Ironia, hegemonia Humor Politico. Se le presenta al gobierno como falso
Republica 1996. p. 4. Marcos moralizador

Diario La 4 de agosto de Historieta “El pais de las maravillas” | “Alfredo” Fujimori Ironia/honestidad Humor Politico. Se le presenta al gobierno como falso
Republica 1996. p. 4. Marcos moralizador

Diario La 4 de agosto de Historieta “Un grito en el silencio” “Alfredo” Judicatura Sometimiento Humor Politico. Se presenta a la ley y justicia peruana sin mayor
Republica 1996. Suplemto. Marcos fuerza

Diario La 5 de agosto de Caricatura sin titulo “Alfredo” INEI Ironia Humor Politico. Sobre rebrote inflacionario

Republica 1996. p. 2. Marcos

Diario La 5 de agosto de Historieta “El pais de las maravillas” “Alfredo” Susy Diaz Manipulacion Humor Politico.

Republica 1996. p. 4. Marcos

Diario La 6 de agosto de Historieta “El pais de las maravillas” | “Alfredo” Empresarios Indolencia Humor Social. Sobre pobreza extrema

Republica 1996. p. 4. Marcos extranjeros

Diario La 6 de agosto de Caricatura Sin titulo “Alfredo” Fujimori Cinismo Humor Politico. Fujimori niega su responsabilidad en la inflaciéon
Republica 1996. p. 19. Marcos y en otros problemas.

Diario La 7 de agosto de Historieta “El pais de las maravillas” “Alfredo” INEI Ironia/honestidad Humor Politico. Tema de la inflacién

Republica 1996. p. 4. Marcos

Diario La 8 de agosto de Historieta “El pais de las maravillas” “Alfredo” Tres ultimos Ironia Humor Politico. Se ironiza con el tema de la pobreza y la
Republica 1996. p. 4. Marcos gobiernos responsabilidad de los ultimos gobierno en ese problema.

Diario La 8 de agosto de Caricatura Sin titulo “Alfredo” Fujimori Deshonestidad Humor Politico. Se utilizan figuras deportivas para atribuirle a
Republica 1996. p. 19. Marcos Fujimori deshonestidad

Diario La 9 de agosto de Historieta “El pais de las maravillas” | “Alfredo” Sistema social Ironia Humor social. Se ironiza con el tema de la pobreza.

Republica 1996. p. 4. Marcos

Diario La 9 de agosto de caricatura “Alfredo” “Alfredo” Jorge Gonzalez Ironia, sin sentido Humor Politico. Se ironiza con una situacién absurda a partir de
Republica 1996. p. 19. Marcos Izquierdo las declaraciones del ministro sobre el desempleo.

Diario La 10 de agosto de Historieta “El pais de las maravillas” “Alfredo” Realidad economica | Ironia Humor social. Se ironiza con el deterioro econdomico

Republica 1996. p. 4. Marcos

Diario La 10 de agosto de Caricatura “Alfredo” “Alfredo” Tribunales sin rostro | Ironia, sin sentido Humor social. Se ironiza con el tema de los tribunales sin rostro.
Republica 1996. p. 19. Marcos

Diario La 13 de agosto de Historieta “El pais de las maravillas” | “Alfredo” Fujimori Indolencia Humor politico. Empleo para nifios lavando autos.

Republica 1996. p. 4. Marcos

Diario La 14 de agosto de Historieta “El pais de las maravillas” “Alfredo” Sistema social Desigualdad, Humor social. Mujeres exigen derechos iguales a los hombres.
Republica 1996. p. 4. Marcos Desprecio

Diario La 14 de agosto de Caricatura “Alfredo” “Alfredo” Félix Murillo, Jefe Manipulacion Humor politico. Se la atribuye manipulacion al jefe del INEI.
Republica 1996. p. 19. Marcos del INEI Tema: la inflacion.

Diario La 16 de agosto de Historieta “El pais de las maravillas” | “Alfredo” Politica econdmica Ironia Humor social. Se ironiza con la dindmica ultraliberal al sehalar
Republica 1996. p. 4. Marcos que hasta de las piedras de Machupicchu

Diario La 17 de agosto de Caricatura “Alfredo” “Alfredo” Alberto Andrade Ironia Humor politico. Se presenta a Andrade como victima de la presion
Republica 1996. p. 19. Marcos del poder.

Diario La 19 de agosto de Historieta “El pais de las maravillas” “Alfredo” Enrique Chirinos Ironia, desprecio Humor politico. Se ironiza con el problema de alcoholismo de
Republica 1996. p. 4. Marcos Soto Chirinos Soto.

Diario La 19 de agosto de Caricatura “Alfredo” “Alfredo” Gobierno Manipulacion, Humor politico. Acusaciéon a Montesinos de Vaticano fue cortina
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Republica 1996. p. 19. Marcos fujimorista hegemonia de humo

Diario La 20 de agosto de Historieta “El pais de las maravillas” “Alfredo” Encuestadoras Manipulacion Humor politico. Sobre respaldo popular a reeleccion

Republica 1996. p. 4. Marcos

Diario La 20 de agosto de Caricatura “Alfredo” “Alfredo” Gobierno Ironia Humor politico. Se ironiza con un simil entre la realidad familiar y
Republica 1996. p. 19. Marcos fujimorista la realidad cotidiana

Diario La 21 de agosto de Historieta “El pais de las maravillas” | “Alfredo” Gobierno Ironia, complicidad Humor politico. Se ironiza el consenso obtenido por el gobierno
Republica 1996. p. 4. Marcos Fujimorista fujimorista para apoyar a Montesinos.

Diario La 21 de agosto de Caricatura “Alfredo” “Alfredo” Blanca Nélida Lealtad, complicidad Humor politico. Amistad entre Blanca Colan y Montesinos.
Republica 1996. p. 19. Marcos Colan, Montesinos

Diario La 22 de agosto de Caricatura “Alfredo” “Alfredo” Carlos Torres Lara Ironia Humor politico. Se ironiza con las palabras de Torres y Torres
Republica 1996. p. 19. Marcos Lara acerca de la reeleccion presidencial

Diario La 24 de agosto de Historieta “El pais de las maravillas” | “Alfredo” Gilberto Siura Ironia Humor politico. Se ironiza con el tema de la violacién de la
Republica 1996. p. 4. Marcos constitucion acerca del tema de la reeleccion.

Diario La 24 de agosto de Caricatura “Alfredo” “Alfredo” Fujimori Sometimiento Humor politico. Se presenta a Fujimori pidiendo permiso a
Republica 1996. p. 19. Marcos Montesinos.

Diario La 25 de agosto de Caricatura “La costra nostra” “Alfredo” Realidad social y Ironia Humor politico. Critica social y politica

Republica 1996. suplemento Marcos politica

Diario La 25 de agosto de Caricatura tipo | “El poder y el joder” “Alfredo” Gobierno Ironia, manipulacion Humor politico. Sobre investigacion a Montesinos

Republica 1996. p. 19. historieta®” Marcos fujimorista

Diario La 26 de agosto de Historieta “El pais de las maravillas” “Alfredo” Gobierno Hegemonia, Humor politico. Control politico y social

Republica 1996. p. 4. Marcos fujimorista manipulacién

Diario La 26 de agosto de Caricatura, “Alfredo” “Alfredo” Torres y Torres Lara | Ironia Humor politico. Se ironiza a Torres y Torres por el tema de la
Republica 1996. p. 19 tipo histor Marcos interpretacion auténtica.

Diario La 27 de agosto de Historieta “El pais de las maravillas” | “Alfredo” Gobierno Ironia, hegemonia y Humor politico. El tema es la reeleccion presidencial

Republica 1996. p. 4. Marcos fujimorista, Cipriani | complicidad

Diario La 26 de agosto de Historieta “El pais de las maravillas” “Alfredo” Cipriani Ironia Humor politico. Se ironiza con el tema de la libertad de expresion.
Republica 1996. p. 4. Marcos

Diario La 28 de agosto de Caricatura “Alfredo” “Alfredo” Gobierno Ironia, poder Humor politico. Se ironiza con el tema de la tortura al Vaticano
Republica 1996. p. 19. Marcos fujimorista

Diario La 29 de agosto de Historieta “El pais de las maravillas” “Alfredo” Gilberto Siura, Ironia Humor politico. Se ironiza el tema de la reeleccion

Republica 1996. p. 4. Marcos congresista

Diario La 29 de agosto de Caricatura “Alfredo” “Alfredo” Torres Lara Ironia Humor politico. Se ironiza el tema de la interpretacion
Republica 1996. p. 19. Marcos

Diario La 30 de agosto de Historieta “El pais de las maravillas” | “Alfredo” Montesinos Ironia Humor politico. Se ironiza el tema de la tortura de “Vaticano”
Republica 1996. p. 4. Marcos

Diario La 30 de agosto de Caricatura “Alfredo” “Alfredo” Poder Judicial/ Ironia Humor politico. Se ironiza con el tema de la tortura del
Republica 1996. p. 19. Marcos Vaticano “Vaticano”

Diario La 31 de agosto de Historieta “El pais de las maravillas” “Alfredo” Gobierno Ironia/desafio Humor politico. Se ironiza el tema de la tortura al Vaticano ante
Republica 1996. p. 4. Marcos fujimorista su reclamo.

325 El dominio de Alfredo son las caricaturas. Por eso sus elaboraciones aparecen, ya sea en un cuadro o en varias vifietas, organizando historias comicas. De alli que cuando
mencionamos “caricatura tipo historieta”, a 1o que nos referimos es a que son historietas dentro de una sola vifieta.
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Diario La 31 de agosto de Caricatura “Alfredo” “Alfredo” Blanca Nélida Colan | Ironia/ sometimiento Humor politico. Se ironiza con el cambio de testimonio del
Republica 1996. p. 19. Marcos Vaticano a favor de Montesinos. Colan —dice la caricatura- podria
ofrecer una cena de desagravio para Montesinos.
Diario La 1 de setiembre de Historieta de “El pais de las maravillas” “Alfredo” Cipriani, Torres Hegemonia, Humor politico. Se habla del tema de la reeleccion
Republica 1996 p. 4. una sola vifieta Marcos Lara, Siura, sometimiento
Fujimori complicidad

Diario La 3 de setiembre de Caricatura “Alfredo” “Alfredo” Fujimori Hegemonia, Humor politico. Se advierte el control de los medios
Republica 1996. p. 19. Marcos manipulacion/

sometimiento
Diario La 6 de setiembre de Historieta “El pais de las maravillas” “Alfredo” Fujimori Ironia, Hegemonia Humor politico. Se ironiza con la reeleccion de Fujimori
Republica 1996. p. 4. Marcos
Diario La 6 de setiembre de Caricatura “Alfredo” “Alfredo” Abdala Bucaran Sin sentido Humor politico. Se presenta a Bucaran dentro de lo absurdo.
Republica 1996. p. 19. Marcos
Diario La 13 de setiembre de Historieta “El pais de las maravillas” | “Alfredo” Fujimori Hegemonia Humor politico. Se infiere algo de racismo en la hegemonia del
Republica 1996. p. 4. Marcos poder.
Diario La 13 de setiembre de Caricatura “Alfredo” “Alfredo” Fujimori Ironia, manipulacion/ Humor politico. Se ironiza con la hegemonia en los medios
Republica 1996. p. 19. Marcos sometimiento
Diario La 16 de setiembre de Historieta “El pais de las maravillas” “Alfredo” Modelo econdémico, | Ironia/desafio Humor social y politico. Se compara con la situacion de Argentina
Republica 1996. p. 4. Marcos Gilberto Siura
Diario La 16 de setiembre de Caricatura “Alfredo” “Alfredo” Carlos Torres Lara Sometimiento Humor politico. Se presenta a Torres a la cabeza de unos
Republica 1996. p. 19. Marcos borregos.
Diario La 18 de setiembre de Historieta “El pais de las maravillas” | “Alfredo” Gilberto Siura Equilibrio Humor politico. Se habla de las encuestas en contra de la
Republica 1996. p. 4. Marcos reeleccion y se hace una analogia con Argentina.
Diario La 21 de setiembre de Caricatura “Alfredo” “Alfredo” Gobierno Ironia Humor politico. Se ironiza con la situacion de 300 mil despedidos
Republica 1996. p. 19. Marcos Fujimorista a quienes se presenta como observadores.
Diario La 23 de setiembre de Historieta “El pais de las maravillas” “Alfredo” Realidad economica | Desigualdad Humor social. Se habla de las gratificaciones para las
Republica 1996. p. 4. Marcos trabajadoras del hogar
Diario La 23 de setiembre de Caricatura “Alfredo” “Alfredo” Martha Chavez Sometimiento Humor politico. Se presenta a Martha Chavez dispuesta a votar en
Republica 1996. p. 17. Marcos el Congreso a favor de cualquier medida oficial.
Diario La 1 de octubre de Historieta “El pais de las maravillas” | “Alfredo” Realidad social Ironia Humor social.
Republica 1996. p. 4. Marcos
Diario La 1 de octubre de Caricatura “Alfredo” “Alfredo” Padres de familia Ironia, desesperacion Humor politico. Mayores costos en los colegios
Republica 1996. p. 19. Marcos
Diario La 4 de octubre de Historieta “El pais de las maravillas” “Alfredo” Fujimori/Camet Hegemonia/sometimie | Humor politico. Se presenta a Camet irritado frente a las
Republica 1996. p. 4. Marcos nto exigencias de Fujimori.
Diario La 28 de octubre de Historieta “El pais de las maravillas” | “Alfredo” Gilberto Siura Hegemonia Humor politico. Sobre intervencion al SIN.
Republica 1996. p. 4. Marcos
Diario La 14 de noviembre de | Historieta “El pais de las maravillas” | “Alfredo” Politica econdmica, Ironia, manipulacion Humor politico. Sobre la inflacion.
Republica 1996. p. 4. Marcos INEI
Diario La 13 de marzo de Caricatura “El pais de las maravillas” | “Alfredo” Fujimori Poder, Hegemonia/ Humor politico. Sobre rescate de los rehenes.
Republica 1997.p. 4. Marcos subordinacién
Diario La 13 de marzo de Caricatura “Alfredo” “Alfredo” FONAVI Ironia Humor politico. Se ironiza el FONAVI frente al abuso en los
Republica 1997. p. 19. Marcos cobros.
Diario La 17 de marzo de Caricatura “Alfredo” “Alfredo” José Barba Sumision/ hegemonia Humor politico.
Republica 1997.p. 17. Marcos Caballero
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Diario La 19 de marzo de Caricatura “Alfredo” “Alfredo” Cerpa Cartolini. Ironia Humor politico. El chiste se ordena desde la analogia: negociacion
Republica 1997. p. 21. Marcos MRTA colectiva-negociacion coactiva.
Diario La 22 de marzo de Caricatura “El pais de las maravillas” | “Alfredo” Realidad social desigualdad Humor social.
Republica 1997. p. 21. Marcos
Diario La 21 de abril de 1997. | Historieta “El pais de las maravillas” “Alfredo” Ketin Vidal Manipulacion Humor politico. Desprestigio de Ketin Vidal
Republica p. 4. Marcos
Diario La 24 de abril de 1997. | Historieta “El pais de las maravillas” “Alfredo” Fujimori, Poder, hegemonia, Humor politico.
Republica p. 4. Marcos Montesinos complicidad
Diario La 24 de abril de 1997. | Caricatura “Alfredo” “Alfredo” Jorge Camet Ironia Humor politico. Apropdsito del Comando Chavin de Huantar, se
Republica p. 25. Marcos ironiza con la posibilidad de asaltar las casas de los pobres para
liberarlos de la miseria.
Diario La 25 de abril de 1997. | Historieta “El pais de las maravillas” “Alfredo” Fujimori, Protagonismo, Humor politico. Acerca del rescate de los rehenes.
Republica p. 4. Marcos Montesinos y oportunismo
Hermosa Rios
Diario La 25 de abril de 1997. | Caricatura “Alfredo” “Alfredo” Fujimori, encuesta Manipulacion Humor politico. Se critica una encuesta precisamente luego de los
Republica p. 23. Marcos Apoyo resultados favorables del rescate
Diario La 29 de abril de 1997. | Caricatura “Alfredo” “Alfredo” Gobierno Ironia, traicion Humor politico. Ironiza el didlogo cuando se la muestra como un
Republica p. 19. Marcos fujimorista instrumento para otros propositos
Diario La 6 de mayo de 1997. | Historieta “El pais de las maravillas” | “Alfredo” Fujimori Poder, hegemonia Humor politico. Apropdsito de los métodos empleados para el
Republica p. 4. Marcos rescate.
Diario La 6 de mayo de 1997. Caricatura “Alfredo” “Alfredo” Alberto Pandolfi Ironia Se ironiza el tema de la libertad de expresion a propdsito de la
Republica p. 25. Marcos presencia de Pandolfi en el Congreso
Diario La 7 de mayo de 1997. | Historieta “El pais de las maravillas” “Alfredo” Chirinos Soto Ironia, hegemonia Humor politico. Se ironiza el problema de alcoholismo de
Republica p. 4. Marcos Chirinos y se hace una analogia entre su comportamiento y la
forma en que se controla el poder judicial.
Diario La 7 de mayo de 1997. | Caricatura “Alfredo” “Alfredo” Fujimori/Tribunal Poder Humor politico. Se ve al TC sometido al hacha de un verdugo
Republica p. 19. Marcos Constitucional
Diario La 8 de mayo de 1997. | Historieta “El pais de las maravillas” | “Alfredo” Gobierno Manipulacioén/ Humor politico. Se advierte que a pesar de las cortinas de humo,
Republica p. 4. Marcos fujimorista desafio se ve la realidad
Diario La 8 de mayo de 1997. | Caricatura “Alfredo” “Alfredo” Fujimori/ Traicion Humor politico. Se presenta a Fujimori en un acto de traiciona a la
Republica p. 19. Marcos Democracia democracia
Diario La 10 de mayo de Historieta “El pais de las maravillas” “Alfredo” Fujimori Sometimiento Humor politico. Juramenta un ministro condicionado para dar su
Republica 1997.p. 4. Marcos apoyo a Montesinos
Diario La 13 de mayo de Historieta “El pais de las maravillas” “Alfredo” Régimen fujimorista | Poder Humor politico. Destruccion de las instituciones
Republica 1997.p. 4. Marcos
Diario La 13 de mayo de Caricatura “Alfredo” “Alfredo” Martha Hildebrandt | Ironia Humor politico. Se ironiza su condicion de lingiiista y actriz
Republica 1997. p. 19. Marcos
Diario La 16 de mayo de Historieta “El pais de las maravillas” | “Alfredo” Régimen fujimorista | Ironia Humor politico. Se ironiza con la actuacion de la policia.
Republica 1997.p. 4. Marcos
Diario La 16 de mayo de Caricatura “Alfredo” “Alfredo” Realidad politica y Autoritarismo Humor politico. La realidad politica social, a través de un
Republica 1997. p. 23. Marcos social autoritarismo, se resume en que no hay empleo.
Diario La 17 de mayo de Historieta “El pais de las maravillas” “Alfredo” Fujimori, Mayoria Poder, sometimiento Humor politico. Se le muestra a Fujimori rompiendo la puerta de
Republica 1997.p. 4. Marcos fujimorista las instituciones del Estado y a los congresistas de la mayoria,
ofreciéndose hacer esa tarea.
Diario La 17 de mayo de Caricatura “Alfredo” “Alfredo” Grupo Colina Derrota Humor politico. Admite derrota frente a solidaridad con victimas
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Republica 1997. p. 21. Marcos

Diario La 19 de mayo de Historieta “El pais de las maravillas” “Alfredo” Fujimori Manipulacién Humor politico. Manipulaciéon de las encuestas

Republica 1997.p. 4. Marcos

Diario La 19 de mayo de Caricatura “Alfredo” “Alfredo” Denis Vargas Sometimiento, Humor politico. Se muestra complicidad entre Vargas Marin y
Republica 1997. p. 17. Marcos Marin, Fujimori complicidad Fujimori para atacar al TC.

Diario La 24 de mayo de Historieta “El pais de las maravillas” | “Alfredo” Fujimori Manipulacion Humor politico. Se muestra a Fujimori en la India tratando de
Republica 1997. p. 4. Marcos encandilar serpientes, mientras intentan prohibirles.

Diario La 26 de mayo de Caricatura “Alfredo” “Alfredo” Fujimori Poder, hegemonia Humor politico. Busqueda del control absoluto de los medios
Republica 1997. p. 17. Marcos

Diario La 26 de mayo de Historieta “El pais de las maravillas” | “Alfredo” Fujimori Poder, hegemonia Humor politico. Se muestra a Fujimori buscando copar todos los
Republica 1997.p. 4. Marcos poderes

Diario La 29 de mayo de Historieta de “El pais de las maravillas” “Alfredo” Torres Lara Manipulacion Humor politico. Se muestra a Torres Lara dirigiendo a una
Republica 1997.p. 4. una sola vifieta Marcos manada de borregos.

Diario La 29 de mayo de Caricatura “Alfredo” “Alfredo” Fujimori Hegemonia, Humor politico. Se le muestra a Fujimori controlando todo por
Republica 1997. p. 21 Marcos manipulacion teléfono.

Diario La 2 de junio de 1997. Historieta “El pais de las maravillas” | “Alfredo” Enrique Chirinos Ironia Humor politico. Se ironiza con el problema de alcoholismo de
Republica p. 4. Marcos Soto Chirinos Soto.

Diario La 6 de junio de 1997. Historieta “El pais de las maravillas” “Alfredo” Fujimori Hegemonia Humor politico. Se presenta a Fujimori ironiza celebrando la
Republica p. 4. Marcos muerte de la democracia.

Diario La 6 de junio de 1997. Caricatura “Alfredo” “Alfredo” Vargas Alzamora Ironia Humor politico. Se ironiza la posicion de Vargas Alzamora
Republica p. 19. Marcos

Diario La 16 de junio de Historieta “El pais de las maravillas” | “Alfredo” Fujimori Poder, hegemonia Humor politico. Viaje a Japon anuncia otra agresion contra los
Republica 1997. p. 4. Marcos poderes del Estado

Diario La 16 de junio de Caricatura “Alfredo” “Alfredo” Pablo Gutiérrez Ironia Humor politico. Se ironiza al Alcalde de Chorrillos.

Republica 1997. p. 17. Marcos

Diario La 30 de junio de Historieta “El pais de las maravillas” “Alfredo” Fujimori Ironia Humor politico. Se ironiza con la popularidad en caida de
Republica 1997.p. 4. Marcos Fujimori

Diario La 12 de enero de Historieta “El pais de las maravillas” “Alfredo” Politica econémica Ironia Humor social. Se ironiza la politica econémica

Republica 1998. p. 4. Marcos

Diario La 12 de enero de Caricatura “Alfredo” “Alfredo” Fujimori Ironia Humor politico. Se ironiza el tema del fenémeno del nifo.
Republica 1998. p. 19. Marcos

Diario La 13 de enero de Historieta “El pais de las maravillas” | “Alfredo” Fujimori Protagonismo, Humor politico. Se muestra los afanes protagonicos de Fujimori
Republica 1998. p. 4. Marcos oportunismo

Diario La 13 de enero de Caricatura “Alfredo” “Alfredo” Fujimori Ironia Humor politico. Se ironiza la politica econdomica.

Republica 1998. p. 19. Marcos

Diario La 14 de enero de Caricatura “Alfredo” “Alfredo” Luchetti Ironia, corrupcion Humor politico. Se ironiza con la posible corrupcion para terminar
Republica 1998. p. 21. Marcos el proceso con la firma Luchetti a su favor.

Diario La 15 de enero de Caricatura “Alfredo” “Alfredo” Fujimori Protagonismo Humor politico. Sobre el fenémeno del nifio y el protagonismo
Republica 1998. p. 19. Marcos presidencial

Diario La 17 de enero de Caricatura “Alfredo” “Alfredo” Fujimori Protagonismo Humor politico. Sobre el fenémeno del nifio y el protagonismo
Republica 1998. p. 19. Marcos presidencial.

Diario La 20 de enero de Caricatura “Alfredo” Alfredo Marcos | SUNAT/Guido Sometimiento, Humor Politico.

Republica 1998. p. 19 Penano manipulacién

Diario La 2 de febrero de Historieta “El pais de las maravillas” “Alfredo” Fujimori Protagonismo, Humor politico. Fenémeno del nifio y el copamiento de los
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Republica 1998. p. 4. Marcos manipulacion medios.

Diario La 2 de febrero de Caricatura “Alfredo” Alfredo Marcos | Fujimori Derrota Humor Politico. Se muestra a Fujimori haciéndose agua

Republica 1998. p. 21

Diario La 12 de febrero de Historieta de “El pais de las maravillas” “Alfredo” Fujimori Corrupcion, Humor politico. Se presenta a Fujimori preocupado por los

Republica 1998. p. 4. una sola vifieta Marcos Hegemonia recursos del Estado antes que revertir los efectos del fendmeno del
nifio.

Diario La 13 de febrero de Caricatura “Alfredo” Alfredo Marcos | Fujimori Ironia, protagonismo Humor Politico. Se ironiza el protagonismo de Fujimori frente al

Republica 1998. p. 23 Fenomeno del nifio.

Diario La 14 de febrero de Historieta de “Alfredo” Alfredo Marcos | Damnificados Ironia Humor Social. Fenémeno del nifio

Republica 1998.p. 4 una vifleta

Diario La 14 de febrero de Caricatura “Alfredo” Alfredo Marcos | Fujimori Manipulacion Humor Politico. Tapar el sol con una “cabeza”

Republica 1998. p. 21

Diario La 18 de febrero de Historieta “El pais de las maravillas” “Alfredo” Fujimori Hegemonia, Humor politico. Fenémeno del niio

Republica 1998. p. 4. Marcos protagonismo

Diario La 18 de febrero de Caricatura “Alfredo” Alfredo Marcos | Fujimori Hegemonia Humor Politico. Hegemonia hasta de raza en el gobierno.

Republica 1998. p. 23

Diario La 21 de febrero de Historieta “El pais de las maravillas” | “Alfredo” Fujimori Hegemonia, Humor politico. Se presenta al Fenomeno del nifio como un medio

Republica 1998. p. 4. Marcos corrupcion para actos ilicitos.

Diario La 21 de febrero de Caricatura “Alfredo” Alfredo Marcos | Fujimori/ Ricardo Hegemonia/ Humor Politico. Hegemonia hasta de raza en el gobierno.

Republica 1998. p. 23 Amiel sometimiento

Diario La 23 de febrero de Caricatura “Alfredo” Alfredo Marcos | Gilberto Siura Hegemonia Humor Politico. Sobre el programa de esterilizaciones.

Republica 1998. p. 23

Diario La 25 de febrero de Caricatura “Alfredo” Alfredo Marcos | Fujimori/FMI Improvisacion/ Humor Politico. Sobre la ausencia de un Plan de emergencia para

Republica 1998. p. 23 sometimiento atender el fenémeno del nifio

Diario La 26 de febrero de Caricatura “Alfredo” Alfredo Marcos | Gobierno Ironia Humor Politico. Se ironiza la respuesta del gobierno frente al

Republica 1998. p. 21 Fenomeno del nifio

Diario La 27 de febrero de Caricatura “Alfredo” Alfredo Marcos | Fujimori/Torres Sometimiento/ Humor Politico. Se advierte una suerte de desafio en la oposicion,

Republica 1998. p. 21 Lara Desafio impulsora de protestas.

Diario La 10 de marzo de Historieta “El pais de las maravillas” “Alfredo” Fujimori Corrupcion, Humor politico. Se presenta a Fujimori en complicidad con el

Republica 1998. p. 4. Marcos complicidad robo a cargo de las empresas privadas

Diario La 10 de marzo de Caricatura “Alfredo” Alfredo Marcos | Fujimori Ironia, hegemonia Humor Politico. Campafia contra Andrade

Republica 1998. p. 21

Diario La 14 de marzo de Caricatura “Alfredo” Alfredo Marcos | Fujimori/Torres Complicidad Humor Politico. Destitucién Consejo Nacional de la Magistratura

Republica 1998. p. 21 Lara/CNM

Diario La 16 de marzo de Historieta “El pais de las maravillas” | “Alfredo” Consejo Nacional de | Complicidad Humor politico. Se presenta a los autores de la muerte del Consejo

Republica 1998. p. 4. Marcos la magistratura de la Magistratura

Diario La 16 de marzo de Caricatura “Alfredo” Alfredo Marcos | Gobierno, Congreso | Hegemonia, Humor Politico. Destitucion Consejo Nacional de la Magistratura

Republica 1998. p. 21 y oposicion complicidad

Diario La 17 de marzo de Historieta “El pais de las maravillas” “Alfredo” Sociedad Corrupcion Humor social. Corrupcion con “corbata”

Republica 1998. p. 4. Marcos

Diario La 17 de marzo de Caricatura “Alfredo” Alfredo Marcos | Oposicion Debilidad Humor Politico. Se presenta a la oposicion en una situacion de

Republica 1998. p. 21 debilidad.

Diario La 19 de marzo de Historieta de “El pais de las maravillas” | “Alfredo” Fujimori Indolencia, Humor politico. Se muestra a Fujimori en una actitud indolente y

Republica 1998. p. 4. una sola vifieta Marcos oportunismo oportunista al preferir atender Lima, antes que el interior del pais.
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Diario La 19 de marzo de Caricatura “Alfredo” Alfredo Marcos | Fujimori Oportunismo Humor Politico. El tema de la popularidad aparece como una
Republica 1998. p. 21 preocupacion de Fujimori

Diario La 20 de marzo de Historieta “El pais de las maravillas” | “Alfredo” Fujimori Oportunismo Humor politico. Uso del fendmeno del nifio a favor de la
Republica 1998. p. 4. Marcos reeleccion

Diario La 20 de marzo de Caricatura “Alfredo” Alfredo Marcos | Fujimori/ Andrade Agresion Humor Politico. Fujimori aparece como un taimado agrediendo a
Republica 1998. p. 23. Andrade

Diario La 27 de marzo de Historieta “El pais de las maravillas” “Alfredo” Medios de Manipulacion Humor politico. El tema de los psicosociales.

Republica 1998. p. 4. Marcos comunicacion

Diario La 27 de marzo de Caricatura “Alfredo” Alfredo Marcos | Estado Hegemonia, Humor Social. El tema de los impuestos.

Republica 1998. p. 25. sometimiento

Diario La 28 de marzo de Historieta “El pais de las maravillas” | “Alfredo” Fujimori Anomia Humor politico. Delia Revoredo habla del desgobierno
Republica 1998. p. 4. Marcos

Diario La 30 de marzo de Historieta “El pais de las maravillas” | “Alfredo” Fujimori/ Andrade Poder/Desafio Humor politico. Se muestra a Andrade desafiando al poder.
Republica 1998. p. 4. Marcos

Diario La 30 de marzo de Caricatura “Alfredo” Alfredo Marcos | Fujimori Manipulacion, Humor Politico. Control social a partir del clientelaje
Republica 1998. p. 23 corrupcion

Diario La 4 de mayo de 1998. | Caricatura “Alfredo” Alfredo Marcos | Sociedad Violencia social Humor Politico. Talk Show

Republica p-23

Diario La 7 de mayo de 1998. | Historieta “El pais de las maravillas” | “Alfredo” Fujimori Hegemonia Humor politico. Fujimori admite su autoritarismo

Republica p. 4. Marcos

Diario La 7de mayo de 1998. Caricatura “Alfredo” Alfredo Marcos | Fujimori Anomia Humor Politico. Se presenta un didlogo entre Fujimori y un
Republica p-23 lumpen para advertir la falta de respeto por las normas

Diario La 9 de mayo de 1998. | Caricatura “Alfredo” Alfredo Marcos | Andrade Sometimiento Humor Politico. En su candidatura al 2000, Andrade se siente
Republica p.23 maniatado.

Diario La 13 de mayo de Historieta “El pais de las maravillas” | “Alfredo” Jorge Camet Soberbia e indolencia Humor politico. Se le presenta a Camet con un comportamiento
Republica 1998. p. 4. Marcos indolente frente a la miseria.

Diario La 13 de mayo de Caricatura “Alfredo” Alfredo Marcos | Torres Lara Sometimiento Humor Politico. Se le presenta a Torres Lara admitiendo su
Republica 1998. p. 21 sometimiento al régimen.

Diario La 13 de mayo de Caricatura “Alfredo” Alfredo Marcos | Fujimori/Torres Hegemonia, control Humor Politico. Fujimori pasa por encima de la constitucion.
Republica 1998. p. 21 Lara

Diario La 20 de mayo de Historieta “El pais de las maravillas” “Alfredo” Fujimori Manipulacion Humor politico. Se le presenta a Fujimori interesado en extraer
Republica 1998. p. 4. Marcos otros beneficios a partir de la Paz con Ecuador

Diario La 25 de mayo de Historieta “El pais de las maravillas” | “Alfredo” Fujimori Poder/ temor Humor politico. Reeleccion tipo asalto en el pais

Republica 1998. p. 4. Marcos

Diario La 25 de mayo de Caricatura “Alfredo” Alfredo Marcos | Fujimori Hegemonia Humor Politico. Instalacion de un estado policiaco.
Republica 1998. p. 21

Diario La 26 de mayo de Caricatura “Alfredo” Alfredo Marcos | Fujimori/ Andrade Manipulacioén Humor Politico. Candidato a la Alcaldia.

Republica 1998. p. 23

Diario La 29 de mayo de Historieta “El pais de las maravillas” “Alfredo” Gobierno Hegemonia, poder Humor politico. Represion a partir de la creacion de mas carceles.
Republica 1998. p. 4. Marcos

Diario La 13 de junio de Historieta “El pais de las maravillas” | “Alfredo” Oposicion Equilibrio Humor politico. Manifestaciones de protesta.

Republica 1998. p. 4. Marcos

Diario La 13 de junio de Caricatura “Alfredo” Alfredo Marcos | Fujimori/Valle Hegemonia/ Humor Politico. Unilateralidad en las decisiones politicas
Republica 1998. p. 16 Riestra Manipulacion
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Diario La 15 de junio de Caricatura “Alfredo” Alfredo Marcos | Valle Riestra Sometimiento Humor Politico. Papel ridiculo de Valle Riestra

Republica 1998. p. 19

Diario La 20 de junio de Historieta “El pais de las maravillas” | “Alfredo” Valle Riestra Manipulacion, Humor politico.

Republica 1998. p. 4. Marcos sometimiento

Diario La 20 de junio de Caricatura “Alfredo” Alfredo Marcos | Fujimori/Valle Hegemonia/ Humor Politico. Se anuncia retiro de Valle Riestra a cargo de
Republica 1998. p. 18. Riestra Manipulacion Fujimori

Diario La 22 de junio de Caricatura “Alfredo” Alfredo Marcos | Valle Riestra Manipulacion Humor Politico. El papel de Valle Riestra para evitar

Republica 1998. p. 18. desequilibrio.**

Diario La 25 de junio de Historieta “El pais de las maravillas” | “Alfredo” Fujimori/Valle Manipulacion Humor politico. Se le presenta a Valle Riestra como un juguete.
Republica 1998. p. 4. Marcos Riestra

Diario La 1 de julio de 1998. Caricatura “Alfredo” Alfredo Marcos | Fujimori, Valle Derrota Humor Politico. Se usa la figura del ciclista para hablar del
Republica p. 18. Riestra trayecto en descenso que siguen Fujimori y Valle Riestra

Diario La 4 de julio de 1998. Historieta “El pais de las maravillas” “Alfredo” Situacion Miseria Humor social. Crisis econémica

Republica p. 4. Marcos econdmica

Diario La 9 de julio de 1998. Caricatura “Alfredo” Alfredo Marcos | Fujimori/Valle Anomia, complicidad Humor Politico. Situacion de crisis social, politica y moral
Republica p. 18. Riestra

Diario La 9 de julio de 1998. Historieta de “El pais de las maravillas” | “Alfredo” Valle Riestra Sin sentido Humor social. Relacion entre modelo econdémico y la humanidad
Republica p- 4. una vifieta Marcos

Diario La 10 de julio de 1998. | Historieta “El pais de las maravillas” | “Alfredo” Fujimori/Valle Poder, desprecio Humor politico. Fujimori insinta su desprecio por los politicos
Republica p. 4. Marcos Riestra

Diario La 14 de julio de 1998. | Historieta de “El pais de las maravillas” “Alfredo” Absalon Vasquez Hegemonia Humor politico. Se le presenta a Absalon Vasquez como quien
Republica p. 4. una vifieta Marcos hegemoniza ciertos espacios publicos.

Diario La 18 de julio de 1998. | Historieta de “El pais de las maravillas” “Alfredo” Miguel Angel Oportunismo Humor politico. Candidato de Vamos Vecino a la Alcaldia de La
Republica p. 4. una vifleta Marcos Mufarech Victoria.

Diario La 20 de julio de 1998. | Caricatura “Alfredo” Alfredo Marcos | Fujimori Derrota Humor Politico. Fujimori insiste en ir a la reeleccion

Republica p. 20.

Diario La 20 de julio de 1998. | Historieta de “El pais de las maravillas” | “Alfredo” Miguel Angel Ironia Humor politico. Se ironiza con la candidatura de Vamos Vecino a
Republica p. 4. una vifieta Marcos Mufarech la Alcaldia de La Victoria.

Diario La 31 de julio de 1998. | Historieta “El pais de las maravillas” “Alfredo” Fujimori Ironia Humor politico. Se ironiza con la pobreza

Republica p. 4. Marcos

Diario La 10 de agosto de Caricatura “Alfredo” “Alfredo” Fujimori/Andrade Poder Humor politico. Fujimori piensa mandar al frente a Andrade en el
Republica 1998. p. 20. Marcos conflicto con Ecuador

Diario La 18 de agosto de Caricatura “Alfredo” “Alfredo” Fujimori Ironia, cobardia Humor politico. Se habla del retroceso en las negociaciones de
Republica 1998. p. 16. Marcos paz con Ecuador

Diario La 18 de agosto de Historieta “El pais de las maravillas” | “Alfredo” Hurtado Falsa Humor politico. Candidatura independiente de Hurtado.
Republica 1998. p. 4. Marcos Millar/Andrade conciencia/Desafio

Diario La 25 de agosto de Caricatura “Alfredo” “Alfredo” Hurtado Miller Temor Humor politico. Al anunciarse un mensaje televisivo de Hurtado
Republica 1998. p. 16. Marcos se recuerda el shock de 1990.

Diario La 28 de agosto de Caricatura “Alfredo” “Alfredo” Fujimori Sometimiento, Falsa Humor politico. Se presenta la habitacion de Fujimori con figuras
Republica 1998. p. 20. Marcos conciencia y simbolos norteamericanos

Diario La 28 de agosto de Caricatura “El pais de las maravillas” | “Alfredo” Fujimori Deslealtad Frente al avance de Andrade y ante la derrota de Hurtado, se

326 Es interesante como la caricatura refleja el papel de ciertos personajes en el conflicto por el poder. Valle Riestra es utilizado por Fujimori para evitar el desequilibrio a fines
de junio de 1998, cuando comenzaba a resquebrajarse el poder de Fujimori.
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Republica 1998. p. 4. /historieta Marcos colocan una serie de obstaculos en el camino
Diario La 29 de agosto de Historieta “Cronica de una muerte “Alfredo” Fujimori Hegemonia Humor politico. Desestimacion del referéndum
Republica 1998. C/portada. anunciada” Marcos
Diario La 31 de agosto de Caricatura “El pais de las maravillas” “Alfredo” Fujimori Ironia Humor politico. Se ironiza la baja popularidad de Fujimori.
Republica 1998. p. 4. t/historieta Marcos
Diario La 1 de setiembre de Caricatura/ “Alfredo” “Alfredo” Fujimori Ironia Humor politico. Se ironiza el viaje de Fujimori hacia lugares
Republica 1998. p. 20. historieta®”’ Marcos donde la reeleccion no ha prosperado.
Diario La 2 de setiembre de Historieta “El pais de las maravillas” | “Alfredo” Oposicién Manipulacion, Humor politico. Se presenta a la oposicion legitimando las
Republica 1998. p. 4. Marcos complicidad decisiones del régimen
Diario La 5 de setiembre de Caricatura “Alfredo” “Alfredo” Diez Canseco Ironia, desafio Humor politico. Agresion de Diez Canseco a Espichan
Republica 1998. p. 20. Marcos
Diario La 5 de setiembre de Historieta “El pais de las maravillas” “Alfredo” Espichan/Diez Desafio Humor politico.
Republica 1998. p. 4. Marcos Canseco
Diario La 15 de setiembre de Caricatura “Alfredo” “Alfredo” Hurtado Ironia Humor politico. Se ironiza con la frase “juego sucio”.
Republica 1998. p. 20. Marcos Miller/Andrade
Diario La 15 de setiembre de Historieta “El pais de las maravillas” | “Alfredo” Hurtado Deshonestidad/ Humor politico. Hurtado se presenta solicito para poner una
Republica 1998. p. 4. Marcos Miller/Andrade ingenuidad sombrilla a Andrade, pero al abrirlo le cae basura.
Diario La 24 de setiembre de Caricatura “Historieta” “Alfredo” Hurtado Millar Ironia Humor politico. Se ironiza con la supuesta ingenuidad de Hurtado.
Republica 1998. p. 20. Marcos
Diario La 24 de setiembre de Historieta “El pais de las maravillas” “Alfredo” Realidad social Ironia Humor social. Desigualdad social y econémica
Republica 1998. p. 4. Marcos
Diario La 5 de octubre de Historieta “El pais de las maravillas” | “Alfredo” Fujimori Temor Humor politico. Se le presenta a Fujimori con temor a enfrentar
Republica 1998. p. 4. Marcos las elecciones municipales del 11 de octubre
Diario La 7 de octubre de Caricatura “Alfredo” “Alfredo” Hurtado Miller Ironia Humor politico. Se ironiza con la derrota de Hurtado
Republica 1998. p. 21. Marcos
Diario La 12 de octubre de Historieta “El pais de las maravillas” “Alfredo” Fujimori, Hurtado Traicion Humor politico. Se le muestra a Fujimori dandole la espalda a
Republica 1998. p. 6. Marcos Miller Hurtado.
Diario La 15 de octubre de Historieta “El pais de las maravillas” “Alfredo” Fujimori Traicion, falsa Humor politico. Conflicto con Ecuador.
Republica 1998. p. 4. Marcos conciencia
Diario La 18 de octubre de Historieta “Chino contigo hasta las “Alfredo” Fujimori Derrota Humor politico. Nueva situacion politica en el pais tras las
Republica 1998. Suplem. patas” Marcos elecciones municipales
Diario La 27 de octubre de Caricatura “Alfredo” “Alfredo” Daniel Traicion Humor politico. Se muestra un equilibrio con un posible candidato
Republica 1998. p. 20. Marcos Estrada/Fujimori de la oposicion.
Diario La 27 de octubre de Historieta “El pais de las maravillas” “Alfredo” Fujimori Traicion, Humor politico. Diplomacia fujimorista
Republica 1998. p. 4. Marcos deshonestidad/

desafio, equilibrio
Diario La 4 de noviembre de caricatura “Alfredo” “Alfredo” Gobierno Manipulacion Humor politico. Oposicién a camparfias mediaticas
Republica 1998. p. 20. Marcos fujimorista
Diario La 4 de noviembre de historieta “El pais de las maravillas” “Alfredo” Ecuatorianos Deshonestidad Humor politico. Invasion ecuatoriana
Republica 1998. p. 4. Marcos
Diario La 5 de noviembre de historieta “El pais de las maravillas” | “Alfredo” Modelo econémico dominio Humor social. Explotacion econdmica

327 La historieta en Alfredo Marcos se presenta conveniente en la medida de que haya necesidad de contar una historia. De lo contrario, le resulta suficiente ofrecer la idea en

una sola lamina, sin que por ello su elaboracion pase a convertirse en una caricatura.
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Republica 1998. p. 4. Marcos

Diario La 6 de noviembre de historieta “El pais de las maravillas” “Alfredo” Sistema econdémico Ironia Humor social. Se ironiza con la pérdida incluso de aquel que
Republica 1998. p. 4. Marcos explota.

Diario La 7 de noviembre de caricatura “Alfredo” “Alfredo” Conflicto con Ironia Humor politico. Se ironiza con la cesion de territorio en Tiwinza
Republica 1998. p. 22. Marcos Ecuador

Diario La 7 de noviembre de Historieta de “El pais de las maravillas” | “Alfredo” CADE/Fujimori Poder/sometimiento Humor politico. Se le muestra a Fujimori sumiso frente a los
Republica 1998. p. 4. una vifieta Marcos principales conductores de la CADE

Diario La 13 de noviembre de | caricatura “Alfredo” “Alfredo” Ecuador Ironia Humor politico. Se ironiza con el tema de la cesion de territorio en
Republica 1998. p. 22. Marcos Tiwinza

Diario La 13 de noviembre de | historieta “El pais de las maravillas” “Alfredo” Fujimori/Ecuador Traicion Humor politico. Concesion de territorio peruano

Republica 1998. p. 22. Marcos

Diario La 16 de noviembre de | caricatura “Alfredo” “Alfredo” Baca Campodonico Poder/Desafio Humor politico. Frente a la crisis recesiva se busca responsables.
Republica 1998. p. 20. Marcos

Diario La 17 de noviembre de | caricatura “Alfredo” “Alfredo” Fujimori Hegemonia Humor politico. Se le muestra a Fujimori restringiendo dinero a la
Republica 1998. p. 22. Marcos Sociedad Nacional de Industrias

Diario La 13 de diciembre de historieta “El desarrollo existe, pero “Alfredo” Sistema econémico Explotacion Humor social.

Republica 1998. Suplemento. aqui es un extranjero” Marcos

Diario La 3 de mayo de 1999. | historieta “El pais de las maravillas” “Alfredo” Fujimori Ironia, desprecio Humor politico. Se ironiza con la legalidad del paro y la legalidad
Republica p. 4. Marcos del régimen

Diario La 4 de mayo de 1999. | historieta “El pais de las maravillas” “Alfredo” Fujimori Hegemonia Humor politico. Control de los medios e instituciones estatales
Republica p. 4. Marcos

Diario La 14 de mayo de Historieta/ “El pais de las maravillas” | “Alfredo” Fujimori Traicion Humor politico. Se le muestra a Fujimori frente a los héroes
Republica 1999. p. 4. caricatura Marcos nacionales minimizando la entrega de tiwinza

Diario La 4 de junio de 1999. Caricatura “Alfredo” “Alfredo” Fujimori/ Falsa Conciencia Humor politico. Sobre pasquin que difama a la oposicion
Republica p. 20. Marcos Montesinos

Diario La 21 de julio de 1999. | Caricatura “Alfredo” “Alfredo” Laura Bozzo, Manipulacioén, Humor politico. Rechazan show mediatico a partir de captura a
Republica p. 18. Marcos Fujimori sometimiento Feliciano

Diario La 23 de julio de 1999. | Historieta “El pais de las maravillas” “Alfredo” Laura Bozzo Ironia, manipulacion Humor politico. La caida de la encuestas dias después de la
Republica p. 4. Marcos fracaso captura de Feliciano es la preocupacion de Laura Bozzo.

Diario La 27 de julio de 1999. | Historieta “Alfredo” “Alfredo” Fujimori Ironia/desafio Humor politico. Se compara a Somos Pert con Fredemo
Republica p. 18. Marcos

Diario La 31 de julio de 1999. | Historieta “El pais de las maravillas” | “Alfredo” Fujimori Crisis Humor politico. Miseria acorrala a Fujimori

Republica p. 4. Marcos

Diario La 31 de julio de 1999. | Caricatura “Alfredo” “Alfredo” Fujimori Ironia Humor politico. Fujimori condona deudas a los muertos
Republica p. 20. Marcos

Diario La 20 de agosto de Caricatura “Alfredo” “Alfredo” Gobierno Manipulacion Humor politico. Manipulacion de encuestas

Republica 1999. p. 18. Marcos fujimorista

Diario La 20 de agosto de Historieta “El pais de las maravillas” | “Alfredo” Joy Way Ironia Humor politico. Se ironiza a Joy Way

Republica 1999. p. 4. Marcos

Diario La 28 de agosto de Caricatura “Alfredo” “Alfredo” Fujimori Chantaje, Humor politico. Fujimori condiciona apoyo de PRONAA a
Republica 1999. p. 20. Marcos sometimiento cambio de voto.

Diario La 30 de agosto de Caricatura “Alfredo” “Alfredo” Fujimori Manipulacioén Humor politico. Se le presenta a Fujimori como quien manipula a
Republica 1999. p. 20. Marcos despedidos de Andrade.

Diario La 17 de setiembre de Historieta “El pais de las maravillas” “Alfredo” Prensa chicha Agresion Humor politico. Uso cargado de adjetivos en la prensa chicha

211




Republica 1999. p. 4. Marcos

Diario La 23 de setiembre de Caricatura “Alfredo” “Alfredo” Fujimori Manipulacién Humor politico. Se habla del déficit econémico y del gasto en la
Republica 1999. p. 18. Marcos campafia

Diario La 24 de setiembre de Caricatura “Alfredo” “Alfredo” Fujimori Corrupcion Humor politico. Mal uso de los recursos de la privatizacion
Republica 1999. p 20. Marcos

Diario La 25 de setiembre de Historieta “El pais de las maravillas” | “Alfredo” Fujimori Manipulacion Humor politico. Control de las encuestadoras.

Republica 1999. p. 18. Marcos

Diario La 11 de octubre de Caricatura “Alfredo” “Alfredo” Fujimori Manipulacion Humor politico. Uso irregular del monitor Huascar a favor de la
Republica 1999. p. 20. Marcos campafla reeleccionista

Diario La 11 de octubre de Historieta “El pais de las maravillas” “Alfredo” Fujimori Manipulacién Humor politico. Manipulaciéon del tema del terrorismo para
Republica 1999. p. 4. Marcos obtener apoyo popular.

Diario La 13 de octubre de Caricatura “Alfredo” “Alfredo” Fujimori, Luz Manipulacion Humor politico. Uso de distintos temas en la creacion de cortinas
Republica 1999. p. 20. Marcos Salgado de humo

Diario La 15 de octubre de Historieta “El pais de las maravillas” | “Alfredo” Fujimori, Manipulacion Humor politico. Manipulacion de temas como agresion contra
Republica 1999. p. 4. Marcos Montesinos Andrade

Diario La 19 de octubre de Caricatura “Alfredo” “Alfredo” Fujimori Manipulacion, Humor politico. Control de los medios televisivos

Republica 1999. p. 20. Marcos hegemonia

Diario La 20 de octubre de Caricatura “Alfredo” “Alfredo” Fujimori Hegemonia Humor politico. Se le presenta a la CIDH negando la salida del
Republica 1999. p. 18. Marcos Perti de su ambito jurisdiccional.

Diario La 22 de octubre de Historieta “El pais de las maravillas” “Alfredo” Fujimori hegemonia, Humor politico. Se presenta a la SUNAT como mecanismo de
Republica 1999.p. 4 Marcos manipulacion presion y control.

Diario La 23 de octubre de Caricatura “Alfredo” “Alfredo” Fujimori Corrupcion Humor politico. Se le presenta a Fujimori como el mejor pagador
Republica 1999. p. 20. Marcos y mejor gastador

Diario La 27 de octubre de Historieta “El pais de las maravillas” | “Alfredo” Fujimori, Manipulacion Humor politico. Control de las encuestadoras

Republica 1999. p. 4. Marcos encuestadoras

Diario La 28 de octubre de Historieta “El pais de las maravillas” “Alfredo” Fujimori, Manipulacion Humor politico. Se precisa la estrategia del gobierno a partir de la
Republica 1999. p. 4. Marcos encuestadoras manipulacion de temas.

Diario La 30 de octubre de Caricatura “Alfredo” “Alfredo” Fujimori Corrupcion Humor politico. Uso indebido de los recursos del Ministerio de la
Republica 1999. p. 22. Marcos Presidencia

Diario La 1 de noviembre de Caricatura “Alfredo” “Alfredo” Fujimori, Manipulacion Humor politico. Uso de la television para atacar a Andrade
Republica 1999. p. 18. Marcos Montesinos

Diario La 1 de noviembre de Historieta “El pais de las maravillas” | “Alfredo” Fujimori Desconfianza Humor politico. Se le pide a Fujimori que pruebe antes de entregar
Republica 1999. p. 4. Marcos viveres de Pronaa, Foncodes

Diario La 7 de noviembre de Historieta “El pais de las maravillas” “Alfredo” Fujimori Poder, agresion Humor politico. Campaiia contra Castafieda y Andrade
Republica 1999. p. 4. Marcos

Diario La 12 de noviembre de | Caricatura “Alfredo” “Alfredo” Gobierno Manipulacion Humor politico. Campafia de desprestigio contra la Republica
Republica 1999. p. 20. Marcos fujimorista

Diario La 12 de noviembre de | Historieta “El pais de las maravillas” | “Alfredo” Fujimori/Andrade Hegemonia, Falsa Humor politico. Acerca de la libertad de expresion y el control de
Republica 1999. p. 4. Marcos conciencia /Desafio los medios

Diario La 13 de noviembre de | Caricatura “Alfredo” “Alfredo” Fujimori/Medios Poder, hegemonia/ Humor politico. Se muestra a Fujimori junto a la SUNAT
Republica 1999. p. 22. Marcos televisivos sometimiento controlando a los medios televisivos

Diario La 13 de noviembre de | Historieta “El pais de las maravillas” “Alfredo” Andrade/Fujimori Desafio/Falsa Humor politico. Andrade increpa a Fujimori su disfraz de peruano
Republica 1999. p. 4. Marcos conciencia

Diario La 18 de noviembre de | Caricatura “Alfredo” “Alfredo” Realidad econdmica | Ironia, fracaso Humor politico. Acerca del fracaso de la linea econémica
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Republica 1999. p. 20. Marcos
Diario La 23 de noviembre de | Caricatura “Alfredo” “Alfredo” Fujimori, Sometimiento, Humor politico. Se muestra a Fujimori en un suefio en donde se
Republica 1999. p. 18. Marcos Montesinos, Fuerzas | complicidad dispone que continuara como presidente.

Armadas
Diario La 24 de noviembre de | Historieta “El pais de las maravillas” “Alfredo” Fujimori Hegemonia/Desatio Humor politico. Se le presenta a Fujimori sentado sobre una
Republica 1999. p. 4. Marcos concha.
Diario La 1 de diciembre de Historieta “El pais de las maravillas” “Alfredo” Fujimori/ Condorito | Sin sentido Humor politico. En la lugar de la historia, Fujimori es enviado a la
Republica 1999. p. 4. Marcos historieta por Condorito™®
Diario La 29 de diciembre de Caricatura “Alfredo” “Alfredo” Poblador/ Fujimori Hegemonia, Humor politico. Fujimori aparece condicionando alimentos a su
Republica 1999. p. 20. Marcos Sometimiento apoyo politico.
Diario La 31 de diciembre de Caricatura “Alfredo” “Alfredo” Fujimori Soledad, fracaso Humor politico. Se le muestra a Fujimori solo, mientras se ve
Republica 1999. p. 20. Marcos multitudes en su contra.
Diario La 31 de diciembre de Historieta “El pais de las maravillas” “Alfredo” Fujimori Hegemonia, Humor politico. Se le presenta a Fujimori sobre una concha
Republica 1999. p. 4. Marcos manipulacién
Diario La 6 de abril de 2000. Caricatura “Alfredo” “Alfredo” Alejandro Toledo Desafio Humor politico. Se habla de que al Peru le sali6 el indio
Republica p. 24. Marcos
Diario La 7 de abril de 2000. Caricatura “Alfredo” “Alfredo” Fujimori/canales de | Hegemonia, Se presenta a todos los canales de tv, sobre la figura de una mujer
Republica portada Marcos tv. sometimiento semi desnuda. A merced de Fujimori.
Diario La 7 de abril de 2000. Caricatura “Alfredo” “Alfredo” Fujimori, Cipriani, Poder, complicidad, Humor politico. En visperas de elecciones Fujimori encarga su
Republica p. 26. Marcos Portillo. sometimiento futuro al jefe de la ONPE.
Diario La 12 de abril de 2000. | Historieta “El pais de las maravillas” “Alfredo” Fujimori. Poder Humor politico. Se sefiala que el fraude se orquesto desde la
Republica P. 4. Marcos interpretacion auténtica en 1996
Diario La 15 de abril de 2000. | Caricatura “Alfredo” “Alfredo” Fujimori Sometimiento Humor politico. Se observa la television capturada.
Republica p- 20. Marcos
Diario La 18 de abril de 2000. | Caricatura “Alfredo” “Alfredo” Fujimori Ironia Humor politico. Se ironiza la conducta de Fujimori, quien hace
Republica p. 20. Marcos suyo los problemas de Toledo
Diario La 19 de abril de 2000. | Caricatura “Alfredo” “Alfredo” Fujimori. Ironia Humor politico. Se le presenta a Fujimori como victima del acoso
Republica p. 18. Marcos de veedores de las elecciones
Diario La 20 de abril de 2000. | Historieta “El pais de las maravillas” | “Alfredo” Fujimori. Derrota Humor politico. Una sombra de cruz se coloca sobre Fujimori
Republica P. 4. Marcos
Diario La 20 de abril de 2000. | Caricatura “Alfredo” “Alfredo” Transnacionales Desigualdad, crisis Humor social.
Republica p. 18. Marcos
Diario La 5 de julio de 2000. Caricatura “Alfredo” “Alfredo” Fujimori/Luis Manipulacion Humor politico. Fujimori alienta el transfuguismo junto a Delgado
Republica p. 18. Marcos Delgado Aparicio Aparicio
Diario La 22 de julio de 2000. | Caricatura “Alfredo” “Alfredo” Fujimori. Poder, hegemonia Humor politico. Acusacion contra participantes de la marcha de
Republica p. 20. Marcos los 4 suyos.
Diario La 2 de setiembre de Caricatura “Alfredo” “Alfredo” Fujimori. Traicion Humor politico. En la cita de presidente se atribuye traicion a
Republica 2000. p. 18. Marcos Fujimori
Diario La 5 de setiembre de Historieta “El pais de las maravillas” “Alfredo” Fujimori. Ironia Humor politico. Se ironiza con la palabra de Fujimori
Republica 2000. p. 4. Marcos
Diario La 11 de setiembre de Historieta “El pais de las maravillas” | “Alfredo” Fujimori. Fracaso Humor politico. Caida consistente de Fujimori en su popularidad

328 Como pocas veces, Alfredo reconoce la condicion de la historieta, elaboracion de dominio del humorista, la misma que es asociada al sin sentido. Esto no implica que
Alfredo considere la caricatura o la historieta, como un recurso instrumental, sino, mas bien, de un fenomeno con el cual se expresa un estado de la realidad.
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Republica 2000. p. 4. Marcos
Diario La 14 de setiembre de Caricatura “Alfredo” “Alfredo” Montesinos Cobardia/Desafio Humor politico. Andrade desafia a Montesinos, mientras este se
Republica 2000. p. 20. Marcos esconde
Diario La 20 de setiembre de Historieta “El pais de las maravillas” “Alfredo” Montesinos, Fuerzas | Fracaso, complicidad Humor politico. Se muestra a las fuerzas armadas y a Fujimori en
Republica 2000. p. 4. Marcos Armadas evidente complicidad
Diario La 22 de setiembre de Historieta “El pais de las maravillas” | “Alfredo” Fujimori. Ironia Humor politico. Se ironiza con el tema de la entrega de la banda
Republica 2000. p. 4. Marcos presidencial
Diario La 23 de setiembre de Caricatura “Alfredo” “Alfredo” Congresistas Corrupcion Humor politico. Sobre el tema de los transfugas.
Republica 2000. p. 20. Marcos fujimoristas
Diario La 28 de setiembre de Caricatura “Alfredo” “Alfredo” Montesinos, Manipulacion Humor politico. Control de los medios chicha
Republica 2000. p. 20. Marcos Fujimori
DIARIO OJO
Diario Ojo 14 de marzo de Caricatura “A ojo de buen cubero” “Leo 98” Fujimori Poder, hegemonia. Humor Politico. Control del Consejo de la Magistratura.
1998. p. 2.
Diario Ojo 15 de marzo de Caricatura “A ojo de buen cubero” “Leo 98” Andrade Confianza Humor Politico. Andrade se inclina al Poder Judicial antes que al
1998. p. 2. Consejo de la Magistratura
Diario Ojo 17 de marzo de Caricatura “A ojo de buen cubero” “Leo 98” Gobierno Sometimiento Humor Politico. Control de los organismos del Estado.
1998. p. 2.
Diario Ojo 20 de marzo de Caricatura “A ojo de buen cubero” “Leo 98” Andrade/Fujimori Desafio/deslealtad Humor Politico. Andrade alude a Fujimori como quien juega
1998. p. 2. sucio.
Diario Ojo 22 de marzo de Caricatura “A ojo de buen cubero” “Leo 98” Fujimori/Martha Ironia Humor Politico. Se ironiza la relacion que se tiene con el SIN
1998. p. 2. Chavez
Diario Ojo 24 de marzo de Caricatura “A ojo de buen cubero” “Leo 98” Fujimori Sometimiento Humor Politico. Se presenta al CNM pintado en la pared
1998. p. 2.
Diario Ojo 12 de julio de 1998. | Caricatura “A ojo de buen cubero” “Leo 98” Fujimori Ironia Humor Politico. Se ironiza con el alza del precio de la gasolina
p. 2.
Diario Ojo 15 de julio de 1998. | Caricatura “A ojo de buen cubero” “Leo 98” Fujimori Autoritarismo Humor Politico. Se le presenta a Fujimori con traje de militar
p. 2.
Diario Ojo 18 de julio de 1998. | Caricatura “A ojo de buen cubero” “Leo 98” Carlos Menem Poder/Derrota Humor Politico. Se presenta al tribunal argentino negando la
p. 2. opcion de una reeleccion a Menem.
Diario Ojo 21 de julio de 1998. | Caricatura “A ojo de buen cubero” “Leo 98” Vamos vecino Hegemonia, poder Humor Politico. Se presenta a candidato de Somos Peru sin
p- 2. proteccion, mientras que al de Vamos Vecino rodeado por
militares.
Diario Ojo 23 de julio de 1998. | Caricatura “A ojo de buen cubero” “Leo 98” Fujimori Derrota Humor Politico. Se habla del rechazo al pedido de reeleccion en
p. 2. Argentina
Diario Ojo 7 de agosto de Caricatura “A ojo de buen cubero” “Leo 98” Valle Riestra Ironia Humor Politico. Sobre el gobierno paralelo de Valle Riestra en la
1998. p. 2. sombra.
Diario Ojo 19 de agosto de Caricatura “A ojo de buen cubero” “Leo 98” Fujimori Falsa conciencia, Humor Politico. Sobre el tema de la paz con el Ecuador
1998. p. 2. indolencia
Diario Ojo 23 de agosto de Caricatura “A ojo de buen cubero” “Leo 98” Oposicion Manipulacion, Humor Politico. Barreras para realizar el referéndum.
1998. p. 2. hegemonia
Diario Ojo 25 de agosto de Caricatura “A ojo de buen cubero” “Leo 98” Fujimori/Siura Poder, sometimiento Humor Politico. Fujimori decide liquidar posibilidades para el
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1998. p. 2. referéndum
Diario Ojo 27 de agosto de Caricatura “A ojo de buen cubero” “Leo 98” Fujimori Hegemonia Humor Politico. Se satiriza con la presencia de ecuatorianos
1998. p. 2.
Diario Ojo 29 de agosto de Caricatura “A ojo de buen cubero” “Leo 98” Oposicion Desafio Humor Politico. La oposicion logra sacar del Congreso la
1998. p. 2. propuesta del referéndum
Diario Ojo 30 de agosto de Caricatura “A ojo de buen cubero” “Leo 98” Fujimori, mayoria Poder, hegemonia/ Se presenta a una mayoria parlamentaria forzando el ingreso de
1998. p. 2. parlamentaria sometimiento fujimori a la carrera electoral del 2000.
Diario Ojo 31 de agosto de Caricatura “A ojo de buen cubero” “Leo 98” Oposicion del Ironia Humor Politico. Se ironiza el comportamiento de la minoria
1998. p. 2. Congreso parlamentaria
Diario Ojo 3 de julio de 1999. Caricatura “Omar” “Omar” Democracia peruana | Ironia Humor Politico. Se ironiza con la muerte de la democracia en el
p. 2. Zevallos Pera
Diario Ojo 8 de julio de 1999. Caricatura “Omar” “Omar” CIDH Ironia, sin sentido Humor Politico. Se ironiza con el jugador Guadalupe sobre el
p. 2. Zevallos tema de la corte interamericana.
Diario Ojo 9 de julio de 1999. Caricatura “Omar” “Omar” Democracia peruana | Ironia Humor Politico. Se ironiza con la capacidad de defensa a partir del
p. 2. Zevallos retiro de la Corte.
Diario Ojo 15 de julio de 1999. | Caricatura “Omar” “Omar” Fujimori Manipulacion, Humor Politico. Sobre la captura de Feliciano
p. 2. Zevallos hegemonia
Diario Ojo 16 de julio de 1999. | Caricatura “Omar” “Omar” Feliciano Manipulacion Humor Politico. Se presenta a Feliciano como el objeto de
p. 2. Zevallos manipulacion para la re reelecciéon
Diario Ojo 17 de julio de 1999. | Caricatura “Omar” “Omar” Gobierno Manipulacion, mentira | Humor Politico. Se cuestiona la version oficial sobre la captura de
p. 3. Zevallos Feliciano
Diario Ojo 27 de julio de 1999. | Caricatura “Omar” “Omar” Fujimori/SIN Manipulacion Humor Politico. Se cuestiona las encuestas y se atribuye la
p. 2. Zevallos manipulacion del SIN en los resultados
Diario Ojo 28 de julio de 1999. | Caricatura “Omar” “Omar” Lauro Bozzo Sometimiento Humor Politico.
p. 2. Zevallos
Diario Ojo 29 de julio de 1999. | Caricatura “Omar” “Omar” Fujimori** Hegemonia Humor Politico. Se presenta a Fujimori dando su mensaje
p.2. Zevallos presidencial. Segun el diario ese seria el punto de inicio de la
Velarde campafla electoral, aun cuando la postulacion se formalizaria en
diciembre de ese aflo.
Diario Ojo 9 de diciembre de Caricatura “Omar” “Omar” Gobierno Manipulacion, sin Humor Politico. Se niega el uso del poder en el proceso electoral.
1999. p. 2. Zevallos fujimorista sentido Pero se presenta al premier Alberto Bustamante como un Ministro
Velarde de otro pais.
Diario Ojo 11 de diciembre de Caricatura “Omar” “Omar” Alejandro Toledo Ironia, desprecio Humor Politico. Se ironiza con el rostro de Toledo, cuya
1999. p. 2. Zevallos fotografia apareceria en la cédula de votacion
Velarde
Diario Ojo 14 de diciembre de Caricatura “Omar” “Omar” Alejandro Toledo Ironia, desprecio Humor Politico. Se ironiza la idea de un acoso a Toledo y se hace
1999. p. 2. Zevallos escarnio de su denuncia.
Velarde
Diario Ojo 21 de diciembre de Caricatura “Omar” “Omar” Fernando Belaunde Desprecio, ironia Humor Politico. Se alude a la avanzada edad del ex presidente

329 A diferencia de opositores a Fujimori, Omar Zevallos —que ha mostrado una posicion critica frente al ex presidente- en esta caricatura presenta a Fujimori sin el afan de
ridiculizarlo, ain cuando incluye un comentario que no parece agresivo. Sus trazos son mas bien generosos con Fujimori. Noétese el cambio de posicion politica que asume no

solo el medio, sino, también, la caricatura a partir de este momento en adelante.
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1999. p. 2. Zevallos Belatunde asociandolo a la figura de oposicién que representaria.
Velarde
Diario Ojo 28 de diciembre de Caricatura “Omar” “Omar” Fujimori Hegemonia Humor Politico. La idea “crees que gane” es reemplazado por
1999. p. 2. Zevallos “crees que pierda” aludiendo a la candidatura de Fujimori.
Velarde
Diario Ojo 29 de diciembre de Caricatura “Omar” “Omar” Francisco Tudela®’ Sometimiento Humor Politico. Una Geisha le habla a Tudela de la costumbre
1999. p. 2. Zevallos que se hara el participar con Fujimori en la candidatura.
Velarde
Diario Ojo 1 de abril de 2000. Caricatura “Omar” “Omar” Alejandro Toledo Ironia Humor Politico. La conversacion entre Toledo y su esposa, juega
p. 2. Zevallos con una especie de morbo extraido del imaginario popular para
Velarde hablar de la segunda vuelta.
Diario Ojo 5 de abril de 2000. Caricatura “Omar” “Omar” APRA Ironia Humor Politico. Se ironiza el cierre de campafia del Apra.
p- 2. Zevallos
Diario Ojo 7 de abril de 2000. Caricatura “Omar” “Omar” Alejandro Agresion/ Humor Politico. Se acusa a la gente de Toledo de agredir a Martha
p. 2. Zevallos Toledo/Martha Chavez.
Velarde Chavez P
victimizacion
Diario Ojo 11 de abril de 2000. | Caricatura “Omar” “Omar” APRA Ironia, desprecio Humor Politico. Se ironiza con el resultado obtenido por el Apra
p. 2. Zevallos después de las elecciones.
Diario Ojo 12 de abril de 2000. | Caricatura “Omar” “Omar” Pais Incertidumbre Humor Politico. Se hace ver la noche como expresion de
p. 2. Zevallos incertidumbre luego del proceso electoral.
Diario Ojo 3 de julio de 2000. Caricatura “Omar” “Omar” Fujimori Sometimiento Humor Politico. La agenda de la OEA se presenta como un fardo
p. 2. Zevallos que somete a Fujimori.
Diario Ojo 4 de julio de 2000. Caricatura “Omar” “Omar” Congreso Ironia, Desprecio Humor Politico. Se ironiza con la presentacion del informe sobre
p. 2. Zevallos presuntas irregularidades en el conteo de votos.
Diario Ojo 6 de julio de 2000. Caricatura “Omar” “Omar” Fujimori**', Ironia, cinismo Humor Politico. Se ironiza con las declaraciones de Fujimori
p. 2. Zevallos Montesinos, Martin respecto de designar funcionario publico a Montesinos y a Martin
Velarde Rivas Rivas como Defensor del pueblo
Diario Ojo 26 de julio de 2000. | Caricatura “Omar” “Omar” Transfugas Oportunismo, Humor Politico. Se habla de los transfugas
p. 2. Zevallos sometimiento
Diario Ojo 2 de setiembre de Caricatura “Omar” “Omar” Gobierno Ironia, corrupcion Humor Politico. Se ironiza con la creacion de puestos de trabajo
2000. p. 2. Zevallos fujimorista para los fujimoristas que no ganaron las elecciones al congreso.
Velarde
Diario Ojo 3 de setiembre de Caricatura “Omar” “Omar” Fujimori/Montesino | Demagogia/Manipulac | Humor Politico. Sobre creacion de los estados unidos de
2000. p. 2. Zevallos s ion Sudamérica.
Diario Ojo 7 de setiembre de Caricatura “Omar” “Omar” Fujimori Ironia Humor Politico. Se ironiza con las palabras de Fujimori respecto a
2000. p. 2. Zevallos su supuesta imparcialidad.
Diario Ojo 10 de setiembre de Caricatura “Omar” “Omar” Fujimori Hegemonia Humor Politico. Sobre la cumbre del milenio y el animo por
2000. p. 2. Zevallos seguir gobernando el pais
Diario Ojo 12 de setiembre de Caricatura “Omar” “Omar” Francisco Tudela Sometimiento Humor Politico. Se presenta a Tudela como un subordinado del
2000. p. 2. Zevallos régimen.

330 Notese que en la edicion anterior, la portada de Ojo presenta a Toledo y Fujimori dandose un abrazo. El titulo es: todos vuelven.
31 En las ediciones de julio de 2000 se presenta otra postura en la caricatura. Se observa una critica que incluye tanto al Congreso, a Montesinos como a Martin Rivas.
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Diario Ojo 13 de setiembre de Caricatura “Omar” “Omar” Toledo Ironia Humor Politico. Se ironiza con la frase “gabinete a la sombra”.
2000. p. 2. Zevallos
Diario Ojo 15 de setiembre de Caricatura “Omar” “Omar” Montesinos Corrupcion, Humor Politico. Sobre video entre Kouri y Montesinos
2000. p. 2. Zevallos manipulacion
Diario Ojo 16 de setiembre de Caricatura “Omar” “Omar” Albeto Kouri Corrupcion Humor Politico. Se muestra el camion de Kouri cargado de dinero.
2000. p. 2. Zevallos
Diario Ojo 21 de setiembre de Caricatura “Humor de Omar” “Omar” Tudela Ironia Humor Politico. Se ironiza a Tudela por el baile de la
2000. p. 14. Zevallos teknocumbia.
Diario Ojo 22 de setiembre de Caricatura “Humor de Omar” “Omar” SIN Ironia Humor Politico. Se ironiza con el tema de la desactivacion del
2000. p. 14. Zevallos SIN
DIARIO EL COMERCIO
Diario El 2 de agosto de Caricatura®” Sin titulo Anoénimo APEC Cordialidad, respeto Humor politico.
Comercio 1996.
Diario El 11 de agosto de Caricatura Sin titulo Andnimo Boris Yeltsin Temor, crisis Humor politico. Problemas socio politicos en Rusia.
Comercio 1996.
Diario El 12 de agosto de Caricatura® Sin titulo Anoénimo Fujimori, Menem y Cordialidad, amistad Humor politico. Tema del conflicto y la bisqueda de la paz.
Comercio 1996. Bucaram
Diario El 22 de agosto de Caricatura Sin titulo Anoénimo empresarios La palabra®™* Humor politico. Piden al Estado superar la presion contra ellos.
Comercio 1996.
Diario El 23 de agosto de Caricatura Sin titulo Andnimo Barrios pobres Solidaridad Humor social. Se pide por humanidad resolver el problema de la
Comercio 1996. tugurizacion en zonas pobres.
Diario El 30 de agosto de Caricatura Sin titulo Anoénimo Chavez “Vaticano” Manipulacion Humor politico. Se atribuye su contradiccion a una serie de
Comercio 1996. torturas.
Diario El 16 de diciembre de Caricatura “Sin confirmar” Hague. Andrade Desesperacion Humor politico. Se le presenta a Andrade dominado por la presion
Comercio 1996. de los problemas municipales.
Diario El 1 de enero de 1997. | Caricatura “Sin confirmar” Estuardo Nufiez | Oposicion/ Régimen | Poder/derrota Se despide el afio a partir de cierto deseo de desequilibrar el
Comercio politico poder. Se alude a las leyes sorpresa de 1996.
Diario El 3 de enero de 1997. | Caricatura “Sin confirmar” Hague Torres Hegemonia Humor politico. Se formula la Ley “Colan” frente a la sorpresa de
Comercio Lara/Oposicién la oposicion.
Diario El 7 de enero de 1997. | Caricatura Sin confirmar Hague Blanca Nélida Poder Humor politico. Se presenta a la fiscal de la nacion como
Comercio Colan/Medelius responsable del corte de atribuciones del Ministerio Publico y el
Consejo Nacional de la Magistratura.

332 El grafico de EI Comercio no goza de todas las caracteristicas que suele tener una caricatura. Sus trazos no son torpes. Sin embargo, conservan el esquema de un simple
dibujo destinado a reforzar la informacion periodistica.
333 La caricatura presenta a Fujimori con un rostro adusto, menos exagerado en sus trazos que Menem a quien lo muestra con la nariz exagerada y a Bucaram como un loco.
La cordialidad, idea que se trasmite en el texto de la caricatura, parece estar atribuida a la iniciativa de Fujimori.
334 La palabra, como en pocas ocasiones, es el ingrediente de esta caricatura, cuya idea se presenta directamente para pedir al Estado una forma de ir reduciendo la presion

sobre los pequefios y medianos empresarios.
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Diario El 12 de enero de Caricatura Sin confirmar Hague Tribunal Sometimiento Humor politico. Se muestra al Tribunal constitucional
Comercio 1997. Constitucién encubriendo la reeleccion.
Diario El 16 de enero de Caricatura Sin confirmar Anénimo Blanca Nélida Colan | Derrota Humor politico. Bajo el titulo “Quién le quema el pan a quien” se
Comercio 1997. intenta presentar la idea de una reeleccion a punto de ser lapidada.
Diario El 18 de enero de Caricatura Sin confirmar Hague Fujimoristas Deshonestidad Humor politico. Se muestra todos los recursos arteros para evitar
Comercio 1997. oposicion al proyecto de reeleccion
Diario El 19 de enero de Caricatura Sin confirmar Hague Tribunal Sometimiento Humor politico. Se presenta al TC “cocinando” la reeleccion a
Comercio 1997. Constitucional través de las sentencias.
Diario El 21 de enero de Caricatura Sin confirmar Hague Chirinos Soto Hegemonia Humor politico. Se pretende enterrar el referéndum y otras
Comercio 1997. iniciativas ciudadanas que van contra la reeleccién
Diario El 21 de enero de Caricatura Sin confirmar Hague Miguel Aljobin/ Honestidad/ cobardia Humor politico. Se enfrenta valores morales entre Fiscal y la
Comercio 1997. Nélida Colan Presidente de la Comision Ejecutiva del Poder Judicial
Diario El 27 de enero de Caricatura Sin confirmar Hague Régimen /Oposicion | Poder, Manipulacion Humor politico. Se pone obstaculos para el referéndum
Comercio 1997.
Diario El 31 de enero de Caricatura Sin confirmar Hague Tribunal Manipulacion, Humor politico. La caricatura presenta a dos magistrados
Comercio 1997. Constitucional sometimiento boicoteando las sesiones del TC.
Diario El 7 de abril de 1997. Caricatura Sin confirmar Hague Torres Lara Manipulacion Humor politico. Se presenta a Torres Lara manipulando el
Comercio documento de la reeleccion
Diario El 9 de abril de 1997. Caricatura Sin confirmar Hague Sunat Control Humor politico.
Comercio
Diario El 12 de abril de 1997. | Caricatura Sin confirmar Hague Tribunal Manipulacion, Humor politico. Se presenta a dos magistrados del TC a favor de
Comercio Constitucional sometimiento la reeleccion.
Diario El 21 de abril de 1997. | Caricatura Sin confirmar Hague Ministro del interior | Manipulacion Humor politico. Sobre informe de situacion psicologica de agente
Comercio del SIE.
Diario El 22 de abril de 1997. | Caricatura Sin confirmar Hague Fujimori Indolencia Humor politico. Sobre denuncias de derechos humanos.
Comercio
Diario El 28 de abril de 1997. | Caricatura Sin confirmar Hague Oficialismo/ prensa Poder, hegemonia Humor politico. Se presenta el tema de las restricciones de la
Comercio libertad de expresion
Diario El 1 de febrero de Caricatura Sin confirmar Hague Torres Lara Poder, honestidad Humor politico. Ante proyecto de recorte de facultades del
Comercio 1998. Consejo Nacional de la Magistratura
Diario El 1 de marzo de 1998. | Caricatura Sin confirmar Hague Olivera, oposicion Sin sentido Humor politico. Se le presenta a Olivera como un personaje
Comercio infantil.
Diario El 3 de marzo de 1998. | Caricatura Sin confirmar Hague Gonzales Posada Ironia Humor politico. Se le presenta siniestro, con terno negro y el
Comercio rostro ansioso.
Diario El 5 de marzo de 1998. | Caricatura Sin confirmar Hague Chirinos Hegemonia Humor politico. Chirinos asegura su deseo de que desaparezca el
Comercio CNM
Diario El 8 de marzo de 1998. | Caricatura Sin confirmar Hague Municipios Paternalismo, Humor politico. Distribucion del fondo de compensacion
Comercio provinciales/Poder hegemonia. municipal.

ejecutivo
Diario El 10 de marzo de Caricatura Sin confirmar Hague Sistema electoral Conflicto, hegemonia Humor politico. Los tres entes electorales disputan la hegemonia.
Comercio 1998.
Diario El 12 de marzo de Caricatura Sin confirmar Hague Medelius Poder Humor politico. Sobre el recorte de facultades.
Comercio 1998.
Diario El 13 de marzo de Caricatura Sin confirmar Hague Oficialismo Hegemonia y control Humor politico. Copamiento de los organismos del Estado
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Comercio 1998. parlamentario

Diario El 20 de mayo de Caricatura Sin confirmar Hague Oficialismo Hegemonia, poder Humor politico. Preparando mecanismos para la destitucion del
Comercio 1998. TC.

Diario El 21 de julio de 1998. | Caricatura Sin confirmar Hague Portillo/Oficialismo | Temor Humor politico. Sobre verificacion de firmas por la ONPE
Comercio

Diario El 22 de julio de 1998. | Caricatura Sin confirmar Hague Martha Chavez Oportunismo Humor politico. Afanes de Martha Chavez de sumarse al
Comercio referéndum.

Diario El 23 de julio de 1998. | Caricatura Sin confirmar Hague Hurtado Miller Hegemonia Humor politico. Prioridad a reeleccion antes que eleccion
Comercio municipal

Diario El 24 de julio de 1998. | Caricatura Sin confirmar Hague Valle Derrota Humor politico. Sobre candidatura a tercera reeleccion tomando
Comercio Riestra/Fujimori como referente el caso de Argentina

Diario El 28 de julio de 1998. | Caricatura Sin confirmar Hague Fujimori Temor Humor politico. Prestan atencién a mensaje presidencial
Comercio

Diario El 2 de agosto de Caricatura Sin confirmar Hague Fujimori Oportunismo Humor politico. Sobre alza de precios.

Comercio 1998.

Diario El 16 de agosto de Caricatura Sin confirmar Hague Oposicion/oficialis Conflicto Humor politico. Ambas posiciones disputan el tema del
Comercio 1998. mo referéndum

Diario El 22 de agosto de Caricatura Sin confirmar Hague Hermosa Poder/Subordinacion Humor politico. Sobre relevo de Hermosa Rios.

Comercio 1998. Rios/Fujimori

Diario El 26 de agosto de Caricatura Sin confirmar Hague Hurtado Sometimiento Humor politico. Belmont aparece como el ayudante de Hurtado en
Comercio 1998. A4. Miller/Belmont la campaiia.

Diario El 27 de agosto de Caricatura Sin confirmar Hague Sistema Electoral Sin sentido Humor politico.

Comercio 1998.

Diario El 1 de abril de Caricatura Sin confirmar Hague Fujimori Manipulacioén, Humor politico. Sobre condiciones pre electorales.

Comercio 2000, hegemonia

Diario El 2 de abril de 2000. Caricatura Sin confirmar Hague Oposicion Compromiso. Humor politico. Alianza en el parlamento.

Comercio

Diario El 4 de abril de 2000. Caricatura Sin confirmar Hague Fujimori/Toledo Equilibrio Humor politico. Competencia electoral

Comercio

Diario El 7 de abril de 2000. Caricatura Sin confirmar Hague Portillo/JNE Compromiso Humor politico. Compromiso con el resguardo de las anforas.
Comercio

Diario El 8 de abril de 2000. Caricatura Sin confirmar Hague Fujimori/Toledo Equilibrio Humor politico. Toledo y Fujimori aparecen compitiendo en
Comercio segunda vuelta.

Diario El 9 de abril de 2000. Caricatura Sin confirmar Hague Portillo Manipulacion Humor politico. Conteo de votos.

Comercio

Diario El 24 de julio de 2000. | Caricatura Sin confirmar Hague Toledo Desafio Humor politico. Anuncio de la marcha de los cuatro suyos
Comercio

Diario El 25 de julio de 2000. | Caricatura Sin confirmar Hague Fujimori Manipulacion, Humor politico. Sobre inscripcion para la mesa directiva. Cuatro
Comercio sometimiento congresistas mujeres del fujimorismo.

Diario El 29 de julio de 2000. | Caricatura Sin confirmar Hague Fujimori Expectativa Humor politico. Expectativa sobre discurso presidencial.
Comercio

Diario El 30 de julio de 2000. | Caricatura Sin confirmar Hague Fujimori Oportunismo, Humor politico. Sobre medidas democratizadoras

33 Durante 1999 no se han registrado caricaturas en este diario.
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Comercio Manipulacion
Diario El 31 de julio de 2000. | Caricatura Sin confirmar Hague Federico Salas/ Complicidad Humor politico. Se le ve a Salas y Bolofia coordinando a nivel del
Comercio Bolofa gobierno.
Diario El 1 de setiembre de Caricatura Sin confirmar Hague Sistema judicial Anomia Humor politico.
Comercio 2000.
Diario El 2 de setiembre de Caricatura Sin confirmar Hague Fujimori Falsa conciencia Humor politico. Fujimori funge de demdcrata ante veedores
Comercio 2000. extranjeros.
Diario El 3 de setiembre de Caricatura Sin confirmar Hague Fujimori Falsa conciencia Humor politico. Fujimori funge de demoécrata ante cumbre del
Comercio 2000. milenio.
Diario El 5 de setiembre de Caricatura Sin confirmar Hague Fujimori/Tudela Sometimiento Humor politico. Se muestra a un Tudela ausente a la dindmica
Comercio 2000. gubernamental, como si quisiera dejarse la evidencia de un
Fujimori imprescindible.
Diario El 10 de setiembre de Caricatura “El apunte del dia” Hernan Bartra Sistema Desatio Humor politico.
Comercio 2000. democratico®*
Diario El 17 de setiembre de Caricatura Sin confirmar Hague Montesinos™’ Derrota Humor politico. Desactivacion del Sin
Comercio 2000.
Diario El 19 de setiembre de Caricatura Sin confirmar Hague Montesinos/ Blanca | Complicidad Humor politico.
Comercio 2000. Colan
REVISTA CARETAS
Revista 4 de julio de 1996. Historieta “Heduardo en su tinta” Heduardo Fujimori/Ana Corrupcién Humor politico. Sobre compra de auto y de avion.
Caretas p. 15. Rodriguez Kanashiro
Revista 11 de julio de 1996. | Historieta “Heduardo en su tinta” Heduardo Bucaram/ gobierno Ironia, Corrupcion. Humor politico. Se presenta una analogia en materia de
Caretas Rodriguez Diaz | peruano desconfianza entre Bucaran y Fujimori. Asimismo se ironiza con
el tema del narcobuque.
Revista 18 de julio de 1996. | Historieta “Heduardo en su tinta” Heduardo Fuerzas Armadas Ironia, corrupcion Humor politico. Se ironiza con el narcobuque Matarani.
Caretas p. 15. Rodriguez
Revista 18 de julio de 1996. | Caricatura Sin titulo Mario Molina Alberto Andrade Victimizacion Humor politico.
Caretas p. 11
Revista 25 de julio de 1996. | Historieta “Heduardo en su tinta” Heduardo Fujimori, Camet Ironia, manipulacion Humor politico. Se ironiza con el tema de la inflacion.
Caretas p. 15. Rodriguez
Revista 25 de julio de 1996. | Historieta “Heduardo en su tinta” Heduardo Fujimori, Pandolfi Ironia, corrupcion Humor politico. Sobre sueldos del Presidente y ministro.
Caretas p. 17. Rodriguez
Revista 25 de julio de 1996. | Historieta “Heduardo en su tinta” Heduardo Fujimori Ironia Humor politico.
Caretas p. 16. Rodriguez

336 No parece ser una caricatura, pero tampoco una historieta al estilo de Alfredo, debido a la forma de presentacion de los personajes. Mas se observa una tendencia a reforzar
elementos de una historieta. Es decir, se presenta como una caricatura sin caricaturizar a ningiin personaje y tampoco sin degradar valores de algun tipo.

337 Es la primera vez que aparece una caricatura dirigida a Montesinos, justamente cuando cae su poder gracias a uno de los “vladivideos”. Antes de eso, nunca antes se le
mencioné en el periddicos, menos en sus caricaturas. Quizas por eso la caricatura de E/ Comercio no tuvo mayor efecto como dice Carlin y otros, en el objetivo de corroer el

poder. Pues porque no dirigieron sus miradas a la figura central y a la mas sensible del poder politico.
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Revista 1 de agosto de Historieta “Heduardo en su tinta” Heduardo Fujimori, Kenyi Ironia, hegemonia Humor politico. Sobre postulacion de Kenyi a la presidencia.

Caretas 1996. Rodriguez Fujimori

Revista 15 de agosto de Historieta “Heduardo en su tinta” Heduardo Andrade Desafio Humor politico.

Caretas 1996. p. 17. Rodriguez

Revista 22 de agosto de Historieta “Heduardo en su tinta” Heduardo Montesinos Poder Humor politico. Se califica a Montesinos como el verdadero

Caretas 1996. Rodriguez “emperador”.

Revista 28 de agosto de Historieta “Heduardo en su tinta” Heduardo Montesinos, Poder, sometimiento y | Humor politico. Sobre pedido de Cipriani para ejercer control de

Caretas 1996. p. 19. Rodriguez Diaz | Cipriani complicidad. calidad de los medios a cargo de INDECOPI

Revista 19 de setiembre de Caricatura “Heduardo en su tinta” Heduardo Montesinos Ironia, desafio Humor politico. Investigacion a Montesinos

Caretas 1996. p. 17. Rodriguez

Revista 3 de octubre de Historieta “Heduardo en su tinta” Heduardo Montesinos Corrupcion, Humor politico. Sobre intento de control del INE.

Caretas 1996. p. 17. Rodriguez hegemonia

Revista 17 de octubre de Caricatura “Heduardo en su tinta” Heduardo Fujimori/ Portillo Ironia Humor politico. Sobre rechazo del referéndum. Se ironiza la

Caretas 1996. p. 15. Rodriguez irretroactividad de la campafia de Fujimori

Revista 24 de octubre de Caricatura “Heduardo en su tinta” Heduardo Fujimori Hegemonia Humor politico. Sobre inaccesibilidad de referéndum debido al

Caretas 1996. p. 15. Rodriguez Diaz control hegemonico fujimorista sobre 6rganos del Estado.

Revista 31 de octubre de Caricatura “Heduardo en su tinta” Heduardo Fujimori Hegemonia, Humor politico. Se utiliza el lenguaje del futbol para evidenciar la

Caretas 1996. p. 17. Rodriguez Diaz sometimiento hegemonia de Fujimori en el manejo del poder.

Revista 7 de noviembre de Caricatura “Heduardo en su tinta” Heduardo Jurado Nacional de Desafio Humor politico. Se objeta la decision del JNE para realizar el

Caretas 1996. p. 15. Rodriguez Elecciones referéndum.

Revista 14 de noviembre de | Caricatura tipo | “Heduardo en su tinta” Heduardo Gobierno Ironia Humor politico. Se ironiza la informacion acerca de las encuestas

Caretas 1996. p. 19. historieta®** Rodriguez fujimorista desfavorables al régimen politico y econémico.

Revista 21 de noviembre de | Caricatura “Heduardo en su tinta” Heduardo Fujimori Ironia, derrota Humor politico. Se ironiza la eventual caida de Fujimori en

Caretas 1996. p. 15. Rodriguez analogia a los escombros de un terremoto.

Revista 28 de noviembre de | Caricatura “Heduardo en su tinta” Heduardo Gobierno Ironia Humor politico. Se juega con la idea de lo obsoleto a partir de las

Caretas 1996. p. 17. Rodriguez fujimorista naves aéreas.

Revista 5 de diciembre de Caricatura “Heduardo en su tinta” Heduardo Hermoza Rios, Poder, manipulacion, Se atribuye poder a Hermoza y se habla figurativamente del uso

Caretas 1996. p. 17. Rodriguez Diaz | Fujimori corrupcion de las obras de estado para subir en las encuestas. Se habla
también de la caida de la infraestructura.

Revista 19 de diciembre de Caricatura “Heduardo en su tinta” Heduardo Fujimori, Hermosa Hegemonia, Humor politico. Sobre diferencias entre Fujimori y Hermoza.

Caretas 1996. p. 21. Rodriguez Diaz manipulacion También se habla del aumento de la desaprobacion de Fujimori.

Revista 21 de diciembre de Caricatura “Heduardo en su tinta” Heduardo Fujimori Ironia Humor politico. Se ironiza el poder de Fujimori

Caretas 1996. p. 17. Rodriguez

Revista 26 de diciembre de Caricatura Sin titulo Mario Molina Situacion Ironia Humor social. Se ironiza el crecimiento de la economia.

Caretas 1996. p. 11 econdmica

Revista 9 de enero de 1997. | Caricatura “Heduardo en su tinta” Heduardo Fujimori, Blanca Hegemonia, ironia Humor politico. Se ironiza el asalto a la residencia del Embajador

Caretas Rodriguez Diaz | Nélida Colan japonés con el control de la Fiscalia de la Nacion.

Revista 16 de enero de Caricatura “Heduardo en su tinta” Heduardo Fujimori, Bucaran Ironia Humor politico. Se ironiza el almuerzo de ambos presidentes

Caretas 1997. p. 17. Rodriguez

Revista 23 de enero de Caricatura “Heduardo en su tinta” Heduardo Fujimori Hegemonia, Humor politico. Se presenta a Fujimori insensible al tema de la

Caretas 1997. Rodriguez Diaz manipulacién Embajada y, mas bien, resuelto a su campaiia reeleccionista.

338 Esta es la dindmica de la caricatura de Heduardo. No intenta contar una historieta donde la ridiculizacion es complemento de la historia; mas bien, lo que hace es apoyarse
de la secuencia de vifietas o laminas, al estilo de una historieta, para degradar un sistema de valores.

221




Revista 30 de enero de Caricatura “Heduardo en su tinta” Heduardo Fujimori Hegemonia, Humor politico. A partir del tema de la embajada se ironiza con

Caretas 1997. Rodriguez Diaz manipulacion. las preferencias electorales, favoreciendo a los intermediarios
antes que a las partes en conflicto.

Revista 6 de febrero de Caricatura “Heduardo en su tinta” Heduardo Tribunal Conflicto Humor politico. Se presentan las contradicciones al interior del

Caretas 1997. Rodriguez constitucional Tribunal constitucional.

Revista 20 de febrero de Caricatura “Heduardo en su tinta” Heduardo Jorge Camet Ironia Humor politico. Se ironiza el asalto a la embajada japonesa con el

Caretas 1997. Rodriguez tema de la economia.

Revista 13 de marzo de Caricatura “Heduardo en su tinta” Heduardo Fujimori Ironia Humor politico. Se ironiza el tema de los tuneles hacia la

Caretas 1997. Rodriguez embajada.

Revista 3 de abril de 1997. Caricatura “Heduardo en su tinta” Heduardo Oposicion Ironia Humor politico. Se ironiza con el tema de los delincuentes

Caretas p. 19. Rodriguez comunes.

Revista 10 de abril de 1997. | Caricatura “Heduardo en su tinta” Heduardo Gobierno Hegemonia, poder Humor politico. Se presenta copados todos los espacios de poder

Caretas Rodriguez fujimorista

Revista 17 de abril de 1997. | Caricatura “Heduardo en su tinta” Heduardo Fujimorismo Manipulacion Humor politico. Se habla de la manipulacion de las comisiones

Caretas p. 19. Rodriguez parlamentarias.

Revista 25 de abril de 1997. | Caricatura “Heduardo en su tinta” Heduardo Fujimori Manipulacion y Humor politico. Se habla de la visita de Fujimori a la residencia

Caretas p-31L. Rodriguez protagonismo acompaiado de camardgrafos.

Revista 2 de mayo de 1997. | Caricatura “Heduardo en su tinta” Heduardo Fujimori, Ironia. Humor politico. Se ironiza el asalto a la embajada japonesa con la

Caretas Rodriguez Montesinos hegemonia de Fujimori en el Congreso.

Revista 8 de mayo de 1997. | Caricatura “Heduardo en su tinta” Heduardo Fujimori, Ironia Humor politico. Se ironiza el asalto a la embajada japonesa con

Caretas p.21. Rodriguez Montesinos quebrar la hegemonia de Fujimori y Montesinos

Revista 22 de mayo de Caricatura Sin titulo Mario Molina Fujimori Poder, totalitarismo Humor politico. Se presenta a Fujimori bajo la figura de Hitler.

Caretas 1997.p. 11

Revista 29 de mayo de Caricatura “Heduardo en su tinta” Heduardo Fujimori, Desafio Humor politico. Se presenta a Fujimori buscado por la justicia.

Caretas 1997. Rodriguez Montesinos

Revista 12 de junio de Caricatura “Heduardo en su tinta” Heduardo Fujimori, Ironia Humor politico. Se ironiza el poder con el tema de las torturas a

Caretas 1997. p. 15. Rodriguez Montesinos las agentes del SIE.

Revista 19 de junio de Caricatura “Heduardo en su tinta” Heduardo Fujimori Ironia Humor politico. Se ironiza el poder con el tema de la visita del

Caretas 1997. p. 21. Rodriguez papa Juan Pablo II.

Revista 3 de julio de 1997. Caricatura “Heduardo en su tinta” Heduardo Andrade/Fujimori Desafio Humor politico. Presentan a Andrade desafiando a Fujimori

Caretas p. 19. Rodriguez

Revista 10 de julio de 1997. | Caricatura “Heduardo en su tinta” Heduardo Jaime Yoshiyama Hegemonia Humor politico. Se plantea un gobierno de 30 afios.

Caretas Rodriguez

Revista 17 de julio de 1997. | Caricatura “Heduardo en su tinta” Heduardo Fujimori Sometimiento Humor politico. Se sugiere que quien tiene el poder no es Fujimori

Caretas p. 23. Rodriguez sino Vladimiro y Hermoza Rios

Revista 24 de julio de 1997. | Caricatura “Heduardo en su tinta” Heduardo Montesinos y Hegemonia, Humor politico. Se habla de la manipulacion en el congreso y de

Caretas Rodriguez Diaz | Hermosa Rios Manipulacién la verdadera hegemonia del poder de Montesinos y Hermosa.

Revista 31 de julio de 1997. | Caricatura “Heduardo en su tinta” Heduardo Fujimori Sometimiento Humor politico. Se plantea la figura del sometimiento ya sea al

Caretas Rodriguez Diaz imperio japonés o al de Montesinos y Hermosa a partir del tema
de la nacionalidad de Fujimori.

Revista 14 de agosto de Caricatura “Heduardo en su tinta” Heduardo Fujimori Sometimiento Humor politico. Se habla de la nacionalidad de Fujimori y del

Caretas 1997. Rodriguez poder de Montesinos.

Revista 21de agosto de Caricatura “Heduardo en su tinta” Heduardo Gobierno Manipulacion, Humor politico. Se presenta a personajes de la mayoria oficialista

Caretas 1997. p. 15. Rodriguez fujimorista hegemonia asumiendo poses de manipulacion
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Revista 28 de agosto de Caricatura “Heduardo en su tinta” Heduardo Hermoza Rios y Hegemonia, Humor politico. Se presenta a D’Ornellas en complicidad con
Caretas 1997. p. 13. Rodriguez Diaz | Montesinos, Manuel | complicidad. Montesinos y Hermoza Rios a partir de las criticas de Vargas
D’Ornellas Llosa.
Revista 15 de enero de Caricatura “Heduardo en su tinta” Heduardo Fujimori Manipulacion, Humor politico. Se habla de fujimori a partir del fenomeno del
Caretas 1998. Rodriguez protagonismo Nifio.
Revista 22 de enero de Caricatura “Heduardo en su tinta” Heduardo Martin Rivas, Ironia Humor politico. Se ironiza las declaraciones de Martin Rivas
Caretas 1998. p. 19. Rodriguez Anselmo Revilla sobre su situacion de victima.
Revista 29 de enero de Caricatura “Heduardo en su tinta” Heduardo Fujimori Manipulacion, Humor politico. Se habla del afan protagénico de Fujimori y el
Caretas 1998. p. 15. Rodriguez Diaz protagonismo papel servil de los medios televisivos a partir del fenomeno del
Nifio.
Revista 12 de febrero de Caricatura “Heduardo en su tinta” Heduardo Fujimori Hegemonia, Humor politico. Se relaciona el fenomeno del nifio con el tema de
Caretas 1998. Rodriguez Diaz manipulacion, la reeleccion.
protagonismo
Revista 19 de febrero de Caricatura “Heduardo en su tinta” Heduardo Gobierno Hegemonia Humor politico. Se relaciona las declaraciones de Walter Alva
Caretas 1998. p. 22. Rodriguez Diaz | fujimorista. respecto al “meganifio” con el comportamiento del gobierno
fujimorista
Revista 5 de marzo de 1998. | Caricatura “Heduardo en su tinta” Heduardo Fujimori/Camet/Jai Manipulacion, Humor politico. Se habla del incremento de apoyo popular a
Caretas Rodriguez Diaz | me Bayly protagonismo Fujimori a partir del fendmeno del Nifio. Luego se presenta al
fenémeno del viejo refiriéndose al ministro Camet.
Revista 12 de marzo de Caricatura “Heduardo en su tinta” Heduardo Sistema judicial Ironia, sometimiento Humor politico. Se ironiza con la hegemonia gubernamental sobre
Caretas 1998. Rodriguez el poder judicial.
Revista 12 de marzo de Caricatura™ “Heduardo en su tinta” Heduardo Fujimori Manipulacion, Humor politico. Se habla de Fujimori a partir del fenomeno del
Caretas 1998. Portada Rodriguez protagonismo Nifio.
Revista 19 de marzo de Caricatura “Heduardo en su tinta” Heduardo Consejo Nacional de | Desafio, control y Humor politico. Sobre la renuncia de los miembros del Consejo
Caretas 1998. Rodriguez Diaz | la Magistratura sometimiento Nacional de la Magistratura y la subordinacion de uno de los
suplentes al poder hegemonico.
Revista 18 de abril de 1998. | Caricatura “Heduardo en su tinta” Heduardo Gobierno Manipulacién, Humor politico. Se habla de Fujimori a partir del fenémeno del
Caretas Rodriguez fujimorista protagonismo Nifo.
Revista 23 de abril de 1998. | Caricatura Heduardo en su tinta Heduardo Fujimori Montesinos | Hegemonia, Humor politico. Se toma como punto de referencia el problema de
Caretas p. 23. Rodriguez Diaz | y Hermoza Rios complicidad la moda, desde alli se traslada al sistema democratico.
Revista 30 de abril de 1998. | Caricatura Heduardo en su tinta Heduardo Reniec/régimen Ironia Humor politico. Se ironiza con el nimero 3; tres dni, tres
Caretas p. 25. Rodriguez fujimorista periodos, etc.
Revista 7 de mayo de 1998. | Caricatura Heduardo en su tinta Heduardo Régimen fujimorista | Manipulacion, Humor politico. Se ironiza con el tema de la delegacion de
Caretas p.- 17. Rodriguez funciones. Se presenta al SIN y a Montesinos como quienes
preparan torturas, aproposito de Leonor La Rosa
poder
Revista 15 de mayo de Caricatura Heduardo en su tinta Heduardo Hermoza Sometimiento Humor politico. Se le presenta a Hermoza como subordinado de
Caretas 1998. p. 21. Rodriguez Rios/Montesinos Montesinos.
Revista 21 de mayo de Caricatura Heduardo en su tinta Heduardo Régimen fujimorista | Ironia Humor politico. Se ironiza con el simil entre la cosa publica y los
Caretas 1998. p. 15. Rodriguez temas de talk show
Revista 28 de mayo de Caricatura Heduardo en su tinta Heduardo Fujimori, Autoritarismo, Vestido de militar, Fujimori juega con la idea de la supremacia en

339 La caracteristica de Caretas es, justamente, utilizar los rostros de personajes empleando el montaje para sugerir un elemento verdadero del comportamiento de cierto
individuo. En esta edicion, se presenta a Hermosa Rios con el atuendo del dictador Pinochet: una especie de caricatura.
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Caretas 1998. p. 17. Rodriguez Montesinos complicidad el poder de Montesinos

Revista 4 de junio de 1998. Caricatura Heduardo en su tinta Heduardo Fujimori, Hegemonia, Humor politico. Se habla del referéndum

Caretas p. 16. Rodriguez Montesinos complicidad

Revista 11 de junio de Caricatura Heduardo en su tinta Heduardo Fujimori manipulacion Humor politico. Se presenta una cortina de humo

Caretas 1998. Rodriguez

Revista 18 de junio de Caricatura Heduardo en su tinta Heduardo Valle riestra Manipulacion Humor politico. Se muestra a Fujimori cogiendo a un bebe con el

Caretas 1998. portada Rodriguez rostro de Valle Riestra

Revista 2 de julio de 1998. Caricatura Heduardo en su tinta Heduardo Valle Riestra Manipulacion, sin Humor politico. Se presenta a Valle Riestra como un buféon o

Caretas Rodriguez sentido quien hace el papelon.

Revista 9 de julio de 1998. Caricatura Heduardo en su tinta Heduardo Valle Riestra Manipulacién Humor politico. Se presenta a Valle Riestra en forma ridiculo

Caretas Rodriguez respecto al tema del sin.

Revista 23 de julio de 1998. | Caricatura Heduardo en su tinta Heduardo Valle Riestra Manipulacion Humor politico. Se presenta a Valle Riestra como un

Caretas portada Rodriguez contorsionista

Revista 30 de julio de 1998. | Caricatura Heduardo en su tinta Heduardo Valle Riestra Manipulacion, sin Humor politico. Se presenta a Valle Riestra interpretando el

Caretas Rodriguez sentido mensaje presidencial.

Revista 6 de agosto de Caricatura Heduardo en su tinta Heduardo Valle Riestra Manipulacion, sin Humor politico. Se presenta a Valle Riestra como un bufon o

Caretas 1998. Rodriguez sentido quien hace el papelon.

Revista 13 de agosto de Caricatura Heduardo en su tinta Heduardo Régimen fujimorista | Ironia Humor politico. Se ironiza con el tema del Ecuador y la cosa

Caretas 1998. Rodriguez publica.

Revista 20 de agosto de Caricatura Heduardo en su tinta Heduardo Gobierno Manipulacion, Humor politico. Se toma como referente a Bill Clinton para

Caretas 1998. Rodriguez fujimorista hegemonia satirizar a Fujimori y a sus seguidores.

Revista 27 de agosto de Caricatura Heduardo en su tinta Heduardo Régimen fujimorista | Ironia Humor politico. Se ironiza al régimen fujimorista.

Caretas 1998. Rodriguez

Revista 13 de mayo de Caricatura Heduardo en su tinta Heduardo Kenyi Fujimori Ironia, sin sentido Humor politico. Se ironiza la figura de Kenyi en las decisiones del

Caretas 1999. Rodriguez régimen.

Revista 20 de mayo de Caricatura Heduardo en su tinta Heduardo Fujimori Cobardia, traicién Humor politico. Se le atribuye cobardia a Fujimori y se le acusa

Caretas 1999. Rodriguez de vende patria.

Revista 10 de junio de Caricatura Heduardo en su tinta Heduardo Fujimori Traicion Humor politico. Se utiliza la figura de la traicion a la patria

Caretas 1999. Rodriguez Diaz aplicada a los emerretistas chilenos para elaborar una suerte de
analogia con el comportamiento de Fujimori.

Revista 17 de junio de Caricatura Heduardo en su tinta Heduardo Fujimori Falsa conciencia Humor politico. Se organiza el humor a partir del tema del

Caretas 1999. p. 21. Rodriguez maltrato.

Revista 24 de junio de Caricatura Heduardo en su tinta Heduardo Fujimori Ironia Humor politico. Se ironiza con la voluntad gubernamental de

Caretas 1999. p. 19. Rodriguez eliminar criticos en la television

Revista 1 de julio de 1999. Caricatura Heduardo en su tinta Heduardo Diario Desafio/ Falsa Humor politico. Se cuestiona el ataque del diario Expreso contra

Caretas p.- 17. Rodriguez Expreso/Lideres de conciencia figuras opositoras; y se atribuye hipocresia a la ministra de la

oposicion mujer.

Revista 8 de julio de 1999. Caricatura Heduardo en su tinta Heduardo Somos Peru, Derrota, victimizacion | Humor politico. Se hace escarnio de la derrota en las elecciones

Caretas p. 25. Rodriguez Castafieda Lossio. municipales contra Andrade, pero también se ataca al régimen
cuando se habla de investigar a Castafieda

Revista 15 de julio de 1999. | Caricatura Heduardo en su tinta Heduardo Medios televisivos Sometimiento, Humor politico. Se presenta la imagen dual entre la television

Caretas p. 17. Rodriguez conflicto critica y la tv. fujimorista.

Revista 22 de julio de 1999. | Caricatura Heduardo en su tinta Heduardo Montesinos Manipulacion Humor politico. Se ridiculiza la presentacion de Feliciano

Caretas p. 25. Rodriguez
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Revista 27 de julio de 1999. | Caricatura Heduardo en su tinta Heduardo Fujimori Ironia Humor politico. Se ironiza el mensaje presidencial

Caretas p. 17. Rodriguez

Revista 5 de agosto de Caricatura Heduardo en su tinta Heduardo Hildebrandt Martha | Oportunismo, Sin Humor politico. Se ridiculiza a Martha Hildebrandt y a Chavez.
Caretas 1999. p. 17. Rodriguez Chévez sentido.

Revista 19 de agosto de Caricatura Heduardo en su tinta Heduardo Politica econdmica Ironia Humor politico. Se ironiza la politica econémica

Caretas 1999. p. 15. Rodriguez

Revista 9 de setiembre de Caricatura Heduardo en su tinta Heduardo Fujimori, Manipulacion, Humor politico. Se habla de las cortinas de humo y de las
Caretas 1999. p. 17. Rodriguez Montesinos corrupcion maniobras de montesinos

Revista 16 de setiembre de Caricatura Heduardo en su tinta Heduardo Jurado Nacional de Manipulacion, Humor politico. Se habla del Jurado Nacional de Reelecciones.
Caretas 1999. p. 17. Rodriguez Elecciones Hegemonia

Revista 23 de setiembre de Caricatura Heduardo en su tinta Heduardo Fujimori Ironia Humor politico. Se ironiza el comportamiento politico de Fujimori
Caretas 1999. p. 17. Rodriguez desde su negacion

Revista 30 de setiembre de Caricatura Heduardo en su tinta Heduardo Fujimori Ironia Humor politico. Se ironiza con un tema de comercial.

Caretas 1999. p. 15. Rodriguez

Revista 7 de octubre de Caricatura Heduardo en su tinta Heduardo Fujimori Ironia Humor politico. Se ironiza con el tema de la soberania

Caretas 1999. p. 13. Rodriguez

Revista 15 de octubre de Caricatura Heduardo en su tinta Heduardo Ministro Alberto Oportunismo Humor politico. Se califica de oportunista a Bustamante por haber
Caretas 1999. p. 15. Rodriguez Bustamante cuestionado antes y apoyado después al régimen

Revista 28 de octubre de Caricatura Heduardo en su tinta Heduardo Fujimori Ironia Humor politico. Se ironiza el tema de la soberania

Caretas 1999. p. 21. Rodriguez

Revista 4 de noviembre de Caricatura Heduardo en su tinta Heduardo Susana de la Puente | Oportunismo, Humor politico. Sobre reeleccion a partir del kimono

Caretas 1999. p. 17. Rodriguez sometimiento

Revista 11 de noviembre de | Caricatura Heduardo en su tinta Heduardo Fujimori Ironia, traicion Humor politico. Se ironiza con el tema de la entrega de Tiwinza
Caretas 1999. p. 35. Rodriguez

Revista 18 de noviembre de | Caricatura Heduardo en su tinta Heduardo Fujimori Manipulacion, Humor politico. Se habla del “Peru con futuro”.

Caretas 1999. p. 17. Rodriguez demagogia

Revista 18 de noviembre de | Caricatura Sin titulo Molina Fujimori Corrupcion Humor politico. Se habla del tema de los lobbys

Caretas 1999. p. 14.

Revista 25 de noviembre de | Caricatura Sin titulo Molina Fujimori Manipulacién Humor politico. Se presenta a Fujimori con el control de la Tv. y
Caretas 1999. sometiendo a sus rivales.

Revista 2 de diciembre de Caricatura Heduardo en su tinta Heduardo Realidad social y Anomia Humor politico. Se presenta la sociedad sometida a una anomia
Caretas 1999. p. 15. Rodriguez politica politica

Revista 9 de diciembre de Caricatura Heduardo en su tinta Heduardo Fujimori Ironia Humor politico. Se ironiza con el tema de la reincorporacion a la
Caretas 1999. p. 17. Rodriguez CIDH

Revista 16 de diciembre de Caricatura Heduardo en su tinta Heduardo Fuerzas Armadas, Complicidad Humor politico. Defensa de Montesinos

Caretas 1999. p. 15. Rodriguez Fujimori

Revista 23 de diciembre de Caricatura Heduardo en su tinta Heduardo Montesinos/ Hegemonia, control Humor politico. Control de todos los espacios de poder social y
Caretas 1999. p. 15. Rodriguez Fujimori politico

Revista 30 de diciembre de Caricatura Heduardo en su tinta Heduardo Fujimori Ironia Humor politico. Se ironiza con el simbolo de Fujimori

Caretas 1999. p. 13. Rodriguez

Revista 13 de enero de Caricatura Heduardo en su tinta Heduardo Fujimori Hegemonia, Humor politico. Control de todos los espacios de poder frente al
Caretas 2000. p. 17. Rodriguez manipulacion tema de la reeleccion

Revista 27 de enero de Caricatura Heduardo en su tinta Heduardo Aljovin, Blanca Manipulacion, Humor politico. Se les muestra como instrumentos del poder
Caretas 2000. p. 19. Rodriguez Nélida Colan sometimiento
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Revista 11 de febrero de Caricatura Heduardo en su tinta Heduardo Medios Tv./Cipriani | Sometimiento, Humor politico. Sobre papel de los medios

Caretas 2000. p. 21. Rodriguez corrupcion

Revista 17 de febrero de Caricatura Heduardo en su tinta Heduardo Fujimori Hegemonia, Humor politico. Sobre tema de reeleccion y publicidad

Caretas 2000. p. 17. Rodriguez manipulacion gubernamental

Revista 24 de febrero de Caricatura Sin titulo Molina Fujimori Hegemonia,manipulac | Humor politico. Control y manipulacion de las masas.

Caretas 2000. ion

Revista 2 de marzo de 2000. | Caricatura Heduardo en su tinta Heduardo RENIEC corrupcion, Humor politico. Se presenta el tema del fraude electoral
Caretas Rodriguez manipulacion

Revista 9 de marzo de 2000. | Caricatura Heduardo en su tinta Heduardo Fujimori Hegemonia Humor politico. Sobre las medidas luego de producirse la re
Caretas p. 15. Rodriguez reeleccion.

Revista 16 de marzo de Caricatura Heduardo en su tinta Heduardo Fujimori Falsa conciencia Humor politico. Sobre el intento de modificar la administracién
Caretas 2000. p. 17 Rodriguez del diario £/ Comercio

Revista 24 de marzo de Caricatura Heduardo en su tinta Heduardo Fujimori Hegemonia Humor politico. Sobre fraude electoral

Caretas 2000. p. 17. Rodriguez

Revista 30 de marzo de Caricatura Heduardo en su tinta Heduardo Eliane Karp/Toledo Ironia, desafio Humor politico. Se ironiza la relacion entre ambos personajes a
Caretas 2000. p. 15. Rodriguez partir de las posibilidades de victoria

Revista 7 de abril de 2000. Caricatura Heduardo en su tinta Heduardo Fujimori sin sentido Humor politico. Se presenta a Fujimori actuando en forma
Caretas p. 15. Rodriguez grotesca

Revista 14 de abril de 2000. | Caricatura Heduardo en su tinta Heduardo Fujimori Ironia, autoritarismo Humor politico. Fujimori se presenta con una bincha, simbolo de
Caretas p- 19 Rodriguez Toledo, para mostrar su autoritarismo

Revista 19 de abril de 2000. | Caricatura Heduardo en su tinta Heduardo Medios tv Manipulacion, Humor politico. El papel de los medios de comunicacion.
Caretas p.- 21 Rodriguez sometimiento

Revista 4 de mayo de 2000. | Caricatura Heduardo en su tinta Heduardo Cipriani Complicidad Humor politico. Se presenta a Cipriani muy cerca de Fujimori al
Caretas Rodriguez igual que de sus practicas.

Revista 11 de mayo de Caricatura Heduardo en su tinta Heduardo Vargas Llosa Ironia Humor politico. Se ironiza las declaraciones del escritor.
Caretas 2000. p. 15. Rodriguez

Revista 26 de mayo de Caricatura Heduardo en su tinta Heduardo Gobierno Hegemonia, Humor politico. Se habla del fraude.

Caretas 2000. p. 23 Rodriguez Fujimorista manipulacién

Revista 2 de junio de 2000. Caricatura Heduardo en su tinta Heduardo Fujimorismo Hegemonia Humor politico. Se habla del continuismo que habra en el régimen
Caretas p. 13. Rodriguez politico.

Revista 8 de junio de 2000. Caricatura Heduardo en su tinta Heduardo Fujimori/Montesino | Hegemonia, Humor politico. Se presenta a Fujimori autoritario y sometido a
Caretas Ip. 7 Rodriguez s sometimiento. Montesinos.

Revista 15 de junio de Caricatura Heduardo en su tinta Heduardo Transfugas Oportunismo, Humor politico.

Caretas 2000. p. 15. Rodriguez corrupcion

Revista 30 de junio de Caricatura Heduardo en su tinta Heduardo Fujimori Ironia Humor politico. Se ironiza la marcha de los 4 suyos con una
Caretas 2000. Rodriguez marcha fujimorista de los cuatro suyos.

Revista 6 de julio de 2000. Caricatura Heduardo en su tinta Heduardo Gobierno agresion Humor politico.

Caretas p. 19. Rodriguez fujimorista

Revista 13 de julio de 2000. | Caricatura Heduardo en su tinta Heduardo The New York Ironia Humor politico. Se ironiza las criticas del periodico

Caretas Rodriguez Times norteamericano

Revista 17 de agosto de Caricatura Heduardo en su tinta Heduardo Fujimori Ironia Humor politico. Se ironiza con el mensaje presidencial

Caretas 2000. p. 19 Rodriguez

Revista 24 de agosto de Caricatura Heduardo en su tinta Heduardo Montesinos Ironia Humor politico. Se ironiza el sueldo de Montesinos

Caretas 2000. Rodriguez
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Revista 31 de agosto de Caricatura Heduardo en su tinta Heduardo Fujimori, Ironia Humor politico. Se ironiza a Fujimori y Montesinos empleando la
Caretas 2000. Rodriguez Montesinos analogia del terrorista

Revista 7 de setiembre de Caricatura Heduardo en su tinta Heduardo Régimen fujimorista | Manipulacion, Humor politico.

Caretas 2000. Rodriguez Protagonismo

Revista 14 de setiembre de Caricatura Heduardo en su tinta Heduardo Régimen fujimorista | Manipulacion, Humor politico. Se ironiza con el tema del gabinete a la sombra
Caretas 2000. Rodriguez hegemonia, poder

Revista 22 de setiembre de Caricatura Heduardo en su tinta Heduardo Montesinos Ironia Humor politico. Se ironiza la derrota de Montesinos y el papel de
Caretas 2000. Rodriguez las congresistas

Revista 19 de octubre de Caricatura Heduardo en su tinta Heduardo Gobierno Desequilibrio, sin Humor politico.

Caretas 2000. p. 13 Rodriguez fujimorista sentido

Revista 27 de octubre de Caricatura Heduardo en su tinta Heduardo Fujimori, Complicidad, Humor politico.

Caretas 2000. p. 33 Rodriguez montesinos, hegemonia
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a. Grdficos referenciales: Dominio de figuras y de personajes
Grdfico N° 1
Dominio de elementos y figuras en la caricatura politica
30.0
24.4

~
(o]

Sometimiento :.

© 2 c ) © c o o c 8 [
c < S £ 8 ) S 8 3 2 S 5 8
o e 5] k%) € c o = (0] @ %) ] =
2 5 3 = S k) @ 2 8 8 s k- o

he) > > ) Q = o %) = o o

< £ 5 c 5 ko) = 2 s 5] ©

g s a 75 o S 8 o g o s

<] = o © kel )

£ @ B 5 5

o) @© Q 2 |9

> L c [a]

[0) o

e <

o} 3

(]

K a

o

o

Fuente: Caricaturas de todos los medios impresos que circularon entre 1996 y 200

°Grafico N° 2

Dominio de elementos y figuras que no reconocen la critica en la caricatura politica
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60.0 -

54.7
50.0
40.0
30.0 - 26.7
20.0
10.7 8.0

b H H'

0.0

Desafio Honestidad Equilibrio Solidaridad

Categorias
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Grdfico N° 3

Dominio de personajes que fueron objeto de la caricatura de oposicion
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Fuente: Caricaturas de todos los medios impresos que circularon entre 1996 y 2000

Grdfico N° 4

Dominio de personajes que fueron objeto de la caricatura oficialista
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Los cuatro graficos anteriores exponen porcentajes referenciales que, de ningtin
modo, constituyen cifras exactas. Su elaboracién obedece, mas bien, a la necesidad de
conservar un referente en los andlisis que vienen a continuaciéon, donde la
discriminacion de figuras y ldminas ha sido hecha tomando en cuenta personajes y
situaciones humoristicas, pero, sobre todo, tematicas de las que dimos cuenta en lineas
anteriores.

Como se ve en el grafico 1, el dominio de elementos y figuras simbolicas ha
estado concentrado en la ironia, el poder —a través de sus distintas manifestaciones:
hegemonia, dominio y control-, asi como el sometimiento y la manipulaciéon —estas
construcciones si bien guardan relacién con el poder, fueron separados de ¢l, debido a
ciertos aspectos relevantes, como su dindmica propia y hegemoénica en la vifieta-.
También figuran el oportunismo, el sin sentido, la falsa conciencia, la deshonestidad, la
traicion, la complicidad, el desprecio, la derrota, el fracaso, la corrupcion, el temor, etc.

El segundo grafico, sin embargo, se compone de otros elementos. Alli estan
concentrados todos aquellos que, de una u otra forma, destacaron en el marco de una
construccion acritica. Pero también aparecen elaboraciones que comparten la hegemonia
discursiva en base a cierta jerarquia. Es decir, mientras la hegemonia, por ejemplo,
coloca a la falsa conciencia en primer plano, en un segundo nivel aparecen otros
aspectos ya sea de modo explicito o subliminalmente. No todos, por su puesto, tienen
esta configuracion.

En el grafico siguiente, el dominio se presenta desde los personajes y situaciones
que han sido motivo del humor grafico. En el caso de Fujimori, figura que mas
caricaturas ha condensado, no existe mayor dificultad en su reconocimiento. Mientras
que en la categoria “fujimorismo” debe precisarse que alli, fueron reunidos todos los

personajes ligados al mandatario: sus hijos, sus amigos, sus congresistas y ministros, sus
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seguidores, etc. Desde luego que existieron personajes cuyo protagonismo en la vifieta
ha sido singular. En esos casos, se ha preferido ubicar como una categoria mas. Alli
estan Montesinos, Valle Riestra, Torres Lara, Laura Bozzo, Cipriani, etc. Se ha decidido
afadir un rubro dedicado a la situacion social, pues, alrededor de ella, se agruparon
todos los problemas observados por el humor, como la miseria, la pobreza, la
desigualidad y el régimen econdmico, etc., desde la perspectiva del humor politico antes
que del humor social. Es decir, esas situaciones caricaturizadas han sido asociadas por
los humoristas con el régimen politico. Las que distinguen este aspecto, han sido
depuradas de la sintesis referencial elaborada en los graficos.

Al igual que en el gréafico 2, el cuarto se presente como una contraparte de la
caricatura. Es decir, en muchos casos, la caricatura o la historieta aparecen sustentando
la critica contra algun personaje publico, a la vez que favorecen a otro. Es el caso de la
dicotomia Hurtado Miller — Andrade, Fujimori — Andrade, Montesinos — Toledo,
Fujimori — Alan Garcia o Fujimori - Oposiciéon. Sin embargo, no siempre esta
bifurcacion gobierna el sentido del humor. Suele ocurrir que en ocasiones la caricatura
esta destinada a favorecer deliberadamente a cierto personaje. No han sido muchos los
casos, sobre todo en la prensa de oposicion, mientras que en los medios chicha, este

referente ha sido dominante.

4. ESTUDIO CUALITATIVO
4. 1. La caricatura durante el periodo de crisis del fujimorismo

De los datos expuestos, se desprende fundamentalmente un conflicto discursivo:
La caricatura se forja sobre la construccion del dualismo entre la conservacion y el
cambio. Todas las figuras caminan en esa direccion. Pero nos referimos a los medios

impresos de estilo tradicional, de aquel estilo cuya elaboracién se ordena sobre una
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logica mediatica, vale decir, sobre la necesidad de afirmar, repetir y contagiar una
misma idea, un concepto o una figura. Cosa distinta se organiza en aquellos medios no
tradicionales, llamados también medios impresos de orientacién popular o “chicha”, en
donde las figuras utilizadas corresponden a un sistema de valores y comportamientos
aislados, que no encuentran esa consistencia expuesta en los otros medios. No existe
una idea sostenida, orientada a cumplir los fines de la mediacién, es decir, cimentar una
construccion discursiva. Su aislamiento de concepto a concepto, de figura y figura, de
sistema de valores a otro sistema de valores y de comportamiento a comportamiento, se
expresa claramente. Eso explica por qué no tuvo, como factor dominante, la capacidad
de afirmacion, repeticion y, tal vez, de contagio de la que habla Gustavo Le Bon, como
para asentarse en el imaginario social y conservar o modificar la dinamica del sentido
comun, mostrada en la mayor parte de la década del noventa. Y si hubo un intento por
configurar aquel proceso, debe, igualmente, quedar claro que aquellas estructuras fueron
sumamente escasas, al tiempo que fueron absorbidas por una elaboracion mucho mas
fragmentada y abierta.

En contra parte, las construcciones simbolicas elaboradas por los medios de
oposicion —fundamentalmente La Republica, Caretas y El Popular- ofrecen un
comportamiento distinto y una dindmica mas sostenida. En su primera etapa, se suman a
esta conjuncion, algunos impresos de tendencia oficialista, como Expreso, Extra y
aquellos cuya posiciéon no siempre fue una misma: Ojo y El Comercio. Entran al
proceso de mediacion del discurso humoristico haciendo que sus elementos queden
absorbidos por el imaginario social. En este caso, la construccion es mas compacta.

De un total de 828 caricaturas — entre ldminas principalmente e historietas-,
analizadas y presentadas en el cuadro de resumen expuesto al inicio de este capitulo, un

alto indice de figuras estuvo orientado a mostrar distintos elementos del poder. Desde la
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misma representacion del poder ordenada en base a la capacidad de adoptar decisiones
sobre unidades propias o contrarias, como sugiere Talcott Parsons, hasta expresiones
vinculadas a su extensa variabilidad —dominio, control, arbitrariedad, autoritarismo,
subordinacion, servilismo, desprecio, manipulacion, etc- aparecen en esta primera parte
de la explicacion.

A continuacion, presentaremos un breve andlisis del poder mostrado en las
figuras humoristicas, sean estas caricaturas o historietas, cuya dindmica aparece en
forma predominante frente a otras corporaciones simbodlicas, como la propia ironia —
elemento que en todos los casos sera un recurso del humor, aun cuando sugiera una
configuraciéon propia-, la falsa conciencia, el sin sentido, la traicion, el oportunismo, la
deshonestidad, la complicidad, el temor, la anomia, la soberbia, entre otras; pero
también presentaremos elementos que, ademas de mostrar aquellos cuerpos simbolicos,
refuerzan la idea del cambio por medio del desafio y de la derrota. En buena cuenta, las
elaboraciones comportan una permanente confrontacién entre la conservacion y el
cambio. Y aun cuando este ultimo aspecto no es tangible, pues la caricatura por su
propia naturaleza apunta contra el poder dominante, enrostrando al poder tal como es;
despliega otra funcién adicional, pero decisiva, pues enfila su humor a corroer el poder

desde la médula misma.

a) Elementos que configuran el poder en la caricatura politica

El dominio como una forma de poder aparece regularmente en la estructura
discursiva de la caricatura. Su construccion se ordena desde diferentes operadores. A
veces suele confundirse con la hegemonia o con el control. Pero lo cierto es que poder,

dominacion y hegemonia comparten a la vez definiciones distantes y cercanas.
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Antes de hacer una preve precision al respecto, debemos sefalar que estos tres
elementos aparecen en forma recurrente en la caricatura politica desde 1996 hasta el afio
2000, con una tendencia descendente durante 1999 y el ultimo afio del gobierno
fujimorista.

Bien. Hablar de dominio y de hegemonia no es hablar de la misma cosa. El
poder como macro categoria social absorbe a ambos elementos; pero a la vez que los
retne, les concede una dinamica propia.

Parsons hablaba de la capacidad de provocar cambios en las unidades propias y
contrarias. No se referia a un cambio diferido o virtual, sino a una modificacion factica
como resultado de su facultad decisoria. La hegemonia, como lo propone Bourdieu y
Garcia Canclini, en cambio, se presenta como una influencia dentro del espacio
subjetivo. No implica un cambio categorico e inmediato. Ya se dijo como, en este nivel,
la posibilidad de ejercer dominio ha comenzado a ser cada vez menor debido a la
distancia con las estructuras de épocas pasadas.

Ahora bien. Veamos cémo se presenta esta idea en los siguientes graficos.

Lamina N° 2

Diario La Republica, 17 de agosto de 1996 p. 19. Caricatura de Alfredo Marcos

El grafico o ldmina N° 2 sintetiza la idea dominante del periodo de hegemonia

del régimen fujimorista. Alberto Andrade -alcalde en ese momento de la Municipalidad
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de Lima- es objeto del humor grafico. Como figura de oposicion se somete a los rigores
del poder y, la caricatura, muestra esa dindmica, dindmica que tendrd su momento mas
critico a finales del mes de agosto de 1996.

Lamina N° 3

Diario La Republica, 20 de agosto de 1996 p. 3. Historieta de Alfredo Marcos

En la siguiente ldmina, el humor, expuesto a través de la historieta o también
llamada tira comica, reproduce otra faceta de la misma mecanica®*. No fue solo el
control de los poderes publicos, sino de la estructura mediatica -“estructura
estructurada” la llamaria Pierre Bourdieu-. Este sera otro espacio de control y
hegemonia, al fin y al cabo, espacio de dominacion y de poder. Pero la virtud del humor
grafico, a diferencia de la palabra escrita y expuesta con ciertos limites en la
informacion periodistica, es explotada por Alfredo Marcos para exponer sin mayores
reservas -caracteristica central de la caricatura- la l6gica dominante. Las encuestas, de
las que habla la historieta, comprende ese mecanismo politico con el que se busca

resguardar el control de la opinidon publica, de garantizar el sentido de la conciencia

340 Alfredo Marcos no solo es autor de la historieta “El pais de las maravillas”. Es creador, también, de los
“Los Calatos”, “Los achora'os”, “El enano erdtico”, “El hombre que no podia irse” y “Las viejas pitucas”
y “El divan de Alfredo”. La segunda y tercera historieta son dos de las comic strip que publica Alfredo
en el diario EL Popular. A diferencia de las tiras que publica en el diario La Republica, donde se luce con
su trabajo de critica social mas celebrado: “El pais de las maravillas” [“Los Calatos™]; las tiras de El
Popular presentan su lado menos politico. Los achora'os son presentados como tipicos afroperuanos de la
clase popular. Hablan mal, son relajados en sus conductas sociales, lujuriosos en extremo y grotescos.
Véase articulo “Achorao’s y Enanos erdticos. Errores y aciertos de una leyenda” de Gino Gibran. En
Boletin de Literatura de Imagen. N° 7, enero de 2005. Libros Peruanos.
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social. El humor grafico, lejos de actuar como soporte de ese proyecto, neutraliza la idea
y opone al control, distintas figuras que se ordenan desde la manipulacién, hasta la
hegemonia, empleando la misma estructura de la que se valen las encuestas: la

mediacion.

Lamina N° 4

Diario La Republica. 26 de agosto de 1996, p. 19. Caricatura de Alfredo Marcos

En el cuarto grafico Alfredo Marcos revela, precisamente, una de las dindmicas
mas intensas del momento final del periodo de hegemonia del régimen fujimorista. Tres
dias antes de la publicacion del diario en donde aparece la caricatura, el Congreso de la
Republica aprueba la ley 26657, llamada “Ley de Interpretacion Auténtica”. En ese
momento, el presidente del Congreso de la Republica era Carlos Torres y Torres Lara,
parlamentario que mejor representaba en el hemiciclo la tendencia principal de la
politica peruana. Su comprension acerca de la llamada Ley de Interpretacion Auténtica
salia de la propia logica dominante, pues al interior de la bancada oficialista, impulsora
de la norma que abria el horizonte de una segunda re eleccion presidencial, existian

algunas posturas objetivamente adversas al proyecto gubernamental en materia
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. .34]
reeleccionista®*!.

Este hecho no solo defini6 la nueva linea predominantemente
autoritaria del régimen, sino que, ademas, lo colocé frente a otra logica que miraba en el
comportamiento gubernamental, una especie de sin sentido. De alli que la caricatura
reflejé con exacta precision el estado de la atmdsfera politica. Y si bien la idea de una
ambivalencia o de cierto oportunismo aparece en el discurso humoristico, el poder de
decidir o de imponer una lectura de la realidad social domina la configuracion

simbdlica.

Lamina N° 5

Revista Caretas 22 de agosto de 1996. Caricatura de Heduardo Rodriguez

Tardé mucho tiempo para que la prensa —y en general los medios de informacion
masiva- concentrara su atencién en poner al descubierto el poder real que se escondia
detras del régimen. Y si se revisan los medios impresos de la época, no existen mayores
informaciones —aun cuando habia enormes sospechas- sobre la necesidad de poner al

descubierto el papel decisivo de Vladimiro Montesinos en la organizacion del poder en

! Esta fue la postura de Carlos Ferrero Costa, por ejemplo.

237



el pais. Sin embargo, desde agosto de 1996 —momento en que se registra el transito
entre una y otra etapa del periodo fujimorista-, algunas caricaturas como la de Heduardo
Rodriguez “Heduardo” descubrian la funcion y el orden “jerarquico” de los verdaderos
conductores del régimen. Desde el circulo de operadores que manejaban su defensa
legal y politica, hasta la real capacidad de control comenzaban a ser expuestas en el
proyecto caricaturesco. Era el caracter revelador del que habla Mario Trevi.

Es verdad que el estilo de la produccion humoristica no encuentra cierta
linealidad, pues tanto Alfredo como Heduardo recurren a elaboraciones distintas
colocando personajes que caminan al compas de sus propias dindmicas; no obstante,
ambos humoristas graficos acuden, aunque no siempre, al poder de la palabra escrita -
donde los globos no son elementos de apoyo, sino que definen su estructura- para

exponer el sentido de su humor.

Lamina N° 6

Diario La Republica. 24 de agosto de 1996, p. 19. Caricatura de Alfredo Marcos

Es verdad, por otro lado, que en esta empresa —la de erosionar al poder
hegemoénico a través de otro poder simbodlico desde el espacio subalterno-, tanto
Heduardo como Alfredo no encuentran mayores compromisos de otros medios. No
hablamos de caricaturistas, pues pudo haber —algunos o muchos- humoristas dispuestos

a desequilibrar el poder; sin embargo, hablamos de los medios, soporte central de la
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construcciéon simbolica, sin cuyo concurso el poder de la caricatura advierte su
inexistencia.

Pero el humor de Alfredo y Heduardo, si bien no fue suficiente, marcé un
momento de inicio en un proyecto orientado a caricaturizar el poder. He alli la fuerza
del poder simbodlico. Al principio, su dindmica no fue intensa, pero a mediados de 1996,
la caricatura comenz6 a vigorizarse repentinamente. Algo o mucho tiene que ver la
relatividad del poder, como lo veremos mas adelante. De alli se explica los reparos de
El Comercio para enrostrar la realidad politica. Sus mejores expresiones en ese

momento de conflicto, asi lo confirman.

Lamina N° 7

Diario EI Comercio 4 de agosto de 1996. Caricatura anénima

Lamina N° 8
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Diario El Comercio 5 de agosto de 1996. Caricatura anénima

Lamina N° 9

Diario EI Comercio 12 de agosto de 1996. Caricatura andnima

Ubicada como complemento de sus espacios o secciones de opinion, la
caricatura de EI Comercio no tuvo la fuerza expresiva de los graficos de sus pares. La
lamina N° 9, por ejemplo, presenta a un Fujimori acompafiado de Carlos Satl Ménem -
en ese entonces presidente de Argentina- compartiendo algo mas que la cordialidad de
la que habla el grafico, mientras en un segundo plano aparece el mandatario ecuatoriano
Abdald Bucaram, como quien celebra desde la tribuna el 4nimo por restablecer las
relaciones de paz entre su pais y el Peru, luego de protagonizar un conflicto armado
entre ambas naciones. Pero detrds de la imagen, detrds de la careta, detras de las
apariencias, aparece una serie de mensajes que ademds de reflejar la cosmovision del
periddico, muestran el interés por presentar un escenario politico distinto del que se
observa en todo el pais.

Desde la propia imagen de Fujimori, generosamente presentado como un
hombre conciliador y donde los trazos exagerados de la légica caricaturesca apenas si
aparecen a diferencia de la muy bien trabajada caricatura de Menem y Bucaram, hasta el
proposito de priorizar el tema de la cordialidad con su homoélogo argentino —con quien

desarrollaria luego una analogia interesante en funcion de conservar el poder- en lugar
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de hacerlo con el presidente de Ecuador, pais con el que mantiene una disputa limitrofe;
el humor grafico del centenario periddico descubre los limites y limitaciones de la
caricatura. Y si esta lamina, que intenta reforzar el sentido de la columna de opinion, no
es del todo ilustrativa, los graficos 7 y 8 deben de ayudar a presentar la dinamica de la
caricatura en ese momento de E/ Comercio. Situacion relativamente distinta se observa
en las ediciones de diciembre de ese afio en el mismo periddico, cuando aparecen las
caricaturas de Estuardo Nufez “Hague”, dentro de una columna denominada “Sin
Confirmar”. Solo como una muestra de este cambio, pues lo veremos con mejor detalle
mas adelante, presentamos uno de sus dibujos acerca de la presion a la que fue sometido

Alberto Andrade, personaje que seria el principal rival del fujimorismo.

Lamina N° 10

e

MUNICIPALIDAD DE LIMA

i i

Diario EI Comercio 16 de diciembre de 1996. Caricatura de Hague

La diferencia que hallamos entre una y otra caricatura, ademas de obedecer a los
rigores del tiempo, corresponde a la propia dindmica de lo que habremos de llamar la
autonomia discursiva en el humor gréafico, cuya construccion analizaremos en el sub
capitulo siguiente, cuando discriminemos la caricatura utilitaria de la elaboracion no
instrumental. Pero sigamos con los elementos que configuran el poder como aspecto

dominante en la caricatura durante el periodo de estudio.
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Lamina N° 11

Diario La Republica. 13 de marzo de 1997, p. 4. Caricatura de Alfredo Marcos

El tema de los rehenes, por ejemplo, muestra en toda su dimension, la
configuracion del poder. La “crisis de los rehenes”, llamada asi por los medios de la
época, fue un acontecimiento que se inicié en diciembre de 1996 y termin6 en abril del
siguiente afio, con un operativo militar sangriento que acabd con la vida de todos los
secuestradores, incluyendo la de un oficial de la fuerza armada peruana. La figura de un
Fujimori indolente, calculador y, sobre todo, poderoso se expone claramente en el
grafico o lamina N° 11. Ese fue el propoésito de la caricatura de Alfredo, de poner al
descubierto la esencia autoritaria de la que estaba cubierto el régimen, cuyo rostro
central fue el mandatario. En este caso —a diferencia de las imagenes anteriores, donde
aparecen otras expresiones de poder- la figura de un personaje que concentra en sus
manos toda capacidad de decision, descubre el limite superior del dominio, cuando se
decide la vida de los rehenes.

Pero personalizar el poder es también una forma conveniente de resguardar una
estrategia —planificada o no- que apunta a organizar el desequilibrio. La caricatura de

Heduardo asi lo confirma.
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Lamina N° 12

Revista Caretas 12 de diciembre de 1996. Caricatura de Heduardo Rodriguez

En efecto, primero seria Fujimori —de cuyo protagonismo hablamos referencial y
cuantitativamente en uno de los cuadros estadisticos-, luego, a una distancia prudente,
aparecera Montesinos merced a un protagonismo remarcado desde la caricatura.
Finalmente, no sera Nicolds Hermoza Rios —presidente del Comando Conjunto de las
Fuerzas Armadas- como en la practica se afirmaba, sino un conjunto de personajes entre
congresistas, ministros, comunicadores sociales y partidarios, los que llegaron a ser el
blanco del humor politico. Todos ellos, figuras centrales del poder, confrontaran el
desafio caricaturesco, elemento del cual nos ocuparemos seguidamente.

En la lamina N° 12, Heduardo presenta esa imagen de un Fujimori que, si bien
sigue de pie, anuncia su pronta caida. El simbolo de la destruccién —aun siendo
ambivalente- paraddjicamente es el anuncio de un principio, principio que contiene un
fin. Era el momento del inicio de la crisis del fujimorismo, crisis que debia terminar con

su caida definitiva. Pero antes de que ocurra este hecho, habria de producirse una serie
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de acontecimientos en donde el poder transitard por los momentos de hegemonia,
equilibrio, desequilibrio y reequilibrio.

El 22 de abril de 1997, luego de cinco meses de producirse el asalto a la residencia del
embajador del Japon en el Pert, un grupo de comandos de élite de las fuerzas armadas
recuperd el control de la vivienda del diplomatico, en medio de una operacion exitosa. La
rapida capitalizacion que hizo el régimen sobre dicho operativo practicamente no encontrd
oposicion en la mayoria de medios impresos, incluso en aquellos que se preciaban de ser
opositores de Fujimori®**. Esto repercutio en los indices de aprobacién del presidente de la
Republica. Pero la imagen de un gobierno “decidido”, con “autoridad” sobre sus propios
fueros y una aparente estrategia para enfrentar situaciones de alto riesgo, no sirviéo de mucho
para poner al descubierto su vertiente autoritaria, hegemonica y dominante por medio de la
caricatura. Esa fue la idea del siguiente gréfico:

Lamina N° 13

Revista Caretas 25 de abril de 1997. Caricatura de Heduardo Rodriguez

342 En sus ediciones N° 1462 del 25 de abril de 1997 y 1463 de 12 de mayo de 1997, Caretas presenta en
portada el tema del rescate sin afiadir aspectos orientados a observar la conducta del régimen frente al
operativo. Lo mismo ocurre con La Republica, cuya edicion de fecha 23 de abril de 1997 exalta ciertos
elementos del heroismo de los soldados durante el operativo. Y si en los dias siguientes no hace lo
contrario, tampoco se ocupa de hablar del tema.
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Es cierto que Heduardo presenta dos escenarios aparentemente distintos; sin
embargo, no son sino elaboraciones que intentan configurar una misma dinamica. En el
primer recuadro, la caricatura trabaja con el tema de la memoria, con hechos que deben
quedar marcados en el imaginario social sobre la tendencia hegemodnica del régimen.

3

Pero también, advierte la existencia de una férula. La respuesta “jcallate terruco!”,
frente a una pregunta presentada deliberadamente de modo ingenuo, revela esa
coexistente entre el poder y la necesidad de obediencia y de silencio, necesidad que
aparece subvertida en la caricatura de Heduardo. Y si en el primer cuadro subsiste ese
conflicto, en el segundo, el elemento discrecional o privativo se somete al poder del
discurso fijado. De esa forma, el humor grafico alimenta la conciencia social, la
robustece, pues expone el uso conveniente de una acciéon armada relegando o
eliminando cualquier expresion de sensibilidad humana.

Pero el poder no tiene limites. La idea de capitalizar el rescate de los rehenes
provocando un ascenso en las encuestas a través del controvertido comportamiento de
las empresas encuestadoras, no tuvo mejor intencion que administrar otra medida de
corte autoritario: someter y controlar el Tribunal Constitucional.

El 28 de mayo de 1997, luego de una serie de incidentes en el palacio legislativo,
el Congreso de la Republica destituy6 a tres magistrados del Tribunal Constitucional,
acusandolos de haber votado irregularmente en contra de la tercera postulacion de
Fujimori. Pero semanas antes, cuando ya se advertia el destino de los funcionarios, la

caricatura despojaba de formalismos la medida arbitraria y la presentaba en los

siguientes términos:
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Lamina N° 14

ASi QUE
QUIERES

APLICAR LA
LEYy ANO?

Diario La Republica. 7 de mayo de 1997, p. 19. Caricatura de Alfredo Marcos

El mismo hecho tiene una lectura no muy distinta en EI Comercio de finales de
1996. “Hague”, si bien presenta una elaboracion con trazos refinados de sus personajes
—es el caso de Chirinos Soto, congresista que dirigié la acusacion contra los
magistrados, y Luis Delgado Aparicio, parlamentario y principal figura del fujimorismo
de ese momento-, orienta la caricatura hacia el entorno del régimen, antes que a la
figura del propio Fujimori. Cosa distinta sugiere el humor de Alfredo —que ya lo vimos
en la lamina 13°-) cuya produccién caricaturesca acusa una suerte de
instrumentalizacion del Congreso de la Republica, asi como de sus comisiones
parlamentarias y las muestra como aquél verdugo que intenta someter al Tribunal.

El simbolo del poder aparece con mucha fuerza en esta caricatura, no solo con la
figura del verdugo, sino con el hacha. Algo similiar se deja entrever en la siguiente
lamina —la N° 14-, donde la espada simboliza la herida y el poder de herir, pero

extrafiamente se convierte, también, en un signo de libertad y de fuerza.

33 El uso del hacha es la busqueda de afirmar el simbolo del poder, pero también de la muerte. Su
significado, al igual que la espada, el martillo y la cruz, nos remite a sacralizar la muerte.
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La  caricatura de Molina (Lamina N° 16) es, igualmente, alusiva y
eventualmente mucho mas contundente cuando reproduce la imagen del totalitarismo
que acusa en la figura de Hitler.

Lamina N° 15

(Afitando Ia expada de Damocies?

Diario EI Comercio 20 de mayo de 1998. Caricatura de Estuardo Nufiez “Hague”

Lamina N° 16

Pucha, Conflicto
De Intereses

Revista Caretas. 22 de mayo de 1997. Caricatura de Mario Molina

Entre 1996 y 1997, las caricaturas aparecen restringidas a pocos medios
impresos. Hemos observado los casos de La Republica, EI Comercio y Caretas.
Mientras que entre 1998 y 2000, periodo enmarcado dentro del estudio, la dindmica
caricaturesca fue intensa, al punto de registrarse dos proyectos marcadamente opuestos:
aquellos que estuvieron del lado del régimen, mediante una informacion mas oficiosa y

los que mantuvieron una conducta sumamente critica al fujimorismo. Para el caso de los
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primeros, debemos precisar que a mediados de 1998 se unieron a ellos —hablamos de
Extra y Expreso, principalmente- nuevos periddicos de corte informal, sensacionalista
diria Juan Gargurevich, denominados “chicha”, con espacios de un humor calculado —
humor negro segun Eduardo Stilman-, lasivo y agrio por momentos,
extraordinariamente instrumental en otros. Pero la tension se abre desde el lado de la
oposicion al régimen, antes que del “humor” oficioso. Las caricaturas de Alfredo

Marcos, por ejemplo, resguardan con prolijidad este horizonte.

Lamina N°17

Diario La Republica 14 de marzo de 1998. Caricatura de Alfredo Marcos

El 13 de marzo de 1998, siete miembros del Consejo Nacional de la Magistratura
renunciaron a sus cargos tras rechazar una norma aprobada por el Congreso de la
Republica que recortada sustantivamente sus atribuciones en lo referente a la destitucion
de jueces. En su lugar, el Consejo Ejecutivo del Poder Judicial tendria desde entonces la
facultad de purgar o no a los magistrados. Esta decision, calificada como arbitraria por los
opositores al régimen, se sumd al conjunto de medidas ordenadas desde el poder

ejecutivo, con el objeto de mantener la hegemonia de todos los aparatos publicos. Pero,
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luego de una serie de publicaciones hechas en algunos medios de informacion masiva, la
fuerza de tales decisiones comenzaba a despojarse de esa sensaciéon dominante que
conducia al sentido comtn por el sendero del autoritarismo. Y si en las portadas de la
prensa aparecia esta denuncia con algunos reparos, en la caricatura politica, un tema como
este —la de enrostrar el autoritarismo con rasgos totalitarios- rompia todo &nimo por
resguardar las formas desnudandolo por completo. En la figura N° 17, Alfredo Marcos
registra el atropello, ante la complice mirada del presidente de la Republica, como para no
dejar dudas de su responsabilidad principal en la medida arbitraria.

No fue distinta la percepcion de “Leo” y de Miguel Angel, dos caricaturistas que
trabajaron en 1998 en Ojo y Extra, respectivamente’**. Y a pesar de que ambos medios
mostraron su abierta simpatia con el régimen, no fue sino hasta mucho después cuando
la caricatura entrd en sintonia con la mecanica del medio y de su discurso dominante.
En este caso, los dos graficos exponen elementos que configuran el poder, por medio de
la hegemonia y de la dominacidn, al tiempo que sefialan el afan gubernamental por la

busqueda de nuevos espacios de control y sometimiento.

Lamina N° 18

Diario Ojo 14 de marzo de 1998. Caricatura de Leo

3 En el caso de Miguel Angel Mesias, sus inicios en la caricatura politica se produce en 1984.
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Lamina N° 19

Diario Extra 16 de marzo de 1998. Caricatura de Miguel Angel Mesias

Lamina N° 20

Revista Caretas 19 de marzo de 1998. Caricatura de Heduardo Rodriguez
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A diferencia de las laminas de Ojo y Extra, la de Caretas no parece ser una
historieta, aun cuando Heduardo intenta, por medio de monélogos sucesivos, hacer una
cronologia de los hechos que rodean la escandalosa separacion de los magistrados del
Consejo Nacional de la Magistratura. Se trata de una caricatura cuyo orden rompe la
logica del humor grafico. Lo que hace Heduardo es caricaturizar al régimen bajo una
sola construccion simbolica: la busqueda del control y de hegemonia. Para ello emplea
el caracter ludico del humor, juega con la palabra hasta lanzar, finalmente, el golpe
demoledor de la critica; de esta forma, no es sino hasta el final del discurso, cuando se
exterioriza el procedimiento perverso.°

Mientras, en los anteriores graficos, la idea estuvo centrada en revelar el caracter
del régimen, Heduardo lo hace exhibiendo el derrotero de la medida antidemocratica,
afiadiendo una dosis de su genialidad para emplear la palabra como recurso en su
objetivo de ser categorico.

Y si al inicio el recorte de facultades debia obligar a una renuncia colectiva de la
mayoria de sus miembros, incluyendo a los suplentes; al final, la restitucion de aquellas
atribuciones solo podia producirse de no renunciar uno de los miembros con quien
habria de quedar intacta la posibilidad de extender el control de la magistratura peruana.
La metafora que suelen usar la caricatura de Ojo y Extra, como recurso para denunciar
el poder arbitrario, es reemplazada en Heduardo por una construccion menos
connotativa.

No ocurre lo mismo con la caricatura de Carlos Tovar.
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Lamina N°21

D(gfﬂ.‘rs‘rg EN LA AVENIDA CoRTE SUPREMA,
, VEMI PROPIEDAD. COMo TN, ANl
FISCALIA ¥ LA AVENIDA wNTfffL;£Vt¥émo

MONOToL 0+ Mg PAGAS DOBLE. N HA-Z‘: HiPoTECA-

PO LA AVARIBUNAL CONSTITUCTONAL Y. LA

¢ AV. CONSETO PE | A MAGISTRA~

TURA- G6LO TE GUEDA LA

SUERTE PUEDE
CAMBIAR Y PUEDES
CAER EN LA
CARCEL H(ALGUN
DIA).

Diario Expreso. 22 de marzo de 1998. Caricatura de Carlos Tovar

En la figura N° 21 aparece otra imagen de impecable originalidad. Carlos Tovar,
al igual que Heduardo Rodriguez, descubre el rostro oculto del poder: Vladimiro
Montesinos y lo hace utilizando una alegoria: el juego del poder. Su confrontacion con
Alberto Andrade, figura principal que se perfilaba en ese momento como opositor al
régimen desde la incomoda condicion de Alcalde de Lima, confrontaba los vaivenes de
la politica. El “juego de monopolio” se convierte en una extraordinaria metafora para
mostrar el estado del control del poder publico, de la hegemonia o -como diria
Bourdieu- del monopolio del poder. Y si para marzo de 1998, la Corte Suprema de
Justicia, la Fiscalia de la Nacion, la Contraloria de la Republica, el Tribunal
Constitucional y el Consejo Nacional de la Magistratura se encontraban bajo la férula
del gobierno fujimorista; solo la caricatura estuvo en condiciones de decirlo, empatando

su discurso con las corrientes de opinidon que en ese momento comenzaban a florecer y
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que mas tarde pasarian a ser de dominio de la opinidon publica, opinién que habria de
cambiar el horizonte del sentido comun de la sociedad limefia -espacio social
determinante en la organizacion del poder politico en el pais-. Pero el humor de Carlin
no se detiene en la idea de exponer el estado actual de las relaciones de poder; refleja a
través del pensamiento de Andrade, ademas de una eventualidad premonitoria, la
relatividad del poder expuesta en un juego. No es la suerte -de la que habla el personaje
de Carlin- la que engendraria el desequilibrio, sino la simple 16gica del poder.

Por otro lado, el estilo de Tovar —de trazos refinados- nos traslada a examinar
sus figuras centrales. Ni Montesinos, ni Andrade aparecen expuestos con lineas
demasiado pronunciadas. Apenas si la nariz de ambos personajes describe
deliberadamente cierta exageracion, como quien intenta algo de simetria. Sin embargo,
el desequilibrio de la imagen aparece en la representacion iconica de los personajes;
mientras uno muestra su desenfrenada soberbia, el otro esconde su desafio en el
pensamiento. Se presenta como victima del poder. No es la imagen del personaje
sometido, sino de aquel que aguarda con algo de estoicismo el giro inevitable de la
politica.

No ocurre lo mismo en la caricatura de Alfredo. La siguiente figura presenta a
un Alberto Andrade casi al borde de la inocencia. El resultado es distinto en la imagen
de Fujimori, pues aparece como el personaje taimado, calculador, insensible,
manipulador. Y aln asi, la caricatura cumple su objetivo. Entre tanto, en las ldminas 22
y 23, Miguel Angel y “Leo”, ademas de remarcar aquel comportamiento propio de un
personaje autoritario, refuerzan la necesidad de discriminar el poder, concentrando su

atencion en un solo individuo, sobre quien descansa el mordaz ataque de la caricatura.
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Lamina N°22

Diario La Republica 10 de agosto de 1998. Caricatura de Alfredo

Lamina N°23

Diario Extra 24 de agosto de 1998. Caricatura de Miguel Angel Mesias

Lamina N° 24

Diario Ojo 27 de agosto de 1998. Caricatura de Leo
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Algo de la idea final expuesta en el parrafo anterior, se presenta en la siguiente
lamina. Estuardo Nufiez termina por corregir aquel mito que venia penetrando con cierta
fuerza en el imaginario social limefo. Hasta ese momento se pensaba que el poder era
compartido o alternaba entre Fujimori, Montesinos y Hermoza Rios, este ultimo, un
oficial de alta graduacioén que tuvo el control de las fuerzas armadas peruanas durante
los Gltimos seis afios’ 45; sin embargo, su relevo en medio de una breve tension militar,
termind por reformular la nocidn acerca de quiénes, realmente, ostentaban la hegemonia
del poder. Y como la decision de ordenar el cambio del militar, oficialmente le
correspondia a Alberto Fujimori, era previsible que su imagen siguiera representando al
poder y contintie siendo el blanco principal de la caricatura. Asi fue. Hague presenta la
escena desde esa comprension.

No obstante, como dijimos, esa es una lectura que no, necesariamente, concentra
una sintesis de las distintas percepciones. Hermoza Rios fue, en efecto, un oficial de alta
graduacion que sirvié a los propositos del régimen autoritario encabezado por Alberto
Fujimori. Pero no fue exclusiva la decision de Fujimori de poner a Hermoza Rios al
mando de las Fuerzas Armadas.

Existia un pensamiento dominante al interior del fuero castrense que comulgaba
—aun lo hace- con el proyecto autocratico. En esa ldgica es que aparece un personaje
como José Villanueva Ruesta dispuesto a sucederle en el cargo. Una serie de atributos
debia coronar su relacion con Montesinos y Fujimori.

En consecuencia, la figura N° 25 no hace sino proponer una verdad a medias —
verdad que se presenta como una cualidad sustantiva de la caricatura-, que intenta
reproducir un particular razonamiento, como si quisiera decirnos que el poder descansa

real y exclusivamente en manos civiles. La larga tradicién de autoritarismo y el poder

3 Fue Comandante General del Ejército desde el 19 de diciembre de 1991, hasta el 20 de agosto de 1998
y Presidente del Comando Conjunto de las Fuerzas Armadas desde enero de 1992.
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que exhibieron los militares —sea como casta o como cupula- durante el periodo
republicano y post republicano, ofrecen un soporte concluyente a esta tesis. De alli se
explican las laminas 26 y 27 que reproducen esa logica.

Montesinos, con el respaldo de las Fuerzas Armadas, sentencia —o mejor decide-
la permanencia de Fujimori al frente del poder hegemodnico. La capacidad de decision,
elemento subyacente en toda forma de poder, no nace de la voluntad popular, tampoco
de aquel que intenta perpetuarse en el poder; surge —segun la caricatura de Alfredo- de
una esfera pocas veces visible.

No obstante, Alfredo Marcos también descubre —conciente o no de ello- un
elemento adicional: los rigores de su significacion. Es decir, la idea de condenar a
Fujimori a prision perpetua —mas alla de utilizar un tema de moda, como fue la cadena
perpetua, pensada como ultima medida orientada a controlar el problema de la
subversion- dejaba al descubierto, dentro del lenguaje de la simbologia, otro elemento
importante sin el cual no funciona el poder como dindmica: el sometimiento.

Prisionero de sus propias ambiciones, Fujimori también era cautivo de esa
extrafa logica en donde el poder se ordena en base a jerarquias, cuyo punto de partida y
término no siempre se muestra claramente (véase la lamina N° 28).

Dentro de este mismo argumento encaja con singular precision la caricatura
mostrada en la lamina 26. El uso de un cafidon con doble salida, mas alla de la relacion
factual con los acontecimientos descritos recientemente, evidencia la naturaleza
autoritaria del régimen, la busqueda del control y el protagonismo que Fujimori reclama
para si, cuando intenta ejercer dominio. La misma tonica se expone en las figuras 28 y

29, donde la relacion poder — sometimiento atraviesa la esfera social.
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Lamina N°25

Diario £l Comercio 22 de agosto de 1998. Caricatura de Estuardo Nufiez “Hague”

Lamina N° 26

Diario La Republica 23 de noviembre de 1999. Caricatura de Alfredo

Lamina N°27

Diario El Popular 14 de diciembre de 1999. Caricatura de Alfredo
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Lamina N°28

Revista Caretas 16 de diciembre de 1999. Caricatura de Heduardo Rodriguez

Lamina N°29

Zxcal
-i---u---------------

Diario El Popular 29 de diciembre de 1999. Caricatura de Alfredo

258



El 27 de diciembre de 1999, en pleno proceso de reequilibrio del poder, Alberto
Fujimori en un mensaje poco sorpresivo (véase la lamina N° 31°*) dio a conocer su
voluntad de seguir gobernando el pais. La caricatura convierte el anuncio presidencial
en un procedimiento mas de control y de poder, donde la busqueda por quebrar el orden
constitucional —legalidad- aparece curiosamente por vez primera. Y es que la ldmina N°
28 no intenta penetrar por los circuitos de la memoria, ni dejar al descubierto otra idea
que no sea la de franquear los limites de la legalidad por medio de la fuerza.

La infraccion constitucional, segin se sabe, se inicid mucho antes. Comenzd con
la aprobacion de la ley de interpretacion auténtica. Luego paso por la destitucion de los
magistrados del Tribunal Constitucional, el recorte de facultades del Consejo Nacional
de la Magistratura, el rechazo del pedido de referéndum y otras medidas orientadas a
viabilizar la tercera eleccion de Fujimori. Todos estos sucesos cuentan como parte de un
proyecto sostenido y hegemonico, caricaturizado permanentemente. Sin embargo, de
manera curiosa, el humor de Alfredo no advierte el derrotero de este proceso. Lo que
hace es priorizar el espacio sincronico, antes que su historia. De alli que la idea de
romper con la “legalidad” aparece como si el anuncio presidencial fuera el punto de
partida de una “nueva” etapa politica basada en la ilegalidad.

En la caricatura de Miguel Angel publicada ese mismo dia, el humor apunta a
desarrollar una suerte de equilibrio en el poder simboélico. El blanco de la caricatura es
la figura de la oposicion, cuyo comportamiento desde su mirada, aparece dominada por
la deslealtad y la agresion. No olvidemos que en ese momento, el régimen oficial volvia
a gozar de una relativa popularidad como resultado de la inflexiéon, momento que —a
juicio nuestro- se produjo hacia finales de 1998 cuando comenzd la campaiia electoral

en pos de la tercera eleccion. Sin embargo, la consolidacion de un bloque de oposicion

346 La alusion que hacemos de esta caricatura, al mencionar que no se trataba de un mensaje sorpresivo, se
sostiene en la fecha de publicacion, ya que es el mismo dia en que Fujimori anunciaria su intencion de
postular a una tercera eleccion presidencial, voluntad que en la practica se expresé mucho tiempo antes.
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era igualmente visible. La busqueda de un reequilibrio frente al desequilibrio politico
condujo a agudizar las posturas mostradas en la caricatura. Los momentos de equilibrio
que, en buena cuenta, lo constituyen los afos 98 al 2000, sirvieron para abrir el
horizonte de una lucha politica reforzada por la fuerte tension que polarizé la sociedad
peruana. De alli se explica el comportamiento de la caricatura de oposicion y aquella
que caminé al compas del discurso oficial.

En Expreso, Extra y Ojo, la caricatura se aproximo a esa fuerza expresiva que
desarroll6 el humor de oposicion. Es decir, fue mordaz y efectiva, pues el blanco del
ataque siempre fue el poder, como lo vemos en la ldmina 30 y, sobre todo, en la 32. Ya
no era solo del poder hegemonico, sino del que dejaba el espacio subalterno, de aquel
que comenzaba a vigorizar su capacidad de decision. En la parte final de este andlisis
daremos cuenta de la dindmica del humor —si puede ser llamado asi- en los medios
“chicha” cuya configuracion simbolica quebro cierto orden construido alrededor del

humor “legitimo”, pues, en lugar de ridiculizar el poder, lo celebraba.

Lamina N° 30

SE DESPEJO
LA INCOBNITA,
FUJIMORI
VA POR LA
\ REELECCION

MENOS MAL,
SINONOSE EN  \
GUIEN HUBIERAMOS |

UTiLIZAD0 Tepo
ESTO

Diario Expreso 29 de diciembre de 1999. Caricatura de Miguel Angel Mesias
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Lamina N°31

Diario Ojo 28 de diciembre de 1999. Caricatura de Omar Zevallos Velarde

Lamina N° 32

Diario Expreso 12 de abril de 2000, Portada. Caricatura Miguel Angel Mesias

Nos detendremos brevemente en esta figura para dar cuenta de algo sumamente
interesante que sometid la dindmica del humor oficialista. Alejandro Toledo, candidato
presidencial, que obtuvo en abril de 2000 la segunda ubicacion en los comicios
generales, se preparaba para la segunda vuelta electoral, de la mano de una oposicién
robustecida que transitaba entre el equilibrio y desequilibrio politico.

Aislada de todo el contexto social, la caricatura de Miguel Angel, publicada en

el diario Expreso —un periddico que tradicionalmente andaria en resguardo de
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posiciones oficiales- degrada hasta los bajos mundos a un personaje que representaba la
voluntad opositora en el pais. Caricaturizado como un delincuente y dispuesto a asaltar
el poder a través de medios prohibidos, Alejandro Toledo encarna el papel mas
denigrante de la sociedad. Miguel Angel afiade a esta construccion simbolica algo mas:
la oscuridad que le concede al ultraje una dosis de fatalidad.

Y aunque la oscuridad no se identifica necesariamente con lo tenebroso;
contrariamente si corresponde al caos primigenio. En el simbolismo tradicional —precisa
Cirlot- las tinieblas expresan el estado de las potencias no desenvueltas que dan lugar al
caos. Es entonces esa la razon por la que se le identifica con el principio del mal y con
las fuerzas inferiores no sublimadas®*’.

Por lo tanto, es el caos, como simbolo, el que se atribuye adicionalmente al
comportamiento de Toledo. Pero por encima de esta construccion simbolica, la idea que
se sobrepone a la imagen —mas alla de la tenebrosa conducta expuesta imaginariamente-
sugiere cierta legitimidad en el resultado que dio la victoria parcial a Fujimori. Asi, José
Portillo, jefe de la Oficina Nacional de Procesos Electorales, sospechoso de operar un
fraude electoral, fue convertido por la caricatura en victima de la furia “irracional” de
Toledo y de la oposicion. Este fue un aspecto sustantivo que soportd el razonamiento
del humor oficial, como se desprende de la caricatura de Miguel Angel.

Desde su optica, el curso del proceso electoral, asi como de los procedimientos
antidemocraticos practicados principalmente desde mediados de 1996, encierra una
trayectoria regular y hasta legitima, pues respondia no solo al sentimiento del sector
dominante, sino también al de un sector importante de la sociedad. Desde esa
perspectiva, una actitud de desafio, como la que mostraba Toledo, cuyas poses no

siempre fueron tolerantes —no tenian que serlo-, era presentado como un intento por

347 Cirlot, Juan Eduardo. Diccionario de simbolos. 1991. p. 344.
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subvertir el orden establecido. Acaso el mismo fenémeno fue advertido por la caricatura
de oposicion.

En la lamina 33, Heduardo recurre a esta especie de simil, cuando caricaturiza a
Fujimori al dotarle de algunas elaboraciones simbolicas fecundadas en el vehemente y —
a veces- histridnico comportamiento politico de Alejandro Toledo. El uso de un ribete
en la frente de Fujimori y de las interjecciones prestadas de su rival, expone
principalmente dos construcciones simbdlicas: la de agrupar lenguaje y politica vy,
aquella, cuya intencion descubre la real identidad politica de Fujimori. Es decir, en
publico no se ha escuchado a Fujimori utilizar el lenguaje de Toledo para confundirse
en la dindmica del poder. Mas bien, su discurso se ordend sobre un limitado
vocabulario, aunque categorico, haciendo que sus actos empaten con exacta precision
con el comportamiento del mandatario. Y aunque, probablemente, el proposito de
Heduardo haya sido recurrir a la “simple” ironia, el sentido de la caricatura trasluce algo
mas que una burla.

En la misma orilla, el raciocinio de la caricatura de oposicion seguia localizado
en la voluntad por remachar el proyecto autocratico, mostrando a un Fujimori con una
sola idea: el control y dominio. Asi lo demuestra la figura N° 34, que configura el

sentido del reequilibrio politico.
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Lamina N°33

Revista Caretas 14 de abril de 2000. Caricatura de Heduardo Rodriguez

Lamina N° 34

Diario La Republica 15 de abril de 2000. Caricatura de Alfredo Marcos

b) Elementos que configuran la ironia en la caricatura politica
Pero la ironia no es tan simple como podria pensarse a partir de lo expuesto en el
parrafo anterior. Su alusion fue hecha para jerarquizar el significado de la caricatura de

Heduardo Rodriguez. Desde la perspectiva del poder, la ironia aparece como un
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elemento complementario de su logica. Pero, como se dijo, no es algo simple ni de
definir, ni de configurar. En los graficos siguientes nos ocuparemos de su analisis, pues,
la ironia, bien puede presentarse de modo independiente o asociado al poder,
dependiente del objetivo humoristico. Y si en las imagenes anteriores, la idea
predominante fue la hegemonia, el dominio, el control y otras expresiones del poder; los
graficos que siguen han reservado su configuracion a la ironia, como aspecto principal
del discurso.

En la ironia la palabra tiene un significado distinto al literal. La ironia es una
reflexion burlona o mordaz, habria dicho Wladimir Jankelevitch y serd uno de los
soportes para dinamizar la caricatura de oposicion y, en ciertos casos, oficiosa.

En la figura 35, Alfredo Marcos ironiza una relacion poco célebre, entre
Fujimori y una intérprete de tecno cumbia®*®, conocida como Rossy War. El poder en la
escena no goza de un primer plano. En su lugar se expone los riesgos de una relacion
peligrosa entre el jefe de Estado y la cantante. Pero para no dejar duda de la activacion
de la ironia, el mensaje central de la caricatura es lanzado contra la intérprete antes que
contra Fujimori: “que te perdone Dios”, le dice un trabajador despedido en alusién a un
tema musical que lleva precisamente ese nombre. Tal vez, elementos como
manipulacion, hegemonia, subordinacion, complicidad, etc. aparezcan en el orden del
humor politico, sin embargo, no son ideas y conceptos dominantes.

Algo parecido ocurre en la siguiente figura. Miguel Angel retrata el estado de la
correlacion de fuerzas en ese momento. Hablamos de marzo de 1998, fecha en que
representantes de la oposicion mostraban su tenue presencia. Algo de verdad se observa

en la caricatura.

% Miisica que combina la cumbia, con ciertos ritmos dominados por el uso de instrumentos electronicos.
Pero es sintomatico que un tema de este tipo sea expuesto en un periddico de corte sensacionalista como
fue El Popular.
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A principios de 1998, las encuestas realizadas por diferentes empresas
especializadas en estudios de opinién y mercado, daban como figura central de la
oposicion a Alberto Andrade que bordeaba los 40 puntos porcentuales en materia de
preferencias electorales®®, mientras que a otros personajes de esa misma tendencia, las
encuestas los ubicaban en posiciones muy por debajo de la cifra antes citada. Esa es la
media verdad de la que hablamos.

Es cierto que la imagen de Fujimori no aparecia. Pero el animo por ironizar el
tema de la existencia de la oposicion desde un didlogo con figuras casi imperceptibles,
mostraba el objetivo de la caricatura. También es cierto que seguia siendo un poder
subalterno, aun cuando Andrade gozaba de mayor simpatia que otros opositores al
régimen, pero seguia siendo un poder al cual el humor desde la dptica oficial apuntaba
con precision. La tarea de ridiculizar su aparente inexistencia podria hablarnos de cierta
soberbia en quienes resultan beneficiados con la ironia, ese era el riesgo que debia
correr Miguel Angel. Sin embargo, no olvidemos que la caricatura de Expreso no
necesariamente estaba dirigida a sectores sociales donde el lector debia ofuscarse por la
agresion contra figuras opositoras. Bien podria haber estado orientada a reforzar cierto
sentido comun.

Algo mas en este analisis. Expreso tuvo la fortuna de tener dos caricaturistas,
entre ellos Carlos Tovar, uno de los mas importantes humoristas graficos del pais, cuya
posiciéon no estuvo en sintonia con el poder hegeménico. El otro era Miguel Angel
quien antes de 1999, produjo una serie de caricaturas que objetaban el proyecto
reeleccionista. Luego, su repentino cambio seria motivo de un revelador “vladivideo”

que lo colocaba a disposicion del régimen de turno.

349 Véase encuesta de opinion de la Universidad de Lima publicada por el diario La Repiiblica el 1y 2 de
enero de 1998.
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Lamina N° 35

El Popular. 3 de agosto de 1999. Caricatura de Alfredo Marcos

Lamina N° 36

Diario Expreso. 24 de marzo de 1998. Caricatura de Miguel Angel Mesias

Hacia mediados de 1998, un personaje conocido del aprismo seria el centro de la
atencion publica y del ataque de la caricatura. Javier Valle Riestra, designado por Alberto
Fujimori como su primer ministro, se convirtid en el resorte de la relacion vertical entre el
ejecutivo y la sociedad. Tras unos meses en el premierato fue depuesto del cargo, luego de

afrontar una serie de criticas a su grotesco comportamiento politico. Carlos Tovar fue uno
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de los caricaturistas que ridiculizo a Valle Riestra. La figura 37 resume el triste final de un
personaje por medio de la ironia. “No reelijas a nadie” seria la frase que habria de
acompaiar a quien confid ingenuamente en Fujimori. Fue utilizado grotescamente y asi lo
presenta la caricatura, despojado de toda verglienza, como quien ha aprendido la leccion.
No es el poder lo que se caricaturiza, es el estado de trance en el que ha terminado el ex
Premier del fujimorismo.

Sin duda, uno de los humoristas que mejor ha explotado la ironia fue Carlin, cuyas
caricaturas se publicaron solo en el diario Expreso. En general, todos sus dibujos muestran
esta dindmica.

El interés por orientar su humor hacia el poder fue un aspecto complementario,
aunque no deja de hacerlo en la lamina 37, cuando presenta indirectamente a Fujimori como

el co responsable de la desgracia de Valle Riestra.

Lamina N°37

Diario Expreso. 9 de agosto de 1998. Caricatura de Carlos Tovar
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Pero la virtud de la ironia no solo radica en el uso de la palabra. Su sociedad con
la exposicion de ciertas figuras es igualmente corrosiva para el ejercicio del poder. Una
muestra de esta idea se expresa en las laminas 38, 39 y 40 donde el temor, como recurso
de la ironia, se confunde con la fuerza de la palabra. La combinacién de metaforas en la
caricatura de Alfredo Marcos convierte a la ironia en un potente instrumento del poder
simbolico.

Desde la otra orilla, pero con la misma intensidad, Miguel Angel hace uso de la
ironia. Emplea el temor para ridiculizar a su personaje objeto. Y si en Alfredo Marcos la
figura central del humor es Fujimori, en Miguel Angel lo sera Alejandro Toledo, cuya
representacion iconica resulta demasiado exagerada, tal vez, pensando en obtener un
mejor resultado en el imaginario social acerca de la (desagradable) imagen de Toledo.

Ambos graficos corresponden al afio 2000, periodo de desequilibrio. De alli se
explica como dos expresiones simbdlicas marcadamente opuestas, confrontan por
medio del discurso humoristico. Pero esta dindmica politica no fue de dominio
exclusivo en las caricaturas publicadas el afno 2000; dos afios antes, las relaciones de
poder ya mostraban su inevitable polarizacion. La historieta de Alfredo Marcos
reflejada en la ldmina 40 se encargd de hallar formas de desafio por medio de la palabra
en perjuicio de Fujimori. Y si bien no hay respuesta en el jefe de Estado frente a la

paradoja, el juego de la palabra resulta completo.
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Lamina N° 38

Diario EI Popular. 24 de julio de 2000. Caricatura de Alfredo Marcos

Lamina N° 39

ﬁ;ﬁf'Mig

| AVER PUES, SIBL
PICTADOR ES TAN VALIENTE QUE |
SUELTE LOS TANGUES /

\# a”

Diario Extra. 29 de julio de 2000. Caricatura de Miguel Angel Mesias

Lamina N° 40

Diario La Republica. 31 de agosto de 1998. Caricatura de Alfredo Marcos
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Exponiendo cierta originalidad, la caricatura de “Leo”, publicada en el diario Ojo bajo
el titulo de “A Ojo de buen cubero” recurre a esa relacion —ludica en este caso- entre la
palabra y el simbolo. El blanco del humor en la lamina 41 sera Martha Chavez antes que el
propio Fujimori. Asi lo sugiere “Leo” al ironizar sus aproximaciones a Vladimiro
Montesinos, jefe de facto del Servicio de Inteligencia Nacional, cuya sigla —SIN- sirvi6 de
significado al poder oscuro del fujimorismo. Alejado de esta eventualidad, la lamina en
observacion presenta a Fujimori libre —aunque no totalmente- de esa siniestra relacion. Pero la
calidad humoristica encuentra mayor sentido en el siguiente grafico, donde el tema
econdmico parece someterse a los arreglos de la politica. “Leo” ironiza con la figura
presidencial y lo presenta como un asaltante.

En efecto, esa sensacion de temor que aparenta el conductor del vehiculo es explotada
por la caricatura. Recuérdese que la incertidumbre sobre el alza de los precios del combustible
fue permanente y no tuvo que producirse precisamente al momento de emitirse la caricatura.
Justamente la idea del humor era esa, pues se despierta ese algo que se encuentra latente en el
imaginario social. La caricatura no hubiera tenido sentido si en la logica social, la relacion
entre el poder y la economia no existiera.

A diferencia de “Leo” y Alfredo Marcos, Heduardo Rodriguez no recurre a la
metafora para ironizar a los personajes centrales del poder. En cambio lo hace empleando la

palabra y el sentido casi directo del discurso, aprovechando de su estilo sarcastico.
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Lamina N° 41

Diario Ojo. 22 de marzo de 1998. Caricatura de Leo.

Lamina N° 42

Diario Ojo. 12 de julio de 1998. Caricatura de Leo.
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Lamina N° 43

Revista Caretas. 23 de setiembre de 1999. Caricatura de Heduardo Rodriguez.

¢) Elementos que configuran la falsa conciencia en la caricatura politica

Al igual que la ironia, la falsa conciencia —antes que la simulacion de
sentimientos- se convierte en otro elemento importante empleado por la caricatura
politica de finales de la década del noventa. No tienen el mismo sentido, pues la ironia
es utilizada por el caricaturista como uno de sus mas eficaces recursos, mientras que la
falsa conciencia, como todos los elementos que iremos presentando luego, encaja
propiamente dentro de una caracteristica circunstancial del humor gréfico.

Pero antes de sumergirnos a observar las caricaturas expuestas en las siguientes
figuras, necesitamos hacer una precision acerca de la forma en que entendemos la “falsa
conciencia”, recordando el denso analisis acerca de los imaginarios, de la conciencia y

del sentido comun hecho en el primer capitulo de la tesis.
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La falsa conciencia no sera comprendida desde la esfera psicoldgica. Vale decir
que cuando Fujimori —en la caricatura de Miguel Angel- jura que no serd candidato al
tiempo que su imagen, reflejada en un espejo, advierte otra intencidén; no habremos de
referirnos a aquel dualismo, resultado de una doble personalidad. Eso seria reducir el
problema a un comportamiento meramente psicoldgico. Pero tampoco nos referiremos a
la contraposicion y el equilibrio activo de fuerzas™. Por lo tanto, ninguna de esas dos
miradas sera el enfoque de nuestro andlisis para explicar el tema de la falsa conciencia en
la caricatura politica.

En consecuencia, la idea que Miguel Angel intenta trasladar a los receptores de la
caricatura, cuando observa una doble conducta en el jefe de Estado —mas alla de lo que
cada imagen de Fujimori diga- es aquella que procura la defensa del régimen politico,
régimen al que considera justo porque apunta a conservar el orden establecido. La nocion
de falsa conciencia es eso, es enmascarar la realidad. No olvidemos que Fujimori, asi
como sus seguidores, negaron toda posibilidad de una nueva reeleccion desde mucho
tiempo atrds. Y todos los procedimientos aplicados se sumergieron en una suerte de
ambivalencia hasta el 27 de diciembre de 1999, fecha en que hizo publico su intencién de
postular a una tercera eleccion. De alli que una conducta como la mostrada en la ldmina
N° 44, refleja esa falsa conciencia que se esconde detras de una aparente voluntad y
respeto por las normas democraticas. Algo de eso se observa en la siguiente caricatura.

El mismo Miguel Angel reproduce aquella falsa conciencia mostrada en la
tradicion guerrerista del Estado ecuatoriano (véase ldmina N° 45). Eso no libera de
responsabilidad a un sector importante de la clase gobernante en el Perti, cuyo interés por
extraer réditos politicos y econdmicos de los conflictos fronterizos siempre estuvo a la

orden del dia. Por ejemplo, se sabe que quienes avivaron el conflicto armado con el pais

330 Cirlot se refiere a la doble imagen como una construccidn binaria que intenta colocar sobre un eje
horizontal, ambas imagenes, con el objeto de diferenciar una figura superior de otra inferior. Véase
Diccionario del Simbolo de Juan Eduardo Cirlot. 1991. p. 174.
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nortefio, fueron justamente Fujimori y Vladimiro Montesinos, con el objeto de
enmascarar la realidad del pais. Pero ese es un tema que podria alejarnos de nuestra
preocupacion central. No obstante, la no alusion a esta conducta en ambos personajes
dentro de la caricatura de Miguel Angel, intenta, por otro lado, encontrar convergencias
en el seno de la sociedad peruana y organizar una opinioén publica favorable a la defensa
de la nacién. Por lo tanto, su configuracion no es del todo critica, pues esconde
subliminalmente otro mensaje.

Lamina N° 44

Diario Extra 17 de julio de 1998. Caricatura de Miguel Angel Mesias

Lamina N° 45

Diario Extra. 5 de agosto de 1998. Caricatura de Miguel Angel Mesias
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La caricatura de Alfredo Marcos bien puede encajar en la estructura de un
comportamiento psicologico antes que politico. Y si eso fuera asi, entonces estariamos
frente a una actitud hipdcrita y cinica de ambos personajes. Sin embargo, la
ridiculizacion de su comportamiento no es sino el aspecto resultante de la configuracion
del poder en la caricatura. Por lo tanto, no puede ser reducido a un problema sicologico,
sino politico y social. Es decir, estas expresiones solo reproducen un estado de animo
engendrado por una serie de factores, factores que explican la persistencia de una falsa
conciencia.

El 31 de mayo de 1999 apareci6é entre la voragine de medios “chicha”, la
“Repudica”, una suerte de réplica exacta del diario La Republica como una forma de
parodiar su trabajo que, por entonces, se mostraba abiertamente opositor al proyecto
reeleccionista de Fujimori. Su edicion e impresion fue hecha en la clandestinidad y todo
indicaba que era el resultado de un planificado trabajo del servicio de inteligencia
nacional, un organismo que sirvié como instrumento de coercion al régimen politico. Y
si la idea central de todo el aparato del Estado, puesto al servicio de la causa fujimorista,
era obtener la reeleccion presidencial a cualquier costo y por cualquier medio —donde
los esfuerzos por mantener en reserva dicha politica de estado eran cada vez menos
aparente-, no escapa de esta logica un didlogo poco sincero -el que se ve en la caricatura
de Alfredo-, en donde queda expuesto el desprecio por la vida democratica. Ese era el
pensamiento real que ordenaba el comportamiento social y politico del fujimorismo. Su
negacion solo evidenciaba una falsa conciencia.

Pero presentar metaforicamente este componente dentro del comportamiento
habitual de Fujimori y Montesinos, no era el tnico recurso del que se valié Alfredo. La

busqueda de una ridiculizacién de estos personajes se trasladd a sus limites, cuando
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Montesinos fue investido con la figura comica del “chavo”, en su proposito de explotar

esa mortal combinacion entre malicia, torpeza e inocencia.

Lamina N° 46

Diario La Republica. 4 de junio de 1999. Caricatura de Alfredo Marcos.

Lamina N° 47

Diario EI Popular. 23 de julio de 1999. Caricatura de Alfredo Marcos

Hacia principios de 1997, el derecho arancelario se redujo considerablemente,
perjudicando de manera sustantiva a la industria nacional. Dos afios después, aquella
fo . , .y 351 . L.
politica econdmica habria de colapsar la produccion local™", era el sentido de la politica

econdmica dominante que caracterizd6 al régimen de Fujimori desde su primera

331 Este hecho se evidencia con uno de los documentos de Indecopi, cuya resolucién de fecha 12 de
diciembre de 2000 asegura que el dafio generado a la industria nacional, principalmente, entre 1997 y
1999, fue resultado entre otras razones de las importaciones subvencionadas provenientes de diferentes
paises, provocando la reduccion de precios de productos nacionales, la disminucion de la participacion en
el mercado, aumento de la capacidad instalada ociosa, entre otros problemas.
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administracion. Pero esa orientacion, expuesta al publico, devendria en impopular; por
lo tanto, Fujimori jamas aceptd oficial y abiertamente aquella tendencia. Por el
contrario, acostumbraba mostrarse como un auténtico nacionalista a expensas de su
origen japonés. La caricatura de Alfredo no solo reproduce esa particularidad que en la
vida real mostraba Fujimori al aparecer con un poncho y un chullo —vestimenta andina
que simboliza lo auténtico y nacional-, sino que, ademas, combina realidad y caricatura
para confirmar la falsa conciencia del mandatario, cuyo pensamiento social estuvo
ordenado por la logica neoliberal. Esa es la idea de la [dmina 47.

Y si Alfredo Marcos se ocupa de la politica econdmica, Heduardo Rodriguez lo
hace con el tema de la estructura juridica. Asi se muestra en el grafico 48.

En contraparte, Miguel Angel hace lo propio con Alejandro Toledo, cuya
imagen ademas de subvertir los canones estéticos, de los que muy bien sac6 provecho el
sector oficialista, explota la mentira como un simbolo asignado al comportamiento
habitual de Alejandro Toledo. La lamina 48 muestra solo una de las muchas ocasiones
en que se ironizd con cierta recurrencia el comportamiento del lider politico de
oposicion. Esa idea acuiiada en el imaginario social —atn de aquellos que lo apoyaban-
llegd al extremo de ser usada por sus rivales como un instrumento para su futura
impopularidad. Sin embargo, no era solo ese atributo el que se le recordaba en la
caricatura, sino otras expresiones deshonrosas como el espiritu de venganza, acaso asi lo
sugeria el fusil que llevaba en la espalda.

La publicacion corresponde al 18 de setiembre de 2000 -cuatro dias después de
que el video “Kouri Montesinos” fuera presentado al pais y un dia después de que
Fujimori anunciara el fin de su gobierno al convocar a nuevos comicios generales- y
encierra la reaccion de Alejandro Toledo, candidato presidencial que fue derrotado por

Fujimori en medio de un proceso electoral probadamente deshonesto.
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Lamina N° 48

Revista Caretas. 16 de marzo de 2000. Caricatura de Heduardo Rodriguez

Lamina N° 49

AHORA NO DEBE
DE HABER CACERIA
DE BRUJAS

Diario Expreso. 18 de setiembre de 2000. Caricatura de Miguel Angel Mesias

d) Elementos que configuran el sin sentido en la caricatura politica

Otro de los elementos saltantes en la caricatura politica durante el periodo en
observacion, corresponde al sin sentido, pero a aquel cuyo significado no siempre se inspira

sobre la sin razén de Foucault.
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Michel Foucault habla del sin sentido para referirse a esa relacion reciproca entre la
razon y la sin razon, entre el sentido y el sin sentido. Dice Foucault que una idea no existe
sin la otra. Eso nos hace recordar el planteamiento de Julian Greimas acerca de la teoria de
la contrariedad y de la negacion. Pero mas alla de estas consideraciones, Foucault se refiere
a esa condicion esencialista, a esa forma de accion y reaccion que genera las relaciones
sociales en un momento de la historia, pues, segin su enfoque, la sin razén es un hecho
resultante de una u otra concepcion. Vale decir, lo que para unos es el sentido, para otros —
sea en el mismo o en otro momento de la historia- es el sin sentido. De esta forma, el
comportamiento de manifestantes frente a cierta politica econdmica, aceptada como el
sentido comtin de una sociedad, puede ser considerada por el poder hegemonico como el
sin sentido. La percepcion puede ser alterada si la mirada se produce desde el orden
contrario. En esa perspectiva, el sin sentido tendra un caracter mucho mas profundo.

Algo o mucho de esta nocion se presenta en la caricatura peruana. Pues, para los
seguidores del régimen, desde la mirada de los humoristas, muchas o todas las acciones —
dependiendo del nivel de polarizacion- corresponden al sin sentido. Lo mismo ocurre con la
oposicion al poder hegemonico.

En la lamina N° 50, la sin razén que advierte Heduardo Rodriguez en el
comportamiento politico del régimen, se apoya en la ironia, pues a la vez que ironiza con el
sentido del poder, expone la sin razon de su dindmica.

Como se recordard, en agosto de 1998, Hermoza Rios fue relevado del cargo en
medio de una tension militar y politica que podria haber terminado en un golpe de Estado
contra la administracion fujimorista. Sin embargo, por razones que en la actualidad van
dilucidandose, aun después de su separacion Hermoza sigui6 conservando cierto poder. Eso
explica por qué sintomaticamente los operadores del régimen, entre ellos el ministro de

defensa, general Carlos Bergamino, insistian en atribuirle el protagonismo en aquella

280



operacion militar donde un grupo de élite del ejéreito recuper6 el control de la residencia del
Embajador japonés, hecho que produjo un breve pero significativo ascenso en la
popularidad del gobierno. Sin embargo, a casi un afio del retiro del oficial y a dos de los
sucesos de la Embajada, resultaba algo menos que extrafia la insistencia acerca del tema de
los protagonismos. Por eso es que la caricatura de Heduardo recurre al sin sentido, pues
hablar del hijo de Fujimori en un tema donde no tuvo la mas minima participacion, no
puede sino entenderse como algo que escapa a cierta logica. Es lo mismo en el siguiente
cuadro, cuando Heduardo ironiza con la idea de investigar a los responsables del golpe del
cinco de abril de 1992. Pero, el sin sentido no se refiere a lo extemporaneo de la
investigacion, sino a la idea de sancionarlo en medio de la hegemonia politica que Fujimori
alin mantenia.

Lamina N° 50

Revista Caretas. 13 de mayo de 1999. Caricatura de Heduardo Rodriguez.

El sin sentido en la caricatura de Alfredo Marcos no es muy distinto al mostrado

por Heduardo. Al igual que este, Alfredo considera que la busqueda de una hegemonia
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absoluta y perpetua a cargo de Fujimori, solo podia ubicarse dentro de la sin razén. La
lamina 51 que muestra a “Condorito” —clasico personaje del comic surrealista
chileno®®*-, tirando de su mano, sepulta cualquier posibilidad de hallar algo digno y util
en su gobierno a favor de la historia. Y no es que no pueda ser parte de ella. Correcta o
incorrecta, la actuaciéon de Fujimori y todo lo que encierra su gobierno pasara a la
historia, de pronto, como uno mas de los regimenes autoritarios que ha tendido el Peru.
Sin embargo, no es eso a lo que se refiere Alfredo Marcos. Su alusion al sin sentido es
porque observa su tendencia a sortear la realidad e ir contra el sentido de la sociedad
peruana. Y aun cuando la caricatura obedezca a los impulsos y modos de comprension
del propio Alfredo, no deja de formar parte del sentimiento colectivo que envolvio a
gran parte de la oposicion politica. Como resultado tenemos la combinacion de ironia,
sin sentido y, también, desprecio. Cabe anadir que no siempre el desprecio acompafia a
la ironia como ha quedado demostrado en las figuras anteriores.

Al igual que la ironia y su casual relacion con el desprecio, el sin sentido
encuentra la compaiiia de otros elementos como la ironia y la falsa conciencia. En la
lamina N° 52 se observa esta correspondencia. Omar Zevallos, autor de la caricatura,
convierte la ironia, mostrada en una serie numerada de atropellos a la vida democritica,
en el sin sentido. Acaso es eso lo que sugiere al final del discurso escrito, cuando le
atribuye una serie de declaraciones al premier Alberto Bustamante. Una sola palabra,
sin embargo, cambi6 el sentido del corpus discursivo, pues, como se infiere de la
caricatura, tales declaraciones que niegan los procedimientos ilicitos del régimen, solo
podian ser parte de alguien que habita fuera del pais o representa los intereses de otra

nacion.

332 Condorito fue creado por el dibujante René Rios, “Pepo”, en 1949. Aparecid por vez primera en la
revista Okey, luego llevaria saldria en otra revista que llevaria ese mismo nombre.
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En las laminas 52 y 54, respectivamente, se aprecian caricaturas elaboradas
desde la otra orilla. Su autor, Miguel Angel, se encarga de poner en vergiienza una vez
mas a Alejandro Toledo, personaje principal de la oposicion a partir del afio 2000.
Desde su actitud impulsiva y a veces histrionica -mostradas sin mucho esfuerzo- hasta
sus rasgos fisicos, serian objeto de la ironia, pero también del sin sentido. Una vez mas,
la eventualidad de ver la sin razén o el sin sentido en determinados hechos, personajes o
circunstancias, es el resultado de una forma de comprension, de un punto de vista que
bien puede ser compartido, o no, con los receptores de sus elaboraciones.

Sobre el particular quisiéramos hacer una acotacion final antes de pasar a analizar las
siguientes ldminas, cuya construccion ya no serd la ironia, la falsa conciencia o el sin
sentido.

Es interesante coémo una caracteristica importante en la historieta surrealista
desaparece en los dibujos de Alfredo, Omar, Heduardo y Miguel Angel, cuando intentan
poner en vergiienza a sus personajes caricaturizados o, mejor, cuando se recurre al sin
sentido. La ausencia del signo onomatopéyico (jPlop!) que suele acompaiiar a este tipo
de configuraciones, especialmente cuando se busca —al final- provocar esa satisfaccion
visual al observar un comportamiento vergonzoso en el objeto caricaturizado, parece ser
habitual en la caricatura politica, pues se intenta reducir cualquier confusion con el

surrealismo humoristico.

283



Lamina N° 51

Diario La Republica. 1 de diciembre de 1999. Historieta de Alfredo Marcos.

Lamina N° 52

Diario Ojo. 9 de diciembre de 1999. Caricatura de Omar Zevallos.

Lamina N° 53

Diario Expreso. 16 de abril de 2000. p. 38. Caricatura de Miguel Angel Mesias
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Lamina N° 54

il

Diario Extra. 24 de julio de 2000. Caricatura de Miguel Angel Mesias

e) Elementos que configuran la traicion en la caricatura politica

Es posible que entre los elementos mejor utilizados y que acompafian
regularmente a la caricatura, esté la ironia y el sin sentido. Pero no siempre es asi, como
se observa en la figura 55 y 56, donde Alfredo Marcos y Heduardo Rodriguez,
respectivamente, convierten el humor en un mecanismo de denuncia. De este modo, la
traicion de Fujimori pasa a dominar el proposito de la caricatura de Alfredo. Su
referencia en la imagen, obedece a la decision adoptada en dias previos por la mayoria
oficialista del Congreso de promover la destitucion de los magistrados del Tribunal
Constitucional que se opusieron a la Ley de Interpretacion Auténtica, ley que facultaba
a Fujimori presentarse a una tercera eleccion.

El simbolo mas claro de la traicion es el punal, por cierto. “Por la posibilidad de
ser escondido, el pufal simboliza el anhelo de agresion, la amenaza informulada,

inconsciente. Servidor del instinto en la misma medida que la espada del espiritu, el
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puiial denota, con su tamano, lo ‘corto’ del poder agresor, la carencia de altura de miras

y de potestad superior”.*>

Lamina N° 55

Diario La Republica. 8 de mayo de 1997. p.19. Caricatura de Alfredo Marcos.

Lamina N° 56

Revista Caretas. 10 de junio de 1999. Caricatura de Heduardo Rodriguez.

333 Cirlot, Juan - Eduardo. Diccionario de simbolos. Editorial Labor. Barcelona. 1991. p. 377.
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Otra vez la ironia acompafia a la caricatura (Ldmina N° 56), pero no como
elemento dominante del discurso, pues el mensaje central aparece hacia el final del
didlogo en el momento en que se sugiere cierta analogia entre la negada “traicion a la
patria” de los cuatro chilenos ligados a la guerrilla emerretista peruana y la actitud del
propio Fujimori al entregar un kilometro de territorio soberano a manos del Ecuador.
Esta idea aparece con fuerza en el segundo cuadro, mas que en el primero.

A diferencia de los dos graficos anteriores, la ldmina siguiente, extraordinaria
elaboracion de Alfredo Marcos, mezcla distintos imaginarios con la finalidad de
descargar otra vez su humor procaz contra Fujimori. El escenario, en este caso, es
Brasilia, lugar donde se realizo6 la reunion de presidentes de América del Sur, los dias 31
de agosto y 1 de setiembre de 2000. Alfredo recurre al imaginario cristiano y al politico
para atribuirle algo que comenzo tres afios antes (véase Ldamina N° 55). La traicion, sea
como alegoria o como figura, intentaba consolidarse en la imagen de Fujimori. Y si
Alfredo Marcos hubiera insistido en mediatizar aquél cuerpo simbolico, la tesis de
Todorov habria cobrado fuerza. Tal vez, sea por eso que la figura de “vende patria” no
quedd realmente afirmada en el imaginario social, como un simbolo que en

manifestaciones sociales, en los pasadizos y en la caricatura era atribuido a Fujimori.
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Lamina N° 57

Diario La Republica. 2 de setiembre de 2000. p. 18. Caricatura de Alfredo Marcos.

f) Elementos que configuran el oportunismo en la caricatura politica

Otra de las conductas mejor criticadas por la caricatura politica, sea esta de
oposicion u oficialista, fue el oportunismo, un elemento que a veces solia confundirse
entre el beneficio propio, la conveniencia y la ventaja personal. Una muestra de ello, se
observa en el grafico 58 cuando Miguel Angel intenta descubrir cierto oportunismo en
Luis Castafieda Lossio, ex funcionario del régimen fujimorista.

Para entonces, Castafieda se habia convertido en otro potencial rival politico del
gobernante de turno. Entre octubre de 1999 y enero de 2000, la intencidén de voto a favor

354 4 ,
. Auln asi era el tercero en las

suyo giraba entre 24 y 19%, con tendencia a la baja
preferencias electorales después de Fujimori y Andrade.

La necesidad de reducir su aceptacion en el electorado parecia haberse convertido
en una tarea inmediata, como se desprende de los comentarios efectuados por la

, . 355 . .
Defensoria del Pueblo en su informe anual™”. Pero los medios “chicha” no fueron los

unicos instrumentos aparentemente encargados de esa mision, también lo hicieron

334 yéase Cuadro 6-1. En Murakami. Perii en la era... Ob. Cit. p. 537
3% Véase Situacion de la Libertad de Expresion en el Perii. Defensoria del Pueblo, 2000. p. 156.
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algunos diarios de estilo formal como Expreso y Extra, principalmente. El blanco unas
veces fue Castafieda, otras fue Alberto Andrade y, a partir de 2000, Alejandro Toledo. No
se salvaron incluso figuras de la iglesia catélica que observaron la conducta hegemodnica
del gobierno de turno. Eso les valid para ser objeto de agresiones y, como no, de la
ridiculizacion a cargo de la caricatura oficial. Luis Bambarén, presidente de la
Conferencia Episcopal peruana desde 1997 fue caricaturizado como un oportunista a
partir de cierta conveniencia por apoyar a una de las dos posiciones en conflicto (Véase la
lamina 59). Una acusacion similar, aunque con mayor intensidad, se observaba desde la
caricatura de oposicion contra el Arzobispo de Lima Juan Luis Cipriani por su
escandalosa aproximacion a Fujimori.

Pero es interesante observar algo interior que va implicito en la ldmina 59. La
reduccion a cenizas de Monsefior Bambarén nos traslada a una breve reflexion acerca de
aquél simbolo. La ceniza simboliza el retorno a lo inorgénico; se relacionada también con
el polvo, de un lado, con el fuego y lo quemado, de otro. Aqui funciona lo intransitivo del
simbolo, de aquel objeto que es sin serlo, decia Todorov.

Lamina N° 58

EL FISEAL NO VA
A INVESTIGAR LA
DENUNCIA EN SU

FReT

Diario Expreso. 10 de diciembre de 1999. Caricatura de Miguel Angel Mesias
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Lamina N° 59

Diario Expreso. 13 de julio de 2000. Caricatura de Miguel Angel Mesias.

Lamina N° 60

Y GUE WABRIA SULEDIDO
S1 BN VEZ DE PASARSE (ONSR

OFICIALISMO, SE HUBIERAN
LONGRESISTAS DEL OFILIAl
_ LAS FILAS DE LA OP
LTAMBIEN SERIAN
\ E INMORALES T

Diario Extra. 30 de julio de 2000. Caricatura de Miguel Angel Mesias

Pero al igual que el tema de la parcializacion de los representantes de la iglesia
catolica hacia una u otra orilla, objecion aparentemente legitima; se cuestiona también
el tema de los congresistas “transfugas™>°. La ironia es convocada circunstancialmente

para hablar del oportunismo tras la conveniente acusacion de “trdnsfugas” solo a

336 1 lamados asi a aquellos que habiendo accedido a una curul parlamentaria, al poco tiempo cambiaron
de agrupacion politica.
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aquellos congresistas que decidieron cambiarse a las filas del oficialismo (Lamina N°
60).

Lamina N° 61

Diario La Republica. 17 de enero de 1998. Caricatura de Alfredo Marcos.

El fenémeno del nifio, una eventualidad de la naturaleza, sirvié de contexto para
abrir un nuevo espacio de conflicto en el humor grafico. En efecto, a principios de 1998,
una serie de inundaciones a lo largo de la franja costera del pais provocd una aguda
crisis social. La respuesta del Estado no fue la mas adecuada. En lugar de atender
corporativa y planificadamente a los damnificados, el presidente de la Republica
monopolizé la atencion de los medios masivos de informacién en su personal
intervencion frente al fendmeno natural. Esto se observd de manera inmediata cuando
Fujimori comenzo6 a trasladarse junto a un grupo de periodistas al lugar de los desastres.
De alli, la asignacion de esta categoria en tanto su comportamiento obedece a una
necesidad personal por sacar provecho maximo de aquella circunstancia.

Mientras tanto en la caricatura de Heduardo, que viene a continuacion, la
designacion de oportunista a Alberto Bustamante Belaunde es directa. Pero junto a este

elemento, la caricatura encuentra un soporte adecuado en la ironia.
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Lamina N° 62

Revista Caretas. 15 de octubre de 1999. Caricatura de Heduardo Rodriguez.

g) Elementos que configuran la manipulacion, el sometimiento y la complicidad en la
caricatura politica

Es posible hallar en la configuracion del poder elementos complementarios
como la manipulacién, el servilismo, la complicidad, entre otras elaboraciones
simbolicas; sin embargo, existe también la posibilidad de hallarlos como eje, como
referente central y dominante del discurso humoristico. Eso es lo que se observa en la
lamina 63. Miguel Angel utiliza aquella figura que ha quedado marcada en el
imaginario social para representar una de las tantas formas de manipulacion. El objeto
caricaturizado corresponde al prototipo —como sefiala la imagen- del nuevo miembro del

Consejo Nacional de la Magistratura.
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Alfredo Marcos, por su parte, no recurre a la imagen expresa y acaso se inclina
mas por la metafora. En la lamina N° 65 el humorista combina diferentes ideas y las
organiza de modo que la caricatura tenga la efectividad que busca. En la historieta,
Javier Valle Riestra es el personaje caricaturizado, pero también lo es Fujimori. Al
primero se le muestra como un sujeto ingenuo y al segundo, como el tipo astuto, como
el que manipula. A menudo, son estas dos ideas las que confrontan, ideas que
involucran la participacion imprescindible de dos o mas sujetos: el que manipula y el
que es manipulado. Pero no siempre el comportamiento del manipulado es consciente,
como se muestra en los graficos 64, 65, 66 y 67.

Por el contrario, Javier Valle Riestra casi estd seguro de que su aproximacion al
gobierno fujimorista, en medio del cuestionamiento de la opinidén publica y de su
partido de origen, obedece a una suerte de moderacion del régimen. Por lo menos, eso
es lo que aparece en la figura. Sin embargo, es igualmente conocido el afan protagonico
del veterano militante aprista. Por lo tanto, el grafico en observacion, bien puede
concentrar otros elementos simbdlicos como el oportunismo o, tal vez, la complicidad,
como expresiones complementarias. Sin embargo, la idea central camina por el
horizonte de la manipulacion, donde el personaje ridiculizado no solo es Valle Riestra,
sino también, Fujimori, a quien la caricatura muestra algo sorprendido.

En la ldmina 65, Carlos Tovar se encarga de reforzar el sentido de la
manipulacién a la que nos referimos previamente.

No era, por lo tanto, solo el fugaz transito de Valle Riestra por el Consejo de
Ministros™’. Detras de las aparentes intenciones por utilizar su retorica a favor del
régimen, Carlin cree descubrir el verdadero objetivo de la utilizacion de un personaje

carismatico, versado en la palabra y hasta simpatico, politicamente hablando.

337 Juramenté como Presidente del Consejo de Ministros el 4 de junio de 1998. Renunci6 al cargo el 21 de
agosto de ese mismo afio.
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De acuerdo a esta hipdtesis, Vladimiro Montesinos —seguin propia confesion en
la caricatura- ha logrado emplear al militante aprista como “cortina de humo” para
desviar la atencidon que hasta entonces se concentraba en el asesor presidencial. Pero,
ademds, la caricatura aparece sugerente y provocadora, cuando descubre al
manipulador. Esa, tal vez, sea la diferencia mas importante, antes que los propios trazos,

con la caricatura —historieta para el presente caso- de Alfredo Marcos.

Lamina N° 63

MIGUEL ANGEL

PROTOTIPO DE NUEVO MIEMBRD
DEL CONSEJO NACIONAL DELA |
MAGISTRATURA. . ‘

Diario Expreso. 26 de marzo de 1998. Caricatura de Miguel Angel Mesias

Lamina N° 64

Diario La Republica 25 de junio de 1998. Historieta de Alfredo Marcos.
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Lamina N° 65

Diario Expreso. 12 de julio de 1998. Caricatura de Carlos Tovar.

Lamina N° 66

Diario Ojo, 16 de julio de 1999. Caricatura de Omar Zevallos
El papel protagonico del sujeto manipulador es indiscutible, ain cuando no

muestre su rostro. Sea Fujimori, como aparece en la historieta de Alfredo, sea
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Montesinos como lo propone Carlos Tovar; la intencion de afiadir algo mas que control
subsiste en la caricatura. En el grafico 66, Omar Zevallos muestra a “Feliciano”, nombre
con el cual se le conoce a Oscar Ramirez Durand, lider de la faccién disidente de
Sendero Luminoso. Su presentacion publica a los medios nacionales e internacionales
se produjo tras un espectacular operativo donde el dirigente subversivo fue capturado. A
diferencia de otros lideres guerrilleros, “Feliciano” no fue presentado con traje a rayas,
ni sufri6 mayor tortura. Era el mensaje interior que el régimen quiso ofrecer con el
objeto de revestirse de una aureola democratica y de respeto a los derechos humanos.
Sin embargo, la figura expuesta en la lamina N° 66 que lo presenta con traje a rayas —
mas por el animo de reflejar en el pensamiento colectivo la figura del preso que por
afiadir otro ingrediente al mensaje central- con un letrero en el pecho anunciando la re
eleccion; no es sino la irdnica construccion simbolica que pretende el caricaturista. Su
mensaje principal apunta a desentrafiar los mecanismos de manipulacidon expuestos por
el régimen en cada coyuntura y descalificar la falta de conciencia del gobierno.

Lamina N° 67

Smswemmsn smms seesesss GIOIE OCUAIVYUS IV UCHC  VeZ ME CTUCE COn Emes-
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Diario El Popular, 21 de julio de 1999. Caricatura de Alfredo Marcos.
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Lamina N° 68

Diario La Republica, 1 de noviembre de 1999, p. 4. Historieta de Alfredo Marcos

Otro de los mecanismos de control y manipulacion empleados por la
administracion fujimorista fue el evidente empleo de los programas sociales. No
obstante, ni ¢l, ni ninguno de sus funcionarios admitio tal acusacion. Es mas, cualquier
afirmacion en ese sentido podria provocar una denuncia calumniosa. En cambio, la
caricatura, cuyos trazos esbozan algo de fantasia y mucho de realidad, si logr6 hacerlo.
La lamina 68 que presenta a la historieta de Alfredo Marcos, expone —ademads de cierto
apoyo por conveniencia a sectores pobres de la sociedad peruana-, la organizacion de un
fenomeno complejo pero recurrente en los gobiernos recientes: el clientelaje, una
degeneracion del populismo de las décadas pasadas.

Adicionalmente, asoma su rostro el desafio, confundido entre la sospecha y el
temor. Pero también se mezcla en el discurso el tema de la conciencia. Ya no es la ciega
aprobacion de la gente frente a los programas asistenciales, sino aquella que indica
cierto grado de conciencia de lo que recibe y del trafico que se hace frente a sus
necesidades.

En la lamina N° 69, “Hague”, caricaturista de £/ Comercio, recurre a la metafora

para exhibir el comportamiento poco célebre de José Portillo, jefe de la Oficina
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Nacional de Procesos Electorales a quien, sin embargo, la caricatura de Expreso, lleg6 a
presentar como una victima. Era la mejor muestra de lo que entendemos por relatividad.

La lamina 69 corresponde al 9 de abril, una fecha posterior al dia de las
elecciones generales de 2000, ocasion en donde se observo una serie de irregularidades,
como el escandaloso escrutinio de los votos a cargo de la ONPE, organismo del cual
Portillo fue su jefe. Como se recordard, se acusaba a la ONPE de alterar el resultado
oficial, permitiendo que Fujimori remontara sorprendentemente la votacion alcanzada
por Alejandro Toledo y se forzara una segunda vuelta electoral. En la imagen, el famoso
dicho “gato por liebre” se convirti6 en la mejor metdfora para observar cierto

comportamiento del funcionario publico.

Lamina N° 69

Diario EI Comercio, 9 de abril de 2000. Caricatura de Hague

Lamina N° 70

Diario La Republica. 15 de junio de 1998. Caricatura de Alfredo Marcos
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Y si la manipulaciéon abria la posibilidad de un gesto menos consciente en el
sujeto manipulado, el sometimiento y el servilismo sellaba el compromiso en la relacion
de ambos individuos. Esa es la l6gica que describe la lamina 70, haciendo escarnio, una
vez mas, de la figura de Javier Valle Riestra.

Lamina N° 71

Revista Caretas. 15 de julio de 1999. Caricatura de Heduardo Rodriguez

Bajo una forma particular pero igualmente efectiva de construccion discursiva,
Heduardo Rodriguez ironiza con la postura de quienes conscientemente asumen el papel
de sometidos. Cada hecho que el humorista recuerda, reproduce con exacta fidelidad
aquella voluntad recurrente en cierto sector adicto al régimen. Ese era el sentido del
poder hegemonico, al cual, el humorista, supo afiadir una dosis de ironia satirizando
parte del lenguaje dominante, como llamar “terrorista” a todo aquel que disentia de la

postura oficial.
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Lamina N° 72

Diario Ojo. 29 de diciembre de de 1999. Caricatura de Omar

La figura de la geisha, es otro de los elementos explotados en la construccion
humoristica. Omar Zevallos no fue el tinico en emplear este habil recurso. Su relacion
con la representacion del sometimiento sirvid para dinamizar no solo en la esfera del
humor, pues fue en este espacio en donde mejor se utiliza dicha imagen, sino en el
circulo més cercano del poder. El personaje caricaturizado es Francisco Tudela, quien
decidi6é formar parte de la plancha presidencial de Alberto Fujimori en las elecciones
del afio 2000. La conversacion telefonica que Omar reproduce en su caricatura, apunta a
dejar aquel mensaje en donde Tudela pasara a convertirse en el sostén del proyecto
totalitario.

A diferencia de la manipulacion, donde el desconocimiento subordina a la
conciencia, el sometimiento requiere cierto grado de conciencia.

En los tres graficos anteriores esa fue la tendencia. No podria ser distinto el
comportamiento en la lamina siguiente, la misma que se ordena sobre la base de un
lenguaje figurado, pero que no deja dudas del mensaje subyacente: Toledo se prepara

para someterse.
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Lamina N° 73

VE LLEGAR AL
PODER, 4 COMO
SU RELAZION

| GRURDS OB

Diario Extra. 2 de abril de 2000. Caricatura de Miguel Angel Mesias.

Los ultimos graficos que mostraremos seguidamente comportan otra dindmica
en donde la figura de la complicidad ordena el humor. En la ldmina 74, por ejemplo, la
critica de Alfredo involucra a todas aquellas partes que gozan de una cuota —mayor o
menor- de poder. En la escena que describe Alfredo no solo aparecen confrontados por
el humor: Fujimori, Torres Lara y la oposicion. Pero es este sector, el ultimo, el que
lleva la peor parte en la caricatura. Su aparente permision frente al recorte de facultades
del Consejo Nacional de la Magistratura, los traslada a un escenario de complicidad.

Lamina N° 74

Diario La Republica. 16 de marzo de 1998. Caricatura de Alfredo Marcos.
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Lamina N° 75

MIGUEL ANGEL |
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Diario Extra. 21 de julio de 1999. Caricatura de Miguel Angel Mesias.

No obstante la denuncia no proviene de un solo lado. La busqueda de hallar
elementos de complicidad en el comportamiento politico fue también el proposito de la
caricatura oficialista. En la lamina 75, Miguel Angel intenta descubrir esta escabrosa
relacion entre el ex presidente de la Republica Alan Garcia Pérez —declarado reo
contumaz, por lo tanto profugo y trasgresor de la Ley- y su entorno. Pero la ironia no
descansa en la complicidad con lo supuestamente ilegal, sino en el tipo de bandera —
simbolo de la muerte- que ondea sobre la vivienda, en donde Garcia Pérez dirige una
suerte de reunion clandestina.

Un detalle antes de dar paso a la siguiente lamina. La escencia del simbolo de la
bandera no radica unicamente en la figura que hay en medio de ella. Cuenta, en mayor
medida, la elevacion de aquel simbolo. Juan — Eduardo Cirlot asegura que dicha
elevacion es correlativa de la exaltacion imperiosa, significando la voluntad de situar la

proyeccioén animica expresada por la figura —en este caso la muerte- por encima del
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nivel normal®®. Eso significa que la bandera se convierte en un mecanismo de
autoafirmacion de Garcia y sus seguidores.

Desde el otro lado de la orilla, en el grafico N° 76, Heduardo convierte la ironia
en una mordaz critica. Expone la complicidad, pero también los niveles de
sometimiento de los medios de difusion masiva al régimen de turno. Sin embargo, no es
la tinica expresion de subordinacion la que aparece en el humor grafico. El propio
Fujimori registra un comportamiento similar, mas por propia voluntad que por el
poderio de la nacion del norte a cuyo desprecio se somete el gobernante peruano.
Finalmente, la figura de la complicidad se muestra sugerente en las declaraciones de
Claudio Loser, representante del Fondo Monetario Internacional. La ironia cobra fuerza
con un elemento que la caricatura explota: el temor y la complicidad.

En el pentltimo grafico Alfredo Marcos sefiala otra modalidad de complicidad.
Tras la fuga de Vladimiro Montesinos, luego de haberse puesto al descubierto toda la
maquinaria de corrupcion dirigida desde el Servicio Inteligencia Nacional, la figura de
la complicidad vuelve a ser invocada y la caricatura fue el escenario mas adecuado para
exponerlo. Organizaciones internacionales como la CIA y la OEA aparecen no solo
como complices de la actuacion de Montesinos, sino como aquellos que,
posteriormente, traicionaron al antiguo colaborador. Aun asi, la complicidad aparece

con fuerza para impedir la fuga de Montesinos.

338 Cirlot, Juan Eduardo. Diccionario de simbolos. Editorial Labor. Barcelona. 1991. p. 97.

303



Lamina N° 76

Revista Caretas, 28 de octubre de 1999. Caricatura de Heduardo.
Lamina N° 77
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Diario El Popular. 277 de setiembre de 2000. Caricatura de Alfredo Marcos
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Lamina N° 78

Diario Expreso. 7 de abril de 2000. Caricatura de Miguel Angel Mesias.

La idea central de la caricatura de Miguel Angel en la ltima lamina no solo es
la construccion irdnica a partir de cierta homofonia en el discurso humoristico, también
y, en mayor grado, lo es la nocion de complicidad que abre la caricatura: “dios los
cria...”. La frase ausente —aquella que completa el refran- sin duda afiade el sentido de
la caricatura sobre la cual se ordena el didlogo entre quienes subvierten el orden juridico

y moral, respectivamente.

h) Elementos que configuran el humor en la caricatura politica de los medios “chicha”

Hemos preferido hablar de la caricatura en los medios “chicha” antes que de los
medios oficialistas en general, pensando en cierta l6gica discursiva —en un sentido, para
no hablar de sentido si tomamos en cuenta que aun el sin sentido posee su propio
sentido- que se construye, basada en la irregularidad —sincronica y diacréonica- de las
figuras.

Es decir, mientras en los medios de construccion formal —La Republica,
Expreso, El Comercio, Caretas, etc.- su dindmica se ordena por la sintomatica y

consistente presencia de elementos figurativos, en los medios “chicha” la logica suele
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ser opuesta. Como resultado tenemos que la efectividad no es la misma, pues una
esporadica critica —como a veces ocurre en los medios “chicha”- a determinados
personajes de la politica organizada desde el humor, no goza de la eficacia que la teoria
le concede con exclusividad al discurso mediatico. Por lo mismo, tampoco sirve de
mucho que, en lugar de la critica, la aduloneria domine el discurso humoristico en este
tipo de medios. Es mas, una construccion premeditadamente favorable a los personajes
supuestamente caricaturizados sale de los horizontes de la 16gica de la caricatura.

Tal vez pueda discutirse la sin razén de la logica y atn asi podremos hablar de
un tipo de sentido. Sin embargo, la l6gica del humor grafico, vale decir, de la caricatura
principalmente, no solo se sustenta en la critica al poder, sino que, su efectividad es el
resultado de la critica, del cuestionamiento y de la burla frente al poder. No hablamos
unicamente de su dindmica, sino de su esencia o de algo que le es inherente.

Bien, pero para contrastar esta hipdtesis que surge como resultado de la

observacion preliminar, veamos los siguientes graficos.

Lamina N°79

CHATOCARICATURAS

Diario El Chato, 7 de agosto de 1998. Caricatura de Filo
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El Chato es uno de los periddicos que comienzan a circular a mediados de
1998%°. Su primera edicion no incluye caricatura alguna. Pero a partir del dia 7 de ese
mismo mes, se observa una vifieta bajo el nombre de “Chatocaturas”, una denominacioén
que combina el nombre del periddico y la columna de humor. El estilo de la caricatura
es exactamente la misma que aparece en el grafico N° 80. El sentido del humor
igualmente se orienta en un mismo horizonte: resaltar el comportamiento oficial y
mostrarlo sin mayores ingredientes de critica. Y si los trazos exageran en algo la imagen
de determinado personaje, como se observa en la figura anterior, la idea no va por el
camino de ridiculizar su comportamiento. En el grafico previo aparece Alberto Fujimori
y Jamil Mahuad, presidente del Ecuador, sellando la voluntad de paz entre ambos
paises.

Sin embargo, un rdpido registro de circunstancias producidas en ese entonces,
nos traslada a explicar los entretelones de aquel gesto, conveniente mas para los
intereses del régimen politico peruano que para el Ecuador, cuyo presidente habia sido
ungido en mayo de ese afio como jefe de Estado. Mientras que para el gobierno de
Fujimori, la decision de suscribir un acuerdo de paz —documento que seria firmado en
octubre de ese afio- no se apartd de otros temas internos que amenazaban la hegemonia
del régimen, provocando su crisis y desequilibrio. Uno de ellos era el tema del
referéndum solicitado por la oposicion para poner en consulta la legitimidad de una
tercera postulacion del mandatario peruano. Pero, también, aparecian como graves
problemas aspectos de caracter econdomico y social del que dimos cuenta en el segundo
capitulo para referirnos a la periodizacion del fujimorismo.

Por lo tanto, la figura resultaba sumamente conveniente y favorable a la imagen

de un gobierno golpeado por las agudas criticas de la oposicion. Eso es lo que refleja en

339 Su primera edicion corresponde al 4 de agosto de 1998. EI Chato es creaciéon de la Empresa Editora e
Impresora El Gigante S.A. Sus propietarios, entre otros, fueron Rafael, Pablo y José Antonio Documet.
Otro de los periddicos de propiedad de los Documet fue La Yuca.
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primera instancia la caricatura del diario E/ Chato. En efecto, mas alla de los trazos
exagerados de su dentadura y de los detalles de su atuendo, la idea de afiadir muestras
de satisfaccion en un tema sensible a los intereses de la nacidon, apuntaba a expandir ese
mismo entusiasmo en los lectores del periodico.

Lamina N° 80
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Diario EI Chato, 13 de agosto de 1998. Caricatura de Filo

Otra de las habituales representaciones publicadas en “chatocaturas”
corresponde al perfil politico de ciertos personajes vinculados al régimen. En la lamina
N° 76 aparece Juan Carlos Hurtado Miller, candidato oficialista a la Municipalidad de
Lima, representando al movimiento “Vamos Vecino”. La caricatura intenta dejar la idea
de un candidato con mucho apoyo. Acaso asi lo sugiere la multitud de personas que lo
acompaiia a inscribir su candidatura. Consciente o no del simbolo de la muchedumbre
que la caricatura introduce, su significacién apunta a presentar una nueva entidad de lo
numeroso como totalidad. Es decir, todos lo apoyan.

Pero la realidad era otra. Su campafia no fue austera y tampoco se privo del
apoyo de todo el aparato estatal puesto a su disposicion, sin embargo, su popularidad

tuvo serias limitaciones al punto de no terminar con el favor de los electores.
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La imagen que publica E/ Chato encaja en esa dindmica en donde las
configuraciones simbdlicas no encuentran un patrén comun. Tal vez la imagen
reproduzca algo de protagonismo o de liderazgo, pero la idea fuerza descansa sobre la
confianza y, tal vez, un exceso de confianza. No cuenta su falso carisma, si se tiene en
cuenta que su imagen ha quedado guardada en el imaginario social por su poca gloriosa

aparicion en 1990 para anunciar el denominado “fujishok™:

Lamina N° 81

\ Chatocaricaturas
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Diario El Chato, 26 de agosto de 1998. Caricatura de Filo

Los trazos en la ldmina 81 ratifican aquella mecanica. Caricaturizado —o tal vez
simplemente dibujado- Fujimori presenta trazos muy bien delineados, evitando
deliberadamente mostrarse repulsivo o grotesco frente a los ojos de los lectores. Pero
ademas de resaltar su figura, elaborada sin mayores animos de someterlo a la
excentricidad, la caricatura lo relaciona con un hecho que supone debe despertar la
simpatia de un sector importante de la sociedad.

Casualmente, el gobierno peruano discutia en ese momento la eventualidad de
llegar a un acuerdo con el consorcio Shell/Mobil, empresa interesada en explotar los
yacimientos del gas en Camisea. Sin embargo, pronto, el consorcio extranjero haria

saber su decision de no continuar con el segundo tramo del convenio, generando un
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desaire en el régimen fujimorista. Pero, mientras duraron las negociaciones y cuando se
abria la posibilidad de cerrar el contrato, los medios cercanos al gobierno ubicados a la
cola de los anuncios oficiales, decidieron explotar el tema presentando a Fujimori —
como se ve en la ldmina 81- como el benefactor de aquel acuerdo econdmico.

Es necesario precisar que en ese entonces, a ocho anos de haberse iniciado un
programa neoliberal que reducia al maximo el papel del Estado en el control del
mercado, las politicas econémicas que privilegiaban el apoyo a la empresa privada y a
las transnacionales, no era visto como el problema central de la protesta social, tampoco
su rechazo formaba parte del sentido comun. Pero mas alla de la posible confianza que
despertaba una politica de este tipo, el cuestionamiento al fujimorismo no se concentrd
en el proyecto econdmico, sino en el politico, aunque era evidente que una relacion de

causa y efecto entre ambos factores explicaba la atmosfera social de aquellos tiempos.

Lamina N° 82

Diario El Tio, 15 de agosto de 1998. Caricatura anénima

Otro de los diarios que asumidé una dinamica parecida a E/ Chato fue El Tio,
g . Lo 5 360 .
periddico “chica” que comenzd a circular en marzo de ese afio™ . Sus caricaturas no

aparecieron sino hacia mediados de 1998, bajo el mismo estilo que “Chatocaturas”. Se

30 El Tio fue una empresa de José Olaya, hoy recluido en prision por sus peligrosas relaciones con el
régimen fujimorista.
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orient6 a cargar de elogios al régimen, como quien intentaba amainar la fuerte critica,
venida desde el lado de la oposicion y que en agosto de 1998 encontré sus mejores
momentos. La busqueda de la paz entre Ecuador y Pert fue el argumento que la
caricatura de “Mano Virgen” sostuvo.

Asi de dibujo torpe podria ser calificada la caricatura destinada a arremeter
contra los opositores del gobierno. En la ldmina 83 aparecen Alberto Andrade y Hurtado
Miller protagonizando un conflicto aparte en miras a obtener la gracia de los votantes en
los comicios municipales de ese afio. Pero la idea de “Mano Virgen” es poner a Andrade
en una situacion deshonrosa, al ser confrontado por su rival politico frente a una serie de
gastos superfluos con el dinero del municipio, del cual era su alcalde.

Y si recurrimos al conflicto de figuras, veremos que la caricatura presenta la
pugna entre la honestidad y deshonestidad, entre la indignacion y el descaro, entre el
sentido del deber y la deshonra. Pero, como dijéramos al principio, alin siendo cierta la
acusacion hecha por Hurtado, las figuras expuestas por la caricatura oficialista no
tuvieron la fuerza de afirmacion, repeticion y contagio que requiere una idea para
hacerse dominante en el imaginario social.

Como en el caso de los argumentos expuestos por la caricatura de oposicion,
cuya dindmica ha servido complementariamente a la critica frente al régimen autoritario
de Fujimori, al extremo de provocar espacios de tension politica; la caricatura
oficialista, aunque en menor medida, fue también sustento de la agresiva campaia
contra toda forma de cuestionamiento al statu quo, contra personajes como Andrade,
Castafieda y otros. Pero no tuvo la vitalidad del primero. La respuesta no es compleja en
este caso. La voluntad por resaltar lo positivo en la caricatura, como parece ser la idea

de la lamina 83, no goza de la vitalidad de la critica.
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Lamina N° 83

Diario El Tio, 4 de setiembre de 1998. Caricatura anonima
Lamina N° 84
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Diario El Tio, 1 de octubre de 1998. Caricatura anonima

Sintetizando. La primera parte del andlisis no toma en cuenta las caricaturas de
los diarios Aja, La Chuchi*® | EI Chino®” y La Yuca debido a la notoria ausencia en la
construccion de un humor grafico desde la esfera politica. Su preferencia por la
elaboracion humoristica —fundamentalmente a través de la historieta- ha estado cubierta
por una inclinacion hacia el erotismo, antes que el surrealismo o el humor social. Es
cierto que esa dindmica no ha sido dominante en diarios como E/ Chato y El Tio, cuyas
caricaturas han ingresado a los dominios de la politica; no obstante, su configuracion ha
subvertido la logica medidtica al construir elaboraciones sin el soporte de un patréon

comun que convierta el humor en un arma categorica y decisiva. En su lugar, no solo se

' La Chuchi junto al Mafianero y al diario Mds pertenecen a la Empresa Editora Americana. Su
directorio estuvo conformado por Jestis Miguel Grandes Alvarado, Nello Marcos Sanchez y Jests Estends
Sepulveda. El director de La Chuchi fue Jorge Rivera.

362 E1 Chino era producido por la Empresa Editora Sport y su directorio estaba integrado por los hermanos
Wolferson Wolloch y personajes como Carlos Maravi, Carlos Reyes y Patricia Miranda.
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ha renunciado a ese razonamiento, sino que, ademas, se ha pretendido reemplazar el
humor caricaturesco con formas opuestas a la critica politica, introduciendo elementos
de un corpus totalmente alejado de su esencia.

En contraparte la caricatura expuesta en los llamados medios formales ha
logrado condensar, en la mayoria de los casos, el espiritu de la critica, sea en periédicos
de oposicion u oficiales. Es obvio que, ain en medios oficiosos —caso de Expreso y
Extra-, la critica no solo ha apuntado a personajes de abierta postura anti oficial;
también lo hizo contra el nicleo mismo del poder hegemoénico al presentar en reiteradas
oportunidades muestras de sin sentido en la voluntad reeleccionista de Alberto Fujimori.

Pero la critica punzante y eficaz provino desde la caricatura de oposicion. Es
decir, desde medios como La Republica, El Popular y Caretas —en menor medida E/
Comercio-, cuya configuracion humoristica ha estado marcada por una serie de patrones
comunes que afirmaron ciertos elementos en el imaginario social acerca del
comportamiento politico de personajes como Fujimori y Montesinos, principalmente.
Su interés por asignarles estructuras simbodlicas amalgamadas, en la mayoria de los
casos, de ironia, termind por ser uno de los referentes sustantivos en el proceso de
modificacion del sentido comun de la sociedad limeda.

Cada construccion discursiva se organizé sobre la base de hechos que
permitieron resignificar’® el poder. Y si en un momento la nocién del poder debia ser
aceptada como una situacion inevitable, la caricatura convino en afiadir cierta necesidad
de repensar su esencia, pues convivir en un escenario de hegemonia —tras un afio de
ejercicio hegemoénico y si a ello agregamos cuatro afios durante el periodo de
consolidacion- resguardado por un alto indice de aceptacion popular, hablaba de una

construccion del sentido comtn basada en una voluntad de sometimiento, por lo menos

363 Usamos esta categoria semantica para referirnos a la estipulaciéon de una connotacion nueva o distinta.
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de un sector importante de la sociedad limefia. Esa resignificacion no podria haberse
hecho sino hubiera mediado ciertos factores politico-sociales. Pero al compas de la
dinédmica social —o mas bien como efecto de ella-, la politica logr6 nutrirse de elementos
subjetivos que contribuyeron a reordenar el poder. La caricatura politica no fue una
trinchera aparte, ni tampoco fue decisiva. Su dinamica —su poder simbolico- sirvid

sustantivamente en el proyecto de des equilibrar el poder.

4 2. Autonomia discursiva en la caricatura

En el siguiente andlisis veremos desde una perspectiva comparativa el proceso
de construccion de una autonomia discursiva confrontando la informacion periodistica y
la elaboraciéon humoristica tanto de los medios impresos oficiales como los de

oposicion.

a) Informacion periodistica versus discurso humoristico

Debemos indicar, en primera instancia, que los periddicos escogidos, si bien no
fueron seleccionados aleatoriamente, se encuentran enmarcados dentro de un momento
especifico del periodo de crisis del fujimorismo. Las portadas y caricaturas de los
periddicos, incluido la revista, corresponden a los meses de julio y agosto de 1998,
momento en el cual dos circunstancias importantes acontecieron en el pais: el tema del
referéndum y los avances en materia de didlogo respecto al conflicto con Ecuador.

Veamos qué ocurre con el diario E/ Chato. Una primera observacion da cuenta
de la aparente relacion entre la portada y la tematica de la caricatura, pues ambos se
refieren al conflicto con el Ecuador. Esa correspondencia se proyecta solo en algunas de

sus ediciones, no en todas. Es decir, para atender el caso del conflicto, por ejemplo, el
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humor grafico se encarga de ridiculizar al pais nortefio —utilizando, en algunos casos,
rasgos identitarios y figuras que no sugieren equilibrio-, apuntando a despertar cierta
conciencia nacional. Mientras tanto, para atacar a los rivales politicos ocasionales del
régimen, El Chato utiliza con exclusividad la portada, dejando que la caricatura sirva de
soporte, Unicamente, para presentar la buena performance de las figuras centrales del
régimen. Eso nos habla de las limitaciones existentes en la caricatura del periodico para
construir una agenda discursiva, dispuesta a no salir de los dominios de la dindmica

informativa. Una logica similar se elabor6 en El Tio, periodico dirigido por José Olaya.

Lamina N° 85 Lamina N° 86

Portada de E/ Chato. 4 de agosto de 1998 Interior de E/ Chato. 5 de agosto de 1998
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Lamina N° 87 Lamina N° 88

Portada de El Popular. 25 de agosto de 1998 Interior de E/ Popular. 25 de agosto de 1998

En el caso de El Popular, periddico que se sumo a la oposicion al régimen de
Fujimori, la construccion de una agenda humoristica fue menos sensible a los dominios
de la dindmica informativa. Como se observa en los graficos previos, la correspondencia
entre la portada y la columna humoristica adopta distancias prudentes. Aunque —como
iremos viendo en muchos casos- las coincidencias subsisten sobre todo cuando se agita
el clima politico. Es decir, en momentos de aguda tension politica la posibilidad de
hallar una convergencia entre la portada y la caricatura es elevada; no ocurre lo mismo
en periodos de reflujo que coloca a la portada —por el estilo popular y el caracter
sensacionalista de su discurso- y a la caricatura, en dindmicas distintas. Mucho tiene que
ver con esta logica, la autoria de la caricatura, pues Alfredo Marcos, dibujante de
reconocida trayectoria en el humorismo grafico peruano, supo asumir una postura

coherente en la construccion de un discurso simbolico de oposicion.
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Por otro lado, a diferencia de El Chato, periddico que consigna un seuddénimo
desconocido en su caricatura, E/ Popular exhibe sefiales de una construccion discursiva

mas autonoma.

Lamina N° 89 Lamina N° 90
Portada de El Tio. 19 de agosto de 998 Interior de EI Tio. 19 de agosto de 1998
Lamina N° 91 Lamina N° 92
Portada de Expreso. 14 de agosto de 1998 Interior de Expreso. 14 de agosto de 1998
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Sin duda, una variable importante en el sentido de la correspondencia o
dicotomia: portada — caricatura en diarios como Expreso, La Republica, EI Comercio y
Caretas ha sido su estilo formal. De alli que resulta ocasional cierta coincidencia entre
temas abordados en ambos espacios. Aun asi, la autonomia es notoria, mas alla de las
perspectivas politicas e ideoldgicas de cada humorista. En el diario Expreso, por
ejemplo, esta capacidad de construccion discursiva curiosamente se relativiza, debido a
la concurrencia de dos escenarios: el primero que encuentra a Miguel Angel,
caricaturista principal de Expreso y Extra, en una posicion sumamente critica frente al
régimen de Fujimori —sin que por ello, haya dado tregua a la oposicion-, postura que
dur6 hasta mediados de 1999, cuando se produjo un giro sustantivo en la caricatura para
definirse como un espacio de exclusiva tendencia oficialista®®*. El segundo escenario se
abre desde la participacion, durante gran parte del ano 1998, de otro caricaturista, cuya
elaboracion grafica se expresd por una extraordinaria calidad del dibujo —elemento
importante en el proceso de consumo del mensaje- y una posicion sensible a la critica al
poder. Nos referimos a Carlos Tovar, un humorista que compagin6 rigurosamente con
la perspectiva politica de las elaboraciones de Heduardo y Alfredo Marcos.

De este modo, Expreso y Extra confrontan en mayor grado los rigores de la
relatividad en la autonomia discursiva, ya que su configuracion ha estado sometida a los
requerimientos del poder. En el caso de Carlin (véase entrevista en anexo V), la
subordinacion no ha sido materia de inquietud debido a las distancias existentes entre el
caricaturista y el poder. Mientras que, en Miguel Angel, el sometimiento se puso al

descubierto mediante un video filmado en el SIN.

364 Tal vez el video N° 1792 explique este cambio. En dicho video aparece Vladimiro Montesinos, José
Villanueva, Antonio Ibarcena y Elesvan Bello. El tema entre otros aspectos es la conexion entre el
Servicio de Inteligencia y algunos periodistas, entre ellos el humorista Miguel Angel Mesias. La
transcripcion precisa: “Ademas con los periddicos hemos hecho, uff, unas caricaturas el otro dia en el
Expreso. Pero fijense en la ventaja del manejo de los medios, si no manejamos los medios, jcarajo...!”.
Véase En la sala de la corrupcion. Videos y audios de Viadimiro Montesinos. (1998-2000). Congreso de
la Repuiblica. 2004. p. 3397.
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Lamina N° 93 Lamina N° 94

Portada de Extra. 12 de agosto de 1998 Interior de Extra. 12 de agosto de 1998
Ldamina N° 95 Lamina N° 96
Portada de La Republica. 25 de agosto de 1998 Interior de La Republica. 25 de agosto de 1998

Sin duda, la caricatura en La Republica y El Popular ha logrado allanar uno de

los filtros mas complejos en la organizacion de una autonomia discursiva. Alfredo
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Marcos, dibujante de humor en ambos medios, no solo ha construido sus caricaturas e
historietas, segun sea el caso, sin los parametros del predominio informativo. Es decir,
en muy pocas veces los graficos de humor han coincidido con la perspectiva de los
titulares de portada; y, en aquellos en donde ha ocurrido esta aparente eventualidad, el
sentido de cada discurso ha marcado sus diferencias. Pero lo mas importante en la
elaboracion discursiva, sin duda, ha sido la construccion de una agenda humoristica,
cuyo principal objetivo en Alfredo, fue la permanente busqueda de degradacion del
poder. Pero incluy6 en su dindmica un cuestionamiento al régimen social y econdmico

caricaturizando la politica neoliberal.

Lamina N° 97 Lamina N° 98

Portada de Ojo. 15 de julio de 1998 Interior de Ojo. 15 de julio de 1998

A diferencia de Expreso y Extra, el diario Ojo ofrecio disimuladas muestras de
adhesion a nivel de sus portadas a favor del régimen fujimorista. Algo sumamente
interesante se produjo, en cambio, en la caricatura politica, cuya dindmica ha mostrado

una postura menos permisiva con el comportamiento autoritario del gobierno. Es
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probable que algo o mucho tenga que ver el papel de los caricaturistas: primero “Leo” —
seudonimo que no hemos podido identificar- y, a partir de 1999, Omar Zevallos. Sus
agudas criticas contra el régimen muchas veces avanzaron a un ritmo acelerado pero
distinto de la perspectiva informativa del medio impreso. Sin embargo, eso no se tradujo
en una adhesion al discurso opositor; pues, a la vez que observaba el proyecto
autocratico, hacia lo propio con sus detractores. Esa conducta le concedid cierto margen
en la buisqueda de una autonomia discursiva, abriendo las posibilidades para la
construccion de una agenda propia orientada a fustigar mas que el régimen politico en

si, las formas de autoritarismo y el oportunismo en la oposicion.

Lamina N° 99 Lamina N° 100

Portada de E/ Comercio. 21 de agosto de 1998 Interior de E/ Comercio. 22 de agosto de 1998

El Comercio, por su parte, condujo dos etapas marcadamente distintas en la
caricatura politica, durante este periodo (1996 -2000). La primera estuvo gobernada por

un tipo de dibujo menos exquisito y mas instrumental, sobre todo hasta la primera mitad
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de 1996. Su construccién sirvid a reforzar las columnas de opinion, la misma que se
tradujo, evidentemente, en una seria limitacion para la conformacion de una autonomia
discursiva en el humor grafico. Pero las cosas cambiaron relativamente hacia finales de
aquél ano, cuando el periddico acogio entre los suyos a Estuardo Nufiez “Hague”, un
extraordinario dibujante cuya vena artistica fue la caracteristica predominante del humor
grafico. Sin embargo, fiel al estilo del periddico —de corte formal y algo ecléctico-, la
caricatura no tuvo la fuerza expresiva de una auténtica critica. Ese fue uno de sus
mayores tropiezos para encaminar un adecuado proyecto discursivo hacia su efectiva
autonomia. En cambio, aun cuando aparece como un elemento mas de la columna “Sin
Confirmar”, la caricatura de “Hague” tuvo reparos para salirse del libreto impuesto en
aquel espacio.

Lamina N° 101 Lamina N° 102

Portada de Caretas. 23 de julio de 1998 Interior de Caretas. 23 de julio de 1998

Junto a Alfredo Marcos, los trabajos de Heduardo Rodriguez aparecen
ordenados por una légica distinta. Su estilo no es lo unico que lo caracteriza. También

estd su distanciamiento con la dindmica informativa. Y, si bien acoge algunos temas —o
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tal vez todos- para construir el humor politico, goza de una evidente autonomia
discursiva. Su agenda ha estado orientada por la critica al cogollo del poder, a lo que se
encuentra relativamente escondido, pero también enfila el humor contra las figuras

aparentes.

b) El proceso de la autonomia en la caricatura

Hemos examinado la autonomia del discurso tanto en la informacion periodistica
como en el humor grafico. Sin alejarnos del sentido de este examen, acogeremos
seguidamente las entrevistas hechas a los principales humoristas peruanos acerca del
proceso y de los niveles de autonomia alcanzados como una forma de explicar el estado
de aquel fenémeno durante la crisis del fujimorismo. Ademds de Carlos Tovar,
Heduardo Rodriguez, Omar Zevallos, Alfredo Marcos, Miguel Angel Mesias,
humoristas cuyas caricaturas obran en el presente analisis, incluiremos los comentarios

365
de Juan Acevedo

, Piero Quijano, entre otros.

Un aspecto fundamental en la construccion de una autonomia discursiva
constituye el derrotero de los humoristas. En el caso de Heduardo Rodriguez, Carlos
Tovar y Juan Acevedo, fueron sus comienzos, como ellos mismos lo explican, los que
terminarian por convertirse en el soporte principal de sus posteriores conductas en la

caricatura. Heduardo inicio, por ejemplo, a principios de los setenta, con dos personajes

de caricatura: “Burguesini y su mayordomo™:

No sé¢ por qué hice un Burguesini. Creo que porque en esa época en los
primeros meses fuimos bombardeados por informaciones tremendamente

politizadas de izquierda. El inicio de la revolucion, la pobreza, Tipac Amaru, la

365 Juan Acevedo Fernandez de Paredes (1949-) es un reconocido historietista (pero también caricaturista)
inspirador, entre muchas historietas, de “Luchin Gonzales” y “El Cuy”. “Afortunadamente para Acevedo
su produccion de historietas era marcadamente politica por lo que su talento se vio favorecido con el
reconocimiento popular y de la critica”. Boletin de Literatura Peruana. “El cuy entrafiable y el perro sin
gracia”. Enrique Céceres. Boletin N° 7. Enero de 2005. Lima.
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izquierda y nosotros que arrastramos un poquito de esa influencia media hippie
y la época en que los estudiantes salian a las calles. O sea, yo a pesar de estar al
margen de eso, porque nosotros somos de aca de pueblo, de barrio, muy
alejados de la capital, estabamos muy lejanos de las cosas politicas. Nos llegaba
informacion, nos bombardeaban con informacion por algunos medios, veiamos
a los estudiantes volteando émnibus, saliendo a protestar. O sea la juventud en
ese momento era muy activa, participaba mucho, salia mucho a las calles. No es
como ahora. Y el espiritu era muy comunitario, entonces teniamos una
inquietud que... Ocurri6 el golpe de Velasco y se despertd algo que ya estaba
sembrandose. /Y qué se me ocurrio? Hacer el burgués con su mayordomo que
era muy contestalon, que decia si sefior, si sefior, pero pa, pa, pa, le lanzaba
puyas al burgués. En si, eran dos mufiequitos que conversaban nada mas, pero
ya iba metiendo algunas ideas politicas. Eso fue lo que llevé y con tremendas

limitaciones porque yo no tenia ninguna formacion politica. ..

Algo similar ocurrio en la trayectoria de Carlos Tovar, el popular Carlin. Sus

aproximaciones a la caricatura politica se produjeron en el mismo contexto que formo a

Heduardo.

Yo pasé sin que nadie preguntara mi opinion, a ser un militante de la revolucion
peruana y eso me enteré cuando ya estaba formando [parte] del SINAMOS y
me dijeron ‘Ustedes son militantes de la revolucion peruana’. Y alli duré un par
de afios, pero fue una experiencia interesante porque habia un equipo de trabajo
interesantisimo en el SINAMOS. Trabajé alli con Ruiz Duran, con Bracamonte.
Me ayudd eso a aprender mas el disefio grafico y como también hicimos alli
publicaciones humoristicas con el tema de la revolucion y todo con dibujos,
creo que a raiz de eso, cuando se formé Monos y Monadas tomaron contacto

conmigo®®.

En el caso de Juan Acevedo, la influencia de aquél momento histérico no fue

distinta a los otros humoristas graficos. Su experiencia asi lo confirma:

[...] mi actuacién como caricaturista politico y social se da desde [...] los afios
77 en la revista Marka. En realidad, antes ya habia comenzado a hacer humor

social, digo humor social para diferenciarlo de la caricatura politica porque no

3% Entrevista realizada a Carlos Tovar. Miraflores. diciembre de 2007.
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necesariamente aparecian personajes reconocibles digamos con su DNI, sino
situaciones propias de nuestra sociedad. Yo habia comenzado a publicar eso
desde el afio 73 en la revista Caretas y luego pasé a la revista Oiga, también lo
hice en el diario Expreso, en el diario Correo, el diario Ultima Hora y asi llegué
al 77 en que paso a la revista Marka y eso creo que para mi significé un cambio
muy importante, no tanto en el tipo de dibujo, que uno ve una continuidad entre
lo anterior que he citado y la revista Marka, sino en la relacion con el publico.
Hasta ese momento yo publicaba y a veces me enteraba de las respuestas de la
gente, pero en el caso de la revista Marka, para mi fue motivador y
emocionante, me permitié afirmarme mas, ver como por ejemplo los sindicatos
a veces reproducian mis dibujos en sus volantes. Un volante reproducia por un
lado el dibujo mio y por el otro lado, sus reivindicaciones. Entonces, a mi me
emocionaba porque yo no los conocia, pero para mi era importante ver que, mi
dibujo, tenia ya una significacion mas alla de la risa que yo buscaba en el lector.
Yo no buscaba sélo la risa, desde que comencé buscaba una reflexion también y
eso significd que yo rebotase muchas veces en varios medios, me pelease con
ellos muy pronto porque habia una resistencia en los medios para publicar un
tipo de humor distinto al que estaban acostumbrados. Desde el tipo de dibujo,
mi trabajo era distinto, porque lo que se publicaba mas era tipo monos, o sea me
refiero al monigote clasico de la tira comica, muchas veces a imitacion de las
tiras argentinas y yo, en cambio, tenia una formacion distinta. Yo habia salido
ya para entonces de la Escuela de Artes Plasticas de la Universidad Catdlica, y
tenia la pretension de que mi dibujo también tuviese una carga estética,
expresiva. Que no solamente fuese un monito gracioso, sino que incluso no lo
fuera y que representara personajes que podriamos encontrar en nuestra
realidad, me refiero a personajes no digo con un documento de identidad, sino
personajes en la calle que vemos a diario, gente de nuestro pueblo, de nuestra

diversidad cultural, social, econdémica...

El contexto socio politico fue un elemento esencial en la formacién de los

caricaturistas de esa época, incluyendo a Omar Zevallos que inici6 a hacer caricatura

politica en 1979°%7. La cargada atmésfera politizada en universidades como San Marcos,

La Catolica y otras, sirvieron a este propodsito. Pero también el clima de tension social

existente. No olvidemos que el periodo de Velasco se rigi6 por una dindmica de

367 Asi lo confirman sus datos personales registrados en su Blog “Omar & Humor”.
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confrontaciéon entre la influencia norteamericana o extranjera y la construccion de una
identidad nacional. Esto es lo que ocurrié en todo el pais. La aguda pugna —abierta o
encubierta- entre representantes de distintas clases sociales -entre ellas el latifundismo,
la burguesia y sectores populares-, debia, igualmente, provocar una suerte de lucha a
nivel de las representaciones imaginarias. De alli se explica la caricatura de Heduardo:
“Burguesini y su mayordomo”, una especie de reproduccion caricaturesca del “suefio
del pongo™®. Lo mismo sucedié con Monos y Monadas. Pero era una realidad que

alcanzaba todos los espacios y esferas del pais.

Estaba aprendiendo politica en un contexto en que como nunca el pais estaba
tremendamente politizado. O sea, realmente, se aprendio6 politica. Alfredo nacio
en el mismo momento. Ha sido paralelo el nacimiento, también de Carlin.
Entonces, nosotros, somos de esa generacion, muy politizada, claro. Esa fue
nuestra escuela. Y todo lo aprendimos alli y la tendencia natural de los jovenes
es hacer izquierda. Revolucion. Para mi fue algo extraordinario la revolucion de
Velasco, una maravilla. Es decir, a mi me impresionaba mucho ver los pobres, o
sea mientras aprendia, recién me daba cuenta como habia sido el pais de injusto,
pero aprendia via que, via la difusion que se hacia desde el gobierno de Velasco,
desde sus intelectuales, desde sus periddicos, de sus columnistas y todo ;no?

Desde alli aprendi yo a... fue mi formacion politica.

El tema de la conciencia politica resulta ser un aspecto determinante en este
proceso de construccion de una autonomia discursiva. Como veremos mds adelante, una
cuestion recurrente en los caricaturistas “criticos” mas que de oposicion —no solo al
gobierno fujimorista, sino también al de Velasco, Morales Bermudez, Belainde y
Garcia Pérez- fue su —solida o relativa- formacion ideoldgica y la relacion con la
politica, ademds de su relaciéon con medios de oposicion durante todo este trayecto, lo

que favorecio a la busqueda de una identidad politica —militancia politica diria

6% Se trata de uno de los cuentos de Jos¢ Maria Arguedas. “Pongoq mosqoynin (Qatqa runapa
willakusqan). El suefio del pongo (cuento quechua)”. Obras Completas 1, Lima: Editorial Horizonte,
1983.
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Heduardo Rodriguez- e influyé notablemente en mantener aquella voluntad por hacerle

frente al poder hegemonico.

. antes de salir Velasco [...] ha habido un afio, mds o menos, de fricciones
entre un sector militar que ya presionaba, que ya se notaba, entonces yo habia
ya desarrollado una tendencia, ya le encontraba peros al autoritarismo militar,
ya empecé a dibujar militarotes grandazos. [...] antes de salir en Ultima Hora,
yo ya habia empezado a tomarles el pelo a los militares en si, a los militares en
el poder. Entonces, cuando ocurre el cambio en Equis, todo el tiempo que estaba
en la revista Equis, le hice oposicion a Morales Bermudez. Hasta que cayé me

la he pasado dibujando militares.

La oposicion al régimen velasquista (1968-1975), en efecto, comenzd hacia
finales de su gobierno. Fue por entonces que la caricatura volvié a dinamizarse. Sin
embargo, el periodo de transito entre el velasquismo y la dictadura de Morales
Bermudez (1975-1980) al estar cubierto por una fuerte tension politica —ya que ambas
administraciones no se distinguieron a pesar de la orientacion politica de cada una-
mantuvo el espiritu de la critica en la caricatura. Y si Velasco, junto a los militares fue
el blanco del humor; Morales Bermudez lo reemplaz¢ tras el golpe que dio a su antiguo

aliado. Esa fue la actitud de Carlos Tovar:

[...] la figura central era el general Morales Bermtdez. Haciamos caricatura de
todo lo que tenia que ver con la politica en esa época y de otros personajes

también.

Sin embargo, la respuesta a los ataques mordaces de la caricatura no provino de
una construccion simbolica parecida como ocurriria luego y de la que nuestros

entrevistados hablaran més adelante. La respuesta vino directamente del poder.

[...] me acuerdo que una vez yo hice una caricatura en el afio 78 del general

Videla, cuando terminé la copa mundial y lo hice levantando la copa Jules
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Rimet que habia ganado Argentina. Me esmeré mucho en la caricatura, asi con
la plumilla hasta lograr el rostro de este personaje, asi helado, puntiagudo,
pegado a los hueso y su mirada inyecta en sangre y levantando la copa. No
decia nada, simplemente levantaba la copa y el detalle estaba en las manos que
estaban bafiadas de sangre y entonces se veia como chorreaba la sangre
levantando la copa, nada mas. Se publicé eso y de inmediato, ese mismo dia,
llamaron por teléfono al director de la revista de Marka, Jorge Flores y lo llama
el general Segura de la Oficina Central de Informaciones y €l no sabia para qué
lo llamaban y mientras iba en el camino [...] revisaba la revista ‘por que sera,
qué le puede haber molestado’ o sea él ya sabia que... era un tipo de relacion, lo
llamaban a uno y le reclamaban; seguia mirando y no encontraba qué podria
haberlo molestado y llego ante el general... ‘jy! le parece bonito...” Entonces el
general volteo la revista, estaba en la contraportada mi dibujo: ‘jesto!” y el otro
dijo... ni se le habia ocurrido que era por la caricatura por lo que lo estaban
llamando. [...] Entonces [Flores] le dijo, ‘pero general, esto al contrario los
prestigia a ustedes, porque hace ver que hay opiniones distintas, por otra parte la
revista no es del estado, la revista es de una empresa independiente, no tiene que
representar la opinion del estado’, ‘jpero no, la proxima vez...!’... la
reprimenda, tarjeta amarilla digamos no. Entonces me llam6 el director por
teléfono para contarme lo que habia pasado. Al dia siguiente aparecieron en
todos los diarios, practicamente el mismo editorial, porque venian dictados por

la OCI, la Oficina Central de Informacién, contra mi caricatura®®.

Acevedo, si bien alude a las formas de presidon y censura existentes en esa época,
también se refiere a la actitud de los medios de comunicacidon controlados desde un
aparato del Estado. No obstante, esta conducta habla de una situacion igualmente
interesante. La construccion de una autonomia se encontraba en marcha. No era solo la
confeccion de un periddico destinado exclusivamente a las caricaturas como fue Monos
v Monadas, Luego El Idiota o El Idiota Ilustrado, entre otros. Era necesario atender a
las nuevas circunstancias como la de hallar espacios propios bajo un estatus distinto.

Pero de ello hablaremos mas adelante.

3 Entrevista realizada a Juan Acevedo. Miraflores. diciembre de 2007.
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Por lo pronto, nos trasladaremos al periodo de los 90, ocasion en donde la
caricatura volvi6 a aparecer en medio de un progresivo desarrollo que se vigorizo en el
segundo quinquenio de la década. Pero, como dijimos, esta conducta no fue dominante
en un principio.

La instalacion del régimen fujimorista tuvo sus particularidades. Un contexto
socio politico que vale la pena comentarlo rapidamente a partir de los nuevos cambios
en el mundo.

Por entonces, el mundo era testigo de un cambio sustantivo en las relaciones de
produccion. La globalizacion sirvidé de soporte para la expansion de politicas
econdmicas de tendencia ultra liberal —neoliberal- y, con ella, la hegemonia de un tipo
de cultura orientada a complementar los procesos economicos. América Latina, como se
explico en el capitulo segundo de esta tesis, enfrentaba su mas profunda crisis y, el
Perq, termino por ser el epicentro de esta conmocion.

A la hiperinflacion durante el régimen aprista y a la situacién andémica
provocada por el avance de la subversion, se sumo la ruptura definitiva de la izquierda
y, con ella, desapareci6 toda forma de oposicion politica a la siguiente administracion
encabezada por Fujimori. Esta situacion dejo el campo abierto para la profundizacion
del neoliberalismo a través de sus dos vertientes: el econdmico y el politico. Se generod
una profunda desconfianza en el pais; mientras los medios de informacién comenzaban

a seguir el horizonte del poder dominante.

[...] los periddicos, en ese momento, no se compraban el pleito. Solo La
Republica en algin momento. Estaba Caretas, pero El Comercio no, ni ahora.
Al contrario, [...] nunca ha hecho oposicion. Ha criticado algunos puntos y
tampoco da libertad para una linea independiente. £/ Comercio esta viendo

siempre lo que hace®”".

370 Entrevista realizada a Piero Quijano. Barranco. noviembre de 2007.
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En efecto, con algunas variantes, los niveles de politizacion —aspecto vinculado
al tema de la formacién de una conciencia ideoldgica y politica- fueron decreciendo
progresivamente conforme se afianzaba el fujimorismo. Durante este periodo la
caricatura se debilitd considerablemente. Igual o peor fue el papel de la caricatura
“critica” o de oposicion. Heduardo Rodriguez ausculta desde el interior el

comportamiento de la caricatura.

Expreso rapidamente se alined. Alfredo estaba en Expreso. El Comercio, ti
sabes como es El Comercio. EI Comercio es bien cuidadoso, tiene demasiados
intereses que defender, entonces se mantiene ahi. No sé si en esos momentos
habia un periddico de izquierda... Entonces, toda la oposicion [...] estaba
centrada en Caretas, mira qué limitado ah, la cantidad de periddicos: Caretas,
La Republica en menor medida, sin mucho entusiasmo pero de todas maneras
ha hecho algo [...] Ademas no habian muchos caricaturistas, te voy a decir. No
hay muchos tampoco. Aparte de Alfredo, de Carlin, Juan Acevedo poco
aparecid en politica, ahora si ha entrado de lleno y muy bien. Yo que por
necesidad sigo persistentemente en el asunto y algunos otros jovenes que van
apareciendo, pero que no han tenido el privilegio de nosotros. Nosotros nos
formamos en un ambiente politizado, cosa que no lo hicieron los de ahora por

., - 371
eso es que no hay esa pasion. Entonces eso fue lo que ocurrio™" .

Esa virtud de la que habla Heduardo ha sido uno de los mejores soportes de la
configuracién de su caricatura durante el periodo final de los 90. Virtud de la que
adolecian muchos dibujantes. Pero mas que esa ausencia, el régimen no logro responder
empleando los mismos instrumentos sino hasta mucho después. Es decir, tardé cierto
tiempo en observar la efectividad de un medio sumamente corrosivo, pero silencioso.

En buena cuenta, en los primeros momentos no hubo una respuesta.

... los pocos que hacian ese trabajo, lo hacen, primero, sin talento, porque el que
tiene talento también tiene ética. Entonces, las personas sin talento son las que

hacen el papel de mercenarios. Es el papel que hicieron los poquisimos

37! Entrevista realizada a Heduardo Rodriguez. San Bartolo. noviembre de 2007.
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dibujantes que se dedicaron a producir una caricatura o a hacer humor a favor
del gobierno. Creo que Carlos Alvarez, el comico, fue el unico que [tuvo] la
habilidad para hacer humor que sirvio al régimen. Nadie mas. Los chistosos
[...] dentro de todas las limitaciones que habian, se burlaban un poquito del

poder y fastidiaban y fastidiaban®”’.

Un aspecto importante que remarcamos a raiz del comentario de Heduardo
Rodriguez con relacion a la comicidad en la television y al chiste en la radio,
corresponde a esa relacion inevitable que existe entre el humor medidtico y los procesos
de circulacion y consumo: es decir, entre todos los medios de informacion masiva y las
formas en que alimentan determinado sentido en la sociedad. En ese contexto, debemos
precisar que el humor no fue solo en la prensa, el mismo que, tal vez, era el menos
efectivo si lo comparamos con los otros medios; sino en radio y television. Cada cual
cumplia un objetivo y gozaba de una dinamica propia. De pronto, los que mejor
contribuyeron a provocar la caida del régimen podrian haber sido los que estuvieron en
la radio y en la television. Sin embargo, no olvidemos que ambos medios electronicos,
en su gran mayoria, estaban practicamente secuestradas por el régimen. La alusion que
Heduardo hace al comico Carlos Alvarez asi lo confirma. Mientras que en el caso de
“Los Chistosos”, la relatividad de su humor jugo a favor del régimen®”, aunque como
dice Heduardo: “se burlaban un poquito del poder™.

Pero volviendo rapidamente al caso de Carlos Alvarez. Mas alla de su actividad
humoristica en otro medio que no fue la prensa, la referencia que Heduardo hace de él,
debe llevarnos a una reflexion adicional con relacion a su primera afirmacion. El talento
y la ética no siempre andan juntos como sugiere nuestro entrevistado. Ademas de la
practica que habrd de definir un tipo de talento, se encuentra también, el tema de la

conciencia politica e ideologica que, para este caso, ha servido de base en el

372 Entrevista realizada a Heduardo Rodriguez. San Bartolo. noviembre de 2007.
373 Véase entrevista en Somos acerca de los “chistosos”: Guillermo Rossini, Hernan Vidaurre y Fernando
Armas. Asi mismo, véase Humor: ni verdad ni mentira de Rafo Leon. 2000. p. 183 y siguientes.
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comportamiento de Alvarez; conciencia que estuvo nutrida, en forma proporcional, por
una conciencia moral. Es decir, eso que Heduardo llama “mercenarismo” obedece a un
tipo de conciencia que no nos detendremos a desarrollar en este momento. Sin embargo,
la conducta politica y la conducta ideoldgica, sin duda, reproducen un tipo de conducta
moral que bien puede explicar por qué el talento y la ética en Carlos Alvarez se
orientaron hacia determinado horizonte. Acaso algo de ello sucede con Miguel Angel
Mesias. Se profesa abiertamente reaccionario. De alli que su conciencia politica

provocaba un tipo de comportamiento en su caricatura.

Yo era superreaccionario, iba contra el gobierno, contra el socialismo y el
izquierdismo. Y como la tendencia del periodico me apoyaba, no tenia
problema alguno [.....] Este trabajo es una critica constante, la caricatura es eso.
Ahora [29 de marzo de 1998] me inspiro en cosas como el Tribunal
Constitucional, siempre dentro de la linea del diario. Con los afios uno adquiere

experiencia, aunque siempre es bueno estar actualizandose, metiéndose en

politica, entrevistando®’*.

Las primeras declaraciones de Miguel Angel corresponden a su postura durante
la primera administracion aprista. Sin embargo, la afirmacion que hace seguidamente,
advierte el sentido ideologico y politico de su conciencia. Su estructura ética le otorga
cierta justificacion a su comportamiento politico. Por lo tanto, no fue la unidad o la
ruptura de esos dos elementos —talento y ética- los que determinaron el sentido de la
caricatura politica durante aquél periodo. Ya vimos como Miguel Angel logrd cierta
efectividad en la caricaturizaciéon de personajes de oposicion. El tema parece estar
subordinado a la esencia de la caricatura. Eso es lo que se observa en el propio

Heduardo cuando sefiala:

3™ Entrevista a Miguel Angel Mesias aparecido en el articulo “Politicas Caricaturas” del suplemento Dia
siete. diario Expreso. Domingo 29 de marzo de 1998.
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Nosotros somos criticos por naturaleza, porque tenemos la tendencia a buscar en
el mismo dibujo, o sea nos forma de tal manera que nuestra tendencia mas
profunda es buscar los defectos. ;Te das cuenta? Sobre todo a los que estan en
el poder, porque para nosotros es una tremenda tentacion. Es como un pastelito.
Es tomarle el pelo a la gente que tiene mas poder. Mientras mas poder es mas
una tentacion para nosotros. Porque no tiene gracia meternos con un igual, no
tiene gracia meternos con alguien que tiene un poco de poder. Nosotros
tratamos de tomarle el pelo, es algo que nos nace y lo disfrutamos, tomarle el

pelo a la gente que tiene mucho poder.

Para Mario Molina, ilustrador y caricaturista de Caretas, la distancia entre el
humor y la aduloneria —expuesta en una caricatura suave- si bien es amplia, puede ser

franqueada con mucha facilidad y rapidez.

[N]o concibo un humor politico que sea laudatorio o pasado por agua tibia, no

tiene sentido, serfa ilustracion pero no caricatura®’”.

En efecto, cuando Miguel Angel se ubica en una postura anti oposicion no deja
de ser critico. Lo mismo ocurre con Alfredo cuando se enfrente al adversario. Y si bien
€S concesivo con sus cercanos y amigos, merced a sus propias opciones, el elemento

que dinamiza el humor seguira siendo la critica.

[N]osotros elegimos a nuestros adversarios, contra ellos nos enfrentamos, no
podemos usar las mismas armas con las que consideramos a nuestros amigos,
aliados o simpatizantes... es un asunto de opciones [...] los caricaturistas
deberiamos estar aislados, en mi caso no lo he podido hacer, es al revés, yo soy
amigo de muchos politicos, siempre las mejores caricaturas son de gente que no

COHOZ00376.

La dualidad talento — ética vuelve a aparecer. Pero esa correspondencia o

dicotomia no anula el trabajo del caricaturista. La critica contintia siendo la misma, el

375 Véase entrevista en Caretas Edicion 1662 del 22 de marzo de 2001. “La Politica es un dibujo”.
376 Entrevista a Alfredo Marcos aparecido en el articulo “Politicas Caricaturas” del suplemento Dia siete.
diario Expreso. Domingo 29 de marzo de 1998.
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humor también. El tema, al fin y al cabo termina siendo la relatividad acerca del blanco

de la critica. En la siguiente reflexion Carlos Tovar se refiere a este punto:

El humor es fundamentalmente critico y el blanco del humor siempre va ser el
poder, el poder politico, el blanco del humor politico es el poder politico. El
blanco del humor politico son las personas que tienen poder en la politica y es a
ellas a las que se dirige el humor para satirizar sus actuaciones. Entonces
siempre el humor tiene que ser critico respecto de los que estan en el poder para

ser auténticamente humor politico.

Juan Acevedo, Piero Quijano y Heduardo Rodriguez coinciden en lo sustancial
con Carlos Tovar. No importa de donde provenga o si el poder es “mas” o es “menos”.
La caricatura politica funciona, por decirlo de algin modo, solo en contra del poder, de
un poder cuyos niveles de ejercicio los ubica en sus dos escenarios: hegemonia y
equilibrio. Demas estd decir que su configuracion se ordena igualmente en espacios de
desequilibrio y reequilibrio, espacios en donde el poder se disputa de algin modo.

Desde esta perspectiva, antes de 1996, la caricatura no tuvo mayor dinamismo.
Coincidencia o no, era el momento de hegemonia del poder. Los escasos y poco
notables caricaturistas —con excepcion de Heduardo Rodriguez, Alfredo Marcos®’’ y tal
vez algun otro humorista grafico- no tuvieron mayor actividad durante esos afios. El
refugio de algunos de ellos, como dice Piero Quijano, fueron los espacios
“subterraneos”, lo que en algin momento Pierre Bourdieu llam6 espacios de
contracultura.

[H]ay muy poco espacio propio, como te digo hay muchas revistas subterraneas
de gente que busca, pero eso tiene un limite. Incluso su continuidad aun
subterranea es limitada. Obviamente hay que pagarse el papel, hay que darse
tiempo en otras actividades. Y eso se va haciéndose no periddico o en algin
momento se acaba. Pero hay mucha gente que dibuja, mucha gente joven que es

de oposicion, no politicamente definida en términos formales, pero es mas,

377 Alfredo comienza a hacer caricatura en 1988 en la seccion editorial del diario Expreso. Es también
historietista.
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busca la cosa justa, es mas garantista. Pero hay niveles. Uno que es subterraneo
otro que es por todo lo alto, lo que es aparente digamos la prensa. Y en el interin

378
no hay nada’"".

Sintomaticamente, los conocidos caricaturistas aparecieron —o reaparecieron- a

partir de ese ano. Ese fue el caso de Carlos Tovar.

[R]ecién en el afio 96 6 97 [...] me llamaron para colaborar en el suplemento
del diario Expreso que se llama Dia 7, con una caricatura semanal. Desde el afio
96, 97 hasta mas o menos el 98 [...]. Desgraciadamente, en ese periodo del
Expreso, no alcancé a cubrir digamos la parte mas critica del fujimorismo que
es cuando revientan todos los escandalos del fujimorismo, pero luego en la parte
final del fujimorismo, es la época de los vladivideos [.....] Bueno a mi no me
interesaba si el periddico decia una cosa. Yo siempre tuve autonomia, yo
mandaba mi caricatura una vez por semana. El suplemente del diario [...], me
parece, tenia un margen de opinién un poco mas amplio que el diario mismo,
porque yo colaboraba no en el diario sino en el suplemento que se llamaba Dia
7, que lo dirigia Rocio Flores. Aunque a ella casi ni la vi, porque el que me
convocd fue el editor que era Roberto... Yo siempre era colaborar y mandaba
mi caricatura semanalmente y por supuesto era una caricatura critica del

gobierno...*”

Su retorno a la actividad humoristica se produjo luego de haber transitado por
dos revistas de caricatura: El Idiota y El Idiota Ilustrado, alla por los afios finales de la
década del 80. Expreso fue su circunstancial enclave. Las diferencias politicas e
ideoldgicas decidieron pronto su separacion. Juan Acevedo tiene una historia parecida,

aunque su retorno a la actividad humoristica fue breve y circunstancial.

[Fue] de una manera muy episéddica en el afio, creo que, 98, en que estuve dos
meses solamente [...] exactamente en el periodo en que estuvo Valle Riestra en
el premierato [...] Fue por una casualidad, pero entré ¢€l, yo habia estado
tratando de entrar, entonces fui a somos y, claro, la respuesta que se me dio yo

la conocia desde muchos afios atras: ‘no tenemos presupuesto’. Entonces, yo les

378 Entrevista realizada a Piero Quijano. Barranco. Noviembre de 2007.
379 Entrevista a Carlos Tovar. Miraflores, diciembre de 2007.
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dije: ‘no les cobro nada’ [.....] Hice el “of story”, pero con otro nombre, que se

llamaba historia de la manchita®®.

Piero Quijano, por su parte, no tuvo la fortuna de ser convocado por medios

importantes. Trabajo en El Mundo un periddico de tiraje y cobertura limitada en el pais.

Yo era un ilustrador que buscaba un espacio dentro de los temas que me daban.
Me daban textos. Por ejemplo en EI Mundo me daban texto yo los leia, y ellos
respetaban mi manera de ver con toda libertad, pero el texto no los hacia o sea
tenia que cefiirme a eso. Podia darle la contra al texto y a favor, jugar con eso o
tomarlo de manera mas ligera o mas fregada, pero tampoco podia salirme de

. . . . 381
eso, ese era mi trabajo, yo no tenia un espacio que...

Junto a su trabajo, la caricatura de Alfredo Marcos y Heduardo Rodriguez,

comenzaron a corroer el poder.

Todo el tiempo he sido consciente que ha sido una cosa progresiva. Todo el
tiempo que hacemos nuestro trabajo sabemos que no va tener un efecto
automatico, pero en el momento mas intenso ha sido cuando empez6 a
desgastarse rapidamente en los afios finales del fujimorismo. Sabiamos que
donde teniamos que herir era a Montesinos. Ese era el punto débil de...
entonces por eso que Caretas, centraba alli no, porque ese era el punto fuerte de
todo esto. Sabiamos que detras de todo, una vez que se derrumbaba Montesinos,
tenia que caer Fujimori. Porque Fujimori es un pelele. Para nosotros todo el

tiempo Fujimori ha sido un pelele, un tipo asustadizo, es un tipo cobarde. ..’

La respuesta, como fue en el ultimo siglo, se produjo desde el ambito de la
censura o la autocensura, como ocurrié con Carlos Tovar. EI Comercio termind por
retirar a Acevedo del periddico de propiedad de los Mird6 Quesada mediante sutiles

formas de restriccion.

3% Entrevista realizada a Juan Acevedo. Miraflores. Diciembre de 2007. El Of Story es un tipo de
historieta que emplea el recurso de las sombras

3! Entrevista realizada a Piero Quijano. Barranco. Diciembre de 2007.

%2 Entrevista realizada a Heduardo Rodriguez. San Bartolo. Noviembre de 2007.
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Me meti por supuesto con Montesinos y en ese momento habia mucho cuidado
para meterse con Montesinos. [...] Me meti con él. [Salio] publicada una de
esas secuencias cuando Fujimori viajaba [...] a Estados Unidos y Montesinos lo
acompaiiaba al aeropuerto y se veian las relaciones que habian entre los dos. Yo
estaba sefialando ya esto, pero en una oportunidad no salié publicado, entonces
yo me sorprendi... ‘no -me dijeron- es que habia publicidad excesiva entonces
no habia espacio’ yo dije, ‘pero diganme a tiempo’; uno, para no trabajar por
gusto y dos, para no sufrir la desilusion porque es feo, aparte encima que trabajo
gratis, es muy feo trabajar por gusto, ademas porque pas6 la semana y uno ya no
puede publicar lo mismo, porque ya pas6 la semana. Tiene que volver a hacer
otro. Y me dijeron que ya, llegamos al acuerdo que ya... entonces en la segunda
vez se repitid esto... ah, yo en silencio retiré mis dibujos y no volvi mas, porque

asi no es...”®

A pesar de que Expreso no se caracterizoé por su independencia, Carlos Tovar

produjo en sus paginas una caricatura de oposicion, sumamente mordaz y critica frente

al régimen. Es posible que el diario no haya reparado en la fuerza del humor o que su

subordinacion al poder dominante no incluyera el control de los espacios de

“entretenimiento”, donde presumiblemente encajaba la caricatura. Eso es posible. Sea

cual sea el razonamiento, Carlos Tovar tuvo que salir de Expreso a fines de agosto de

1998.

[E]n determinado momento me dijeron que el suplemento se suspendia porque
se iba reorganizar. Entonces yo dejé de colaborar con el suplemento [...]
Realmente dejo de salir. Y al poco tiempo me volvieron a llamar. Dijeron que
iban a volver a lanzar el suplemento y que si queria colaborar. Pero ya en ese
momento, el momento politico ya era mas definidamente claro. O sea que el
régimen era un escandalo y preferi no volver a colaborar alli porque senti que la
linea del periddico se iba ir derechizando, no derechizando porque siempre
habia sido de derecha, sino que ya siendo la devable del régimen de Fujimori
tan evidente y como el periddico no parecia tomar posicion frente a esto. Hasta
antes de eso en el suplemento dominical habian periodistas que criticaban al

régimen, me parece, como Jaime de Althaus; en fin, que fueron criticos con el

3% Entrevista a Juan Acevedo. Miraflores, diciembre de 2007.
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régimen, pero salieron... La situacion fue cambiando y cuando volvi6 a salir el
suplemento y me convocaron, yo no quise volver a colaborar. Me parecia que
ya la linea del periddico era mas comprometida con el gobierno, abiertamente
comprometido. Y eso creo que no me equivoqué, porque eso se fue acentuando
cada vez mas y después se supo que el gobierno habia comprado, el servicio de
inteligencia habia comprado el canal 10 que era afin al diario Expreso y

manejado por gente del diario®™.

El tema de la censura y autocensura fue decisivo en este proceso. Pero no solo
alcanzo a Carlos Tovar. Ocurri6 lo propio —como lo vimos- con Piero Quijano y aunque
no tuvo que salir de los espacios del periodico, sufrié los inevitables rigores del control.
Pero si esa fue la forma en que el poder hegemodnico ejercié indirectamente sus
restricciones frente a la caricatura de oposicion, no tardd mucho en abrirse nuevos
espacios de confrontacién. A mediados de 1998 surgieron —ademas de los ya existentes-
nuevos periddicos “chicha”, cuya funcidn, en todo el sentido de la palabra, fue revertir
el proceso de desequilibrio politico que se estaba gestando. Sobre el particular, Carlos

Tovar ofrece una interesante lectura acerca de este no tan novedoso fenomeno:

El humor [...] puede ser instrumentalizado en funcién de determinado sesgo y
no necesariamente el blanco del humor es... el humor es siempre critico, pero
también hay vertientes del humor que se hacen eco de una serie de prejuicios
que estan en la masa, entonces, en ese sentido, hay un humor que se basa en el
prejuicio y tiende a reforzarlo y no cumple una funcion positiva. Cuando yo le
decia que el humor politico tiene que ser critico, estoy hablando de lo que
verdaderamente es el humor, que tiene un filo politico, que apunta a criticar el
poder politico, hacer critica de la politica. [...] Entonces hay una vertiente de la
comicidad y del humor que, como le digo, se basa en el prejuicio y también se
puede basar en el prejuicio politico. Es facil darle al pueblo menos instruido, al
pueblo de los niveles mas bajos cosas que son graciosas pero que carecen del
sentido critico de la politica, en el sentido de que el humor, sea un auténtico
humor politico pueda apuntar a desmontar las estrategias y las mentiras del

poder. Sino que al contrario sirven para atontar a la gente. Ahora, por otro lado,

3% Entrevista a Carlos Tovar. Miraflores, diciembre de 2007.
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esos periodicos estaban subvencionados por el gobierno, tenian un precio
infimo, ofrecian en la portada una vedette mostrando el trasero, titulares
truculentos, muchas noticias también policiales, porque es facil vender, se ha
dicho tanto, sobre esto ha hablado tanto Marco Aurelio Denegri, es muy facil
esparcir basura. El morbo de la gente, uno lo puede exacerbar estimular, con
estas publicaciones y ante tanta audiencia. Entonces, tampoco creo que esa
gente comprara esos periodicos por las caricaturas que traian, ni remotamente
[...] Si se sostenian estos periddicos era porque recibian una subvencion [...]
Entonces, es una existencia por un lado ficticia y por otro lado orientada a
exacerbar lo peor de la gente, la morbosidad, etc. y de refilon —digamos-
aprovechar para socavar a la oposicién con la caricatura politica. Pero yo no
creo que la gente comprara por las caricaturas politicas, ni que la caricatura
politica fuera la que dirigiera la opinion de la gente en esos periddicos. Venia

como un adicional®®.

En efecto, el humor, como cualquier obra humana, puede ser instrumentalizado a
favor de determinados intereses. Del mismo modo, el uso de ciertos prejuicios sirve de
ayuda para que el humor consiga su objetivo, provocando satisfaccion en la gente. Sin
embargo, habria que afiadir algo mas a esta reflexion: el sentido ético de la caricatura.
Es decir, su lectura muchas veces responderd a un modelo ético construido en cada
esfera social. De alli que, examinando el comentario de Carlos Tovar, podemos inferir
un nuevo sesgo —esta vez- ético, frente a lo que se considera auténtico humor, sobre
todo, si el parametro es el poder. El problema seria, al final, de opciones, asegura Mario

Molina, elemento que aumentaria el relativismo en la critica:

[T]a tienes tu opcion y criticas desde esa opcion a todos..., todos tienen algo

desde donde se les puede coger’*°.

Alejado de esta abstraccion, Heduardo Rodriguez, en lenguaje menos
académico, afiade otro elemento importante que Tovar lo menciona de manera colateral.

No se refiere a la escasa trascendencia de la caricatura en los medios “chicha”, sino a la

3% Entrevista a Carlos Tovar. Miraflores, diciembre de 2007.
386 Véase entrevista en Caretas Edicion 1662 del 22 de marzo de 2001. “La Politica es un dibujo”.
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eventualidad de hallar una mejor respuesta en los lectores. Al mismo tiempo considera
que la inercia jugd su propio rol en la publicacién de la caricatura en este tipo de

1mpresos.

Dentro del sector del periodismo hay gente seria, hay gente que tiene valores
morales, que tiene principios éticos y no se va vender. Pero hay un sector
mayoritario como en todo, que si se vende al toque. Entonces lo que hacen ellos
es contratar periodistas de experiencia para que se ocupen de Ajd, del Chino, de
todos esos diarios. Entonces llaman a periodistas de experiencia que les hacen el
trabajo y tiene que tener... O sea no es que busquen una caricatura para
oponerse al... lo que pasa es que llaman a un director y ¢l sencillamente plasma
o todo el planteamiento que se hace, que es tradicional en un medio. Tiene que
haber su pagina editorial, tiene que haber sus columnistas, su caricatura politica,

) L 387
con todas sus secciones. Eso es algo que inicialmente se plantea asi™ .

Efectivamente, es posible que en la prensa amarilla, la idea de incluir espacios
para la caricatura politica haya respondido a la costumbre de organizar el periddico en
secciones. Sin embargo, esta idea, ain cuando podria explicar como es que aparecid y
por qué se mantuvo vigente cierto tipo de caricatura “oficialista”, no deja de mostrar sus
debilidades. Casi todos los medios incluyeron alguna forma de humor, sea politico,
surrealista, erdtico o social —en donde podrian ubicarse los temas deportivos-. Eso
hablaria de su necesidad como espacio de informacion. El otro caso es su propia
tematica, cuya publicacion y tratamiento no tendria sentido si no consignara un minimo
de importancia. De cualquier forma, la caricatura no deja de ser instrumentalizada,
como pudo haberlo sido, incluso, por medios de oposicion.

Anotado este punto, conviene ingresar al tema central de esta parte del andlisis:
la autonomia. Su construccion no solo es producto de esos afanes por sortear la censura
y la autocensura. La autonomia, como ya dijimos en reiteradas ocasiones, goza de otros

ingredientes mas. Por lo pronto diremos que su desarrollo ha sido significativo en las

%7 Entrevista a Heduardo Rodriguez. San Bartolo, noviembre de 2007.
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ultimas tres décadas. Tal vez el modelo europeo haya contribuido en este objetivo
dotandoles de un modelo de autonomia que no se vio en las otras etapas de desarrollo de
la caricatura. Lo cierto es que las posibilidades de encontrar una dinamica de

autonomia, no surgieron de modo accidental.

[M]odestamente puedo decirle que aca en el Peri también, algunos
caricaturistas hemos alcanzado, no por mérito mio, sino por el de Heduardo y
otros que han trabajado mas afos que yo [...], el estatus de columnista politico.
Porque durante muchos afios se considerdé y tal vez algunos siguen
equivocadamente considerando, entre ellos algunos politicos, que el
caricaturista es una especie de anexo del editorialista del periddico. Que el
editorial dice una cosa y el caricaturista tiene que hacerse eco de lo que dice el
editorial del diario. Asi fue efectivamente durante muchos afios en el Peru y
probablemente en otros sitios. Pero ya hace también mucho tiempo que eso se

ha cambiado. Los caricaturistas gozan de autonomia y tienen el estatus de un

columnista politico. Y eso ya lo hemos conquistado™®.

Ciertamente, en otros paises como Espafa, Francia e Italia, caricaturistas de la
talla de Jean Plantureux —conocido como Plantu- en el diario Le Monde, conservan el
privilegio de publicar sus caricaturas en portada. Lo mismo sucede con Maximo San
Juan, dibujante en el diario E/ Pais de Espafia o Giorgio Forattini en Italia, cuyas
caricaturas gozan de reconocimiento desde hace varias décadas y conservan el estatus
de columnistas de opinion. Es decir, sus puntos de vista, mostrados en las caricaturas,
suelen ser en ocasiones los mas importantes del diario. Tal vez esto no ocurra atn en el
Pert1 o, por lo menos, no fue esa la capacidad que logrd la caricatura peruana durante el
periodo de crisis del fujimorismo. Sin embargo, lo que ha quedado claro es que la
caricatura politica ha logrado conservar un espacio de opinion para Alfredo, Heduardo,
Carlin, Omar Zevallos, Juan Acevedo entre otros. Producto de ese progreso, la mayoria

de ellos dispone de una agenda propia.

3% Entrevista a Carlos Tovar. Miraflores, diciembre de 2007.
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Nosotros imponemos nuestra agenda, pero, por qué razon, porque nos ha
costado afios de afios, hacernos respetar, nos ha costado renunciar una y otra
vez, yo he trabajado no sé en cuantos medios, en mas de 20 medios he
trabajado. Duraba a veces meses, a veces un afio, a veces una semana. Y cual ha
sido siempre nuestra actitud: o ponen lo que digo, si no me publican al dia
siguiente yo les digo: muchas gracias y hasta luego. Entonces, al comienzo nos
han mandado a rodar porque los directores, los duefios de los medio de
comunicacion no estan acostumbrados a que la gente sea asi. Al final, después,
gracias al trabajo de gente como Alfredo, gracias al trabajo de gente como
Carlin, como Juan Acevedo, mio, es que hemos logrado que todos los medios de
comunicacion, a la gente que tiene cierto recorrido en esta actividad, se nos
considere como columnistas politicos. Nosotros somos columnistas politicos ya,
entonces firmamos nuestro trabajo [...] Entonces, nosotros creamos una escuela,
estas personas somos las que hemos creado esta escuela, que nos consideren

como columnistas politicos, se respete nuestro trabajo*’.

Desde luego, disponer de una agenda en la caricatura, poseer un nuevo estatus o
conservar un prestigio singular en el terreno del humorismo, no tiene por qué
confundirse con la hegemonia discursiva. Es decir, el salto cualitativo de la caricatura
en el Perti —o en cualquier lugar del mundo- no siempre estd asociado al control de la
agenda publica. Es posible que en ocasiones pueda lograrlo como ocurri6 en México,
Francia, Espana, Italia, Estados Unidos, etc. con los casos de Lopez Obrador, Mahoma,
Jesucristo, entre otros. Sin embargo, jamas dijimos que su poder seria capaz de derribar
un régimen, aunque lo quisiera. Lo que si pensamos es que el humor grafico ha
progresado sustantivamente. Es posible que esa ausencia de hegemonia discursiva
explique en algo el escepticismo de Piero Quijano. El, mas bien, considera que la

busqueda de una autonomia atn se encuentra lejos.

Creo que nos falta a los dibujantes bregar por un espacio mayor de autonomia y

también falta mucho mas trabajo conceptual digamos de llegar a ciertas

% Entrevista a Heduardo Rodriguez. San Bartolo, noviembre de 2007.
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reflexiones graficas que vayan mas alla del dia a dia, que es mas o menos
nuestro trabajo. Y entonces, cuando ves ilustradores y dibujantes a nivel
internacional, gente que hace un nivel de trabajo muy sofisticado, nosotros
estamos muy lejos. Cada uno con sus esfuerzos trata de empujar un poco mas
hasta que regresa al limite, pero en el Pert no hay o estd muy incipiente o no se
ve un espacio donde, en el que el caracter de los dibujantes y caricaturistas
pasen a un nivel superior, estan demasiado absortos en el trabajo y en lo que la
realidad que les bota cotidianamente, no podriamos mas alla... O sea yo he
visto trabajos de dibujantes americanos, franceses que estan en el nivel de una
de la mejor literatura. No se puede decir eso aca con los dibujantes, somos un

poco comparsas de lo que hay en los medios.*”

Una variable importante, ademas del esfuerzo propio y colectivo de los
caricaturistas peruanos, consiste en afadir a ese trabajo, niveles de profundidad
reflexiva, es decir, que la critica alcance su verdadera consistencia. No se trata de un
retorno a la ilustracién, como podria pensarse. Una nueva belle epoque solo agregaria
una nocidén mejorada de la figura, lo que en buen romance se traduciria en un problema
estético. Hace falta, como dice Quijano, algo mas que una busqueda de la belleza
bergsoniana. El escenario casi se presta para el retorno de un humor mas del tipo de
Bajtin. Otra hipotesis que sin duda aparece desde esta sintesis corresponde a la
continuidad de la caricatura peruana. Es decir, qué tanto ha significado para los
problemas recientes y para sus incuestionables éxitos, el proceso discontinuo que ha
acompafiado al humor grafico en dos siglos de existencia. Una aproximacién en

términos de ensayo, nos lo ofrece Carlos Tovar en las siguientes lineas:

[T]engo gran admiracion por los maestros que sacaron caricaturas a principios
del siglo XX, en la primera etapa de Monos Y Monadas, por ejemplo y, después,
en Variedades, en Mundial, sobre todo con Malaga Grenet, pero otros también:
Chale, Alcantara La Torre, Olguin La Valle, Gonzalez Gamarra, etc. Y siempre

vi que [la] generacidon de humoristas de esa época era muy superior a la nuestra

3% Entrevista a Piero Quijano. Barranco, noviembre de 2007
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académicamente, como formacion académica. Porque todos ellos tuvieron
formacion de pintura y, ademads, tengo la sensacion de que en esa época, en
pinturas se hacia mucho énfasis en el dibujo, cosa que [...] ya no ocurre [desde]
hace muchos afios, porque con esta cosa de arte moderno —me permito opinar un
poco atrevidamente puesto que yo no pertenezco a las escuelas de arte- de que
se ha descuidado mucho la ensefianza del dibujo en las escuelas de arte. Pero
sea como sea esa generacion tuvo una formacion académica como en el dibujo,
que no la tuvo la nuestra. Porque creo que nosotros somos mas 0 menos
autodidactas. Entonces seria totalmente presuntuoso decir que nosotros tenemos
un nivel de desarrollo, que hemos desarrollado mas que otros, porque ademas
[...] el humor ha tenido desarrollos truncos por ciertas etapas en el Peru.
Aparece una generacion de humoristas graficos como esa que le digo y luego
desaparecen y se van y queda un poco en el vacio. Y asi ha habido... Y también
aparecen revistas que aparecen y luego desaparecen, porque en esa época esta
Monos y Monadas, después vienen otras. Mas tarde Don Lunes, después viene
Rochabus, la Olla. Rochabus era una revista de mucho éxito en una época y
habia una generacion también alli: Osorio, Ferli, Bartra que tampoco tiene

continuidad, porque esa generacion no tiene contacto con la nuestra.

Sintetizando. Los momentos de tension politica bien pueden explicar con notoria
amplitud, no solo el retorno de caricaturistas al escenario del humorismo, sino, también,
el torrente de dibujantes que una atmosfera, como esa, suele engendrar. Asi ocurrid
durante la etapa final del velasquismo y todo el periodo de Morales Bermudez, cuya
administracion no se distinguié en modo alguno con la de su antecesor, debido a la
continuidad de un régimen militar que provocd un completo desgaste por el lado del
poder castrense y cansancio por el lado de la sociedad.

Una experiencia similar llegd a ocurrir en la década fujimorista. La tension que
provoco la pugna entre hegemonia y equilibrio llegd a dinamizar el humor politico con
singular consistencia. Y si en 1996 el nimero de caricaturistas politicos no era mas de 3
0 4 —entre ellos Alfredo Marcos, Heduardo Rodriguez, Omar Zevallos, Carlos Tovar-,

en 1998 la cantidad de humoristas en la prensa se multiplico considerablemente
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llegando a duplicar y triplicar aquella cifra, al extremo de hallar dibujantes tanto en el
lado de la oposicion como en el oficialismo. La diferencia entre unos y otros
basicamente corresponde a las formas de sometimiento y a los niveles de autonomia en
el discurso humoristico.

Un elemento clave en la construccién de aquella autonomia fue el trayecto
coherente y sostenido de los humoristas. Su formacién, alimentada de un soporte
ideologico, politico y moral, sirvié de base para el desarrollo de una autonomia que
permitié en los casos de Alfredo Marcos, Heduardo Rodriguez, Carlos Tovar, Juan
Acevedo, Omar Zevallos —en menor grado Mario Molina, Estuardo Nufiez y Miguel
Angel Mesias-, alcanzar la categoria de columnistas de opinién. En el marco de este
proceso de desarrollo de la autonomia del discurso humoristico, la caricatura politica
produjo un tipo de agenda propia y, a la vez, distinta de la llamada agenda setting’”’.

En lineas generales, el proceso de construccion de una autonomia discursiva
ordeno un solo proyecto, pues la caricatura de la prensa oficialista, instrumentalizada en
niveles extremos, renuncid casi por completo a este desafio. Alli estan las confesiones
del propio Miguel Angel.

Es cierto que en algo ha influido la independencia de los humoristas de
oposicion frente al poder hegemonico; sin embargo, la influencia de este aspecto no ha
sido mas que su tendencia a la critica frente al poder. Una independencia politica los
llevaria a renunciar a sus propias convicciones. El tema se circunscribe, por lo tanto, a

los niveles de critica frente al poder. Eso habla de su independencia frente al poder

9! La llamada “agenda setting” puede ser entendida como la influencia de los medios de comunicacion de
masas sobre el publico. Su capacidad de determinar los temas de interés informativo, el espacio y la
jerarquia de su cobertura y publicacion. La agenda setting suele estar asociada a la capacidad de los mass
media. En consecuencia la agenda setting es lo que se fija y determina como elemento de informacion
periodistica. En términos generales, la gente distingue entre los periddicos serios y los populares, pero las
informaciones tendenciosas generan duda, alimentan ideas preconcebidas sobre politicos, autoridades o
artistas.
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dominante, antes que a formas distintas de poder politico, como su militancia o simpatia
partidaria.

De otro lado, sus limitaciones atin son enormes. El proceso de desarrollo de la
autonomia por ejemplo se mostré débil no solo durante la época final del régimen
fujimorista, sino, como lo asegura el propio Carlos Tovar, en gran parte de su proceso
historico debido a la falta de continuidad y a la ausencia de relacion entre una y otra

etapa.

4. 3. La construccion de imaginarios en la sociedad limefia a partir del humor
grafico de la prensa capitalina

Antes de discutir los datos recogidos en el trabajo de campo, conviene hacer
algunas precisiones.

Una de las variables externas o intervinientes que provoco cierta dificultad en el
control de los indicadores dependientes fue, sin duda, los niveles de memoria. Es decir,
provocar sus recuerdos sobre la base de experiencias directas nacidas del consumo de la
caricatura.

El otro aspecto guarda relacion, propiamente, con el consumo. Es evidente que,
como dicen algunos de los humoristas entrevistados, nadie o pocos son los que
adquieren el periodico por las caricaturas. Sin embargo, su consumo ha sido
significativo, como iremos dando a conocer en breve. De cualquier forma, su alusiéon no
significa que la caricatura no haya sido consumida. Lo que ocurre es que, este proceso,
se produjo de forma complementaria a las razones principales de la adquisicion de un
diario.

Finalmente, los cuadros que mostraremos en seguida no responden a un andlisis

cuantitativo sino exclusivamente referencial. Los resultados, de ninguna manera,
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constituyen elementos de certeza sobre las afirmaciones que haremos; primero, porque
se trata de una investigacion cualitativa y, segundo, porque son datos recogidos sin el
cuidado de la probabilistica.

Nuestro interés se orienta a saber y explicar si los imaginarios, en donde se
concentraron aquellas estructuras simbolicas organizadas en y por la caricatura, fueron
resignificados durante la crisis politica del régimen fujimorista, al extremo de haber
contribuido en la modificacion del sentido comun que, hasta ese momento —nos
referimos al momento en que inicia la crisis en 1996-, estaba en armonia con el régimen
dominante. Si esto fuera cierto, obviamente, diremos que la caricatura habria
contribuido en la caida del gobierno fujimorista y si no fuera asi, nos atreveremos a
sefialar que la caricatura no fue lo suficientemente fuerte como para generar aquél
desequilibrio.

Los lugares de trabajo fueron: San Juan de Miraflores, San Juan de Lurigancho y
el cercado de Lima. Para el primer caso entrevistamos en forma colectiva (focus group)
a miembros de una organizacion popular conformada por trabajadores y empleados de
distintos giros de negocio. En el segundo grupo, lo hicimos con un club de madres, la
mayoria de ellas, amas de casa de los sectores mas pobres de la sociedad limefia y, en el
tercero, conversamos con jovenes, algunos de ellos estudiantes del ultimo ciclo en la
universidad y otros centros de estudio superior, ocupados —todos ellos- en la actividad

privada, cuyas edades en todos los casos, oscilan entre los 28 y 51 afios de edad.

a) Niveles de consumo de la caricatura en sectores sociales de la capital.

Por lo pronto ha quedado demostrado que una considerable porcion de

ciudadanos, atin no siendo una muestra probabilistica, no solo consume los periddicos —
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sean estos formales o sensacionalista- sino que, también, tienen entre sus espacios

preferidos a la caricatura.

Resumen de los tres grupos focales

Tabla N° 9

Grado de instruccion/ Sexo | Nivel socioeconémico Numero
B C D/E de

personas
Sin \Y 0 0 0 0
instruccion M 0 0 1 1
Primaria \'% 0 0 0 0
M 0 0 2 2
Secundaria \Y 0 2 1 3
M 0 1 4 5
Superior \% 5 4 0 9
M 6 0 0 6

Fuente: Encuesta en el trabajo con grupos focales.

Lima. Julio de 2008

Fuente: Encuesta en el trabajo con grupos focales. Lima. Julio de 2008

Fuente: Encuesta en el trabajo con grupos focales. Lima. Julio de 2008

Tabla N° 10

Niveles de consumo de la caricatura por grupos
Niveles de consumo | Frecuencia | Si | Frecuencia | No

F % F %
Grupo 1 5 71 2 29
Grupo 2 4 50 4 50
Grupo 3 9 82 2 18
Promedio total 69 31

Tabla o N° 11

Consumo de caricaturas segun periodico

Medio impreso®” | Frecuencia | % de consumo
Diario EI Comercio 13 46.2%
La Republica 4 15.4%
Diario Aja 3 11.5%
Diario Ojo 3 11.5%
Diario EI Chino 2 7.7%
Diario Extra 1 3.9%
Diario El Popular 1 3.9%
Porcentaje total 27 100%

%2 En la encuesta se dio la opcién de marcar més de una alternativa.
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Con excepcion de un solo caso, todos los entrevistados tienen por costumbre
adquirir un periddico, ya sea diario o esporadicamente. Sus preferencias son, ademas de
El Comercio y La Republica, los llamados diarios “chicha” como Aja, Ojo, El Chino,
Extra, El Popular’®, entre otros. Periodicos donde aparecen las caricaturas. El segundo
cuadro precisa, por ejemplo, el nivel de consumo de la caricatura segiin medios. Y
aunque un tercio de los encuestados admite no estar interesado en la caricatura politica,
durante las entrevistas colectivas (focus Group) logramos advertir otra conducta. De
pronto, la explicacion que surge en primera instancia para comprender su aparente
indiferencia sobre el humor grafico, surge a partir de algunos prejuicios, entre ellos, el
menosprecio por el espacio de humor. Se cree que es demasiado “simple”, sin
importancia y hasta absurdo leer lo absurdo. Podria “degradar el nivel de las personas”,
sugieren algunos de nuestros entrevistados.

No obstante, entre quienes apuestan por dejar notar las razones de sus
preferencias, existe la idea de aproximarse a las tiras coémicas o a la caricatura
especificamente a partir tres aspectos principales: la necesidad de entretenimiento, de
distraccion y de risa. Y aunque todos estos elementos se reducen a la necesidad de
quebrar el estilo serio que irroga la lectura de un medio; la distraccion, asi como el
entretenimiento terminan por generar cierto equilibrio en el consumo de los periddicos y
de la caricatura.

Por otro lado, debe afiadirse que, si bien hubo la busqueda de cierto equilibrio al
interior del periodico, una figura similar destaco, con singular consistencia, en la
dindmica de los medios.

La confrontacion entre los medios de oposicion —ya no formales tinicamente- y

los medios oficiales —entre los que figuran medios ‘“chicha”- se mantuvo en un

3% Mientras el diario 4jd llego a contabilizar alrededor de 100 mil lectores, Ojo tuvo méas de 280 mil,
Extra tuvo 90 mil y El Popular alcanz6 cerca de 80 mil lectores. Véase Caretas Edicion N° 1364 del 25
de mayo de 1995.
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equilibrio relativo. Es decir, si cogemos los datos mostrados en el segundo cuadro,
veremos que los diarios de oposicion obtienen un porcentaje parecido a sus pares
oficialistas. El peso de la balanza, en cierta medida, habria sido inclinado hacia el lado
de la oposicion por el diario EI Comercio, a pesar de sus reparos® .

No podria decirse que entre los encuestados hubieron exclusivamente personas
que reconocen sus aproximaciones al espacio académico, porque, del total de
entrevistados, el mayor nimero lo ostentan aquellos que habitan en zonas urbano
marginales, lugares a donde los medio serios —sean de oposicion u oficialistas- no llegan
con fuerza, debido al interés de los lectores por el consumo de periddicos a costos
reducidos.

Finalmente, la ausencia de la revista Caretas en las respuestas de nuestros
entrevistados es evidente. No hubo ninguna opinidén a este respecto. Pero eso no
significa que la revista de Enrique Zileri no haya encontrado acogida en alguna parte.
Su publico esta orientado a sectores A y B, antes que aquellos de bajos recursos. Para el
sector A, por ejemplo, el impreso cuenta con alrededor de 28 mil lectores. Mientras que,
entre los sectores B y —en menor medida- C, su indice de lectoria supera los casi 180

mil lectores semanales™”.

% Mas alla de sus reparos, £l Comercio fue uno de los diarios en el Perd que llegd a contabilizar
alrededor de 800 mil lectores. Véase Caretas Edicion N° 1364. 25 de mayo de 1995.

3% El indice de lectoria es distinto al tiraje —que en el caso de Caretas supera los 20 mil ejemplares- a la
venta de cada impreso. Sin embargo, para efectos de nuestro trabajo, este dato resulta sumamente
importante, pues por cada periddico, existen cuatro lectores. En el caso de la revista es relativamente
mayor, debido a que su circulacion se produce semanalmente. Asi lo confirman los datos proporcionados
por la Compaiiia Peruana de Investigacion y Mercados CPI. “La circulacion de Caretas no se concentra
s6lo en la cuspide econdomica del mercado porque ésta, al fin de cuentas, es muy pequefia o s6lo en los
sectores que toman las decisiones en el Peru aunque estos son de fundamental importancia, sino que se
extiende claramente hacia franjas mayores de las clases socio-econdmicas alta/media y media. Una
caracteristica de los lectores de Caretas es su nivel educativo e intelectual superior al promedio, y una
manifiesta inquietud y curiosidad por los principales acontecimientos politicos, econémicos, culturales y
sociales del pais. Esto los hace particularmente receptivos a novedades de toda indole, y en los sectores
medios crea una mercado de expansion ideal de consumos que se inician mas arriba”. Véase Caretas
Edicion N° 1364 del 25 de mayo de 1995.
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b) El humor grafico en los imaginarios de la sociedad limeria

Luego de haber mostrado algunos indicadores cuantitativos, incluidos
referencialmente, sobre el interés por la caricatura en distintos sectores sociales, nos
preparamos para presentar los resultados del focus Group, orientados basicamente a
conocer algo de la interioridad del pensamiento en algunos espacios publicos de la
capital del pais.

La primera relacion que se organiza entre la caricatura y el publico no
corresponde a una interaccion de “primer grado”, esa que apunta a materializar una real
comunicacion interpersonal. De pronto, un feedback parece ser suficiente en este
proceso. Las condiciones no son favorables para establecer méargenes de acercamiento e
interaccidn entre emisor y receptores. Por lo tanto, nuestra primera inquietud acerca de
sus aproximaciones a la caricatura ha merecido distintas apreciaciones que hablan de la
inevitable cercania.

La inercia a veces suele definir cierta aproximacion. Maximo, uno de los
miembros del grupo focal correspondente a Lima cercado, asegura que uno lee el
periddico por costumbre. “A veces uno no estd concentrado en lo que estd leyendo”,
dice. Pero:

[Cluando llegas a la parte comica es que te vas a reir un poco, o sea, como que
te va moldear un poco lo que en ese momento estas haciendo. Vas a transformar

ese momento...

Se trata de una suerte de desequilibrio que emerge en esos momentos de
abstraccion, desequilibrio que surge a partir de la conexion entre la caricatura, el
hombre y la realidad. La apreciacion de Méaximo comporta esta dindmica, dindmica de
la que hablamos extensamente en el corpus tedrico, dindmica que ordena el sentido del
humor: sus procesos de desequilibrio “mental”, pero también social. Claudio anade

algo al respecto:
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Lo que pasa es que mucho de lo que hay en las caricaturas, tiene mucho que ver
con la realidad [...] y ahi en la caricatura se ironiza, o sea, si no conoces qué
es... si no te haz leido lo demas que hay en el periddico —al menos a grandes
rasgos- posiblemente no entiendas quién esté en la caricatura porque eso es una
muestra de la realidad-actualidad, segliin las fechas como van saliendo, uno
retrocede en el tiempo y recuerda pues la realidad de eses momento en la

politica, sobre todo cuando son ese tipo de caricaturas politicas.

En efecto, Claudio descubre un arreglo sumamente interesante: la informacién
periodistica no puede estar disociada de la caricatura politica. Casi existe una relacion
de armonia y correspondencia entre ambos. Por lo tanto, no son fines utilitarios los que
unen estas dos categorias. Es algo mas que eso. Es el afan de sobre vivencia, sobre todo
en la caricatura, pues, su comprension se relativiza si de por medio no existe un minimo
de conocimiento de la realidad que expone la informacién periodistica. Leoncio, otro de

nuestros interlocutores, apunta algo a favor de esta reflexion.

[E]l nivel de impacto que tiene la caricatura va directamente a proporcionar al
nivel de conocimiento que tienes de la coyuntura, si no sabes de lo que estan

hablando, obviamente, no te vas a reir. Tan simple como eso.

Dos cuestiones puntuales. La lectura de un periddico conduce frecuentemente a
observar la caricatura. Su asimilacion rompe una especie de monotonia generada por el
ritmo informativo. Entonces, se produce una especie de desequilibrio, ese es el humor.
En segundo lugar, una motivacion dominante acompaia a la caricatura: el interés por
aproximarse a la realidad social y politica.

Pero ;qué satisfacciones provoca la caricatura? Esto es vital en nuestra
investigacion, porque no solo veremos la efectividad del humor, sino que, ademas, otra
vez nos toparemos con su relatividad. Es decir, no siempre es una satisfaccion personal
o grupal la que provoca la caricatura. Claudio sugiere una variable adicional para la

obtencion de ciertas satisfacciones: la opcion politica del publico...
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.... y la posicion politica que toma el diario; o sea, todos los diarios tienen una
posicion politica y muchas de sus caricaturas van a tener que ver con €so, 0

sea, van a apuntar segun la posicion politica que tengan.

Se trata de una empatia politica —o, en su defecto, entropia- que debe unir o
separar a la caricatura de sus observadores. Es posible que esto se reproduzca a nivel de
los periddicos cuando las diferencias politicas e ideologicas se sobrepongan a la
voluntad de adquirir uno u otro medio impreso. Sin embargo, no siempre ocurre esta
dicotomia. En ocasiones la necesidad de proveerse de la mayor informacion empuja a
los lectores a adquirir mas de un periddico e, incluso, de posiciones opuestas con el
objeto de tener una mejor lectura de la realidad. De hecho resulta saludable —aunque
costosa- una decision de este tipo. Pero esto no funciona en la caricatura, no solo porque
la caricatura viene como un encarte del periddico, una seccion mas, sino por que el
objetivo es distinto, la finalidad de la caricatura se encamina a provocar satisfacciones o

insatisfacciones reflejadas en una risa o en una actitud de malestar.

Hoy dia, se ve quienes tiran para cada lado. El diario La Razon, todos los dias
saca algo defendiendo a Fujimori, todos los dias; E/ Comercio, por ejemplo, su
portada siempre es la noticia mas actual, no siempre politica. A veces de otro
cosa [...]; eso [define] cual diario compras, [Pero] ;por qué lo compras? [...]
Por ahi, un dia, alguien me ha sacado dos periddicos, y vamos a ver qué opinan
de derecha y qué opinan de izquierda... Entonces también para conocer, pero
siempre, al final, la caricatura va depender de la intencion [...] del bando en que
esté diciendo las cosas y del bando del que esté el que lo esté leyendo, porque
de repente una caricatura contra Fujimori... y si ti eres fujimorista no te va a
gustar, por mas que lo entiendas; pero si ti estas en contra de Fujimori y la
entiendes, ahi si te ries; el nivel de agrado va con eso, va de acuerdo al nivel de

conocimiento del tema y a tu posicion™®.

Su reflexion —la de Leoncio- no podria ser menos interesante. La opcidn politica,

elemento aparentemente subsidiario, puede definir muy bien los niveles de satisfaccion

3% Leoncio. Entrevista grupal realizada el 4 de julio de 2008. Cercado de Lima.
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e insatisfaccion frente a la caricatura. Pero no lo es todo. Una respuesta de este tipo no
solo puede surgir desde el orden politico o socioldgico, orden en donde encaja la opcion
politica. Las motivaciones pueden igualmente comprometer situaciones de caracter
psicologico. La venganza, por ejemplo, de la que habla Sigmund Freud puede convertir

una risa en algo mas que una satisfaccion propia o colectiva.

A mi, lo que me gusta... incluso la venganza, no venganza pero, [...] a veces de
repente estamos pasando por algo, por un momento feo, a nivel nacional [...],
como que te deprimes un poco, en un momento asi. Pero qué [bien] ver cuando
llegas a la parte de caricaturas [...] o sea, por lo bajo estds mandando un
mensaje fuerte de cosas. O sea, de la opinidn fuerte y como es esa manera de
broma, como que uno se siente (gesto de satisfaccion) que chévere. Porque esto
que yo queria hacer, como que tirarle, refregarle en la cara, lo puedes recortar y
luego publicarlo o compartirlo con los deméas y como que te sientes de una
manera que estas concretizando una frustracion y, a la vez, estads vengandote de

lo que te esta pasando y no puedes controlar™®’.

En su libro sobre El Chiste, Freud atribuye a la caricatura la condicion de
recurso humano destinado a provocar —ademas de la risa o por medio de ella- una
rebelion contra la autoridad o contra lo instituido. El comentario de Alexandra nos
traslada a ese escenario y, mas alld de combinar esos factores -politico, psicoldgico,
etc.- que provocan una satisfaccion, cuyos limites rayan con la venganza; la posibilidad
de hacerle frente al poder hegemonico alimenta la capacidad de un poder subalterno.

De cualquier forma, esto nos habla de la polarizacion que realmente se generd
durante el régimen fujimorista. Y mas alla de volver a explicar la naturaleza de los
espacios de conflicto o, en buena cuenta, de la dindmica del poder; la polarizacion
politica termind por reproducir esa misma dinamica en el seno de la sociedad. La
efectividad de la caricatura, su consumo y las resignificaciones en la conciencia social

debian obedecer a este elemento socioldgico. Pero también a ciertos elementos de la

397 Alexandra. Entrevista grupal realizada el 4 de julio de 2008. Cercado de Lima.
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psicologia humana. En buena cuenta, el humor funciona —como dijimos en el primer
capitulo- si se combina una serie de factores externos e internos, cuya finalidad, al fin y
al cabo, es dinamizar la conciencia social.

Pero vayamos un poco a los personajes de la década final del fujimorismo y
aquellos que aun se mantienen vivos en el imaginario social. Toledo, por ejemplo, fue
una figura que, hacia finales del gobierno fujimorista, capitalizd en amplios sectores del
pais todo el sentimiento de rechazo al régimen politico, aunque ese dividendo fue
decisivo, sobre todo, en Lima, donde obtuvo una importante votacion durante las
elecciones de 2000. Sin embargo, la imagen reflejada en la caricatura oficialista de esa
época®®, en donde Toledo aparece con trazos demasiado pronunciados, con la clara
intencién de mostrarlo desagradable, funciona y se hace efectiva con cierto retraso —a
diferencia del modo en que se queria que funcione para entonces-, curiosamente, en sus
actuales detractores, luego de haberlo visto administrar el pais en su reciente gobierno.
Es probable que este elemento haya influido en la valoracion de su figura durante la
entrevista colectiva que hicimos para la presente investigacion. Sin embargo, a riesgo de
obtener una apreciacion algo contaminada de aquel subjetivismo, pusimos la foto de

Toledo y esta fue la respuesta:

[A] mi me llamé la atencion a primera vista... cuando Toledo aparece atroz. Sus
trazos son terribles y cuando lo ves ahora, sientes algo, no s¢, satisfaccion, tal
vez, porque eso merece quien hace un mal gobierno... Pero cuando lo lees, ya le
entiendes el chiste, (...) o sea, inicialmente me dejé llevar por lo visual y me
irritdé mucho la imagen, porque yo no estaba mucho con Toledo, aunque la

imagen es lo que mas determina en la aceptacion que tenga la caricatura®”’.

3% yéase la portada del diario Expreso de fecha 12 de abril de 2000, donde Toledo aparece caricaturizado
como un asaltante, dispuesto a someter al jefe de la ONPE.
3% Alexandra. Entrevista grupal realizada el 4 de julio de 2008. Cercado de Lima.
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Definitivamente, el elemento subjetivo ha primado en la observacion. Trabajar
con la memoria ha sido una de las mayores dificultades de la presente investigacion,
sobre todo de un hecho que goza de permanente actualidad. Toledo termind su gobierno
con un indice de aprobacién sumamente bajo. Sectores que apoyaron sobre todo sus dos
ultimas candidaturas (2000 y 2001), luego de su periodo de gobierno, terminaron en
contra suya. Esa parece haber sido la actitud de Leoncio cuando se puso a valorar la
caricatura de Toledo durante el focus Group, caricatura que, segun propia confesion, le
causo irritacion en ese entonces cuando la vio por primera vez. En el caso de Fujimori
ocurre algo similar, aunque no en el grado en que reflej6 la imagen de Toledo. Karina
acompafia a su reflexion sus preferencias por las vifietas sueltas antes que las tiras

comicas.

Son cuatro vifietas, ya, entonces se hace larga el contenido esto de Los Calatos.
Funciona, pero cuando es por ejemplo, una sola imagen tipo este, (coge la

caricatura de Fujimori en una sola vifieta) la cara de Fujimori con un

acercamiento, asi; ese personaje me causa mayor rabia*".

Asi fue en la observacion hecha a personajes del entorno de Fujimori. Es el caso
de Martha Chavez, una de las congresistas que mostré una conducta sumamente

intransigente.

Esa caricatura ;jno? en trazo igual, provoca lo mismo, no es igual pero claro,
tienen un impacto enorme. Esa fue genial (mira una de las caricaturas de Martha

Chévez), ha sido de las mejores caricaturas*".

Los comentarios son parecidos en otros entrevistados. Existen vagos recuerdos
del comportamiento de algunos personajes de la politica peruana. La memoria alcanza

fundamentalmente a Fujimori, Alan Garcia, Toledo, Andrade y Castafieda Lossio.

40 K arina. Entrevista grupal realizada el 4 de julio de 2008. Cercado de Lima.
! Marie. Entrevista grupal realizada en 4 de julio de 2008. Cercado de Lima.
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Curiosamente son figuras que se encuentran activos en la vida politica del pais. Esto es
una ventaja si tomamos en cuenta la activacion de ciertos recuerdos almacenados en el
sub conciente, estrato interior de la conciencia social. Sin embargo, pueden constituir
una desventaja si analizamos su comportamiento actual. Y aunque no existe sustanciales
diferencias con el papel que tuvieron en el periodo final del fujimorismo, los roles han
variado significativamente. Fujimori ya no es el presidente. Es, ahora, un presidiario.
Toledo ya no representa el sentimiento de las grandes mayorias. Alan Garcia ha pasado
de profugo a presidente. Andrade ha dejado de ser el alcalde. Hoy es congresista, sin
mayores protagonismos y, finalmente, Castafieda Lossio ya no es el ex presidente del
desaparecido IPSS y candidato disminuido por la presion mediatica de los diarios
chicha. Actualmente, se desempefia como alcalde de Lima, con una popularidad que
supera el 70%. En buena cuenta, son elementos que han alterado sustantivamente los
niveles de percepcion de los entrevistados. Sin embargo, apelando a su capacidad de
discriminacion, en el siguiente cuadro mostraremos algunos datos como resultado de la
relacion entre el signo y el significado, entre la persona y la figura.

En la tabla observaremos distintos puntos de vista de un grupo de jovenes
relativamente informado, compuesto por egresados de universidades publicas y
privadas, cuya actividad laboral, como dijimos, basicamente corresponde al sector
privado. Sus apreciaciones si bien estuvieron cargadas de cierto subjetivismo,
provocado por la atmoésfera politica reciente; permitid, por otro lado, el reconocimiento
de ciertas figuras que aiin se mantienen latentes en la memoria de nuestros entrevistados
sobre el periodo final del régimen fujimorista.

Muchas de las imagenes reconocidas corresponden al discurso humoristico de
aquella época. Uno de ellos, por ejemplo, fue la figura de la complicidad, para referirse

a Montesinos y Fujimori. Pero también aparece con fuerza el tema de la corrupcion.
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Coincidentemente, son figuras que, junto a otras, dominaron el humor grafico de esa
época. En cuanto a Valle Riestra, su habilidad con la palabra y su oportunismo fueron
los elementos mejor observados por nuestros entrevistados. Asimismo, las figuras de
Alberto Andrade, Olivera, Toledo, Del Castillo, Susy Diaz y el monsefior Juan Luis
Cipriani, este ultimo un personaje no incluido en la motivaciéon hecha por nosotros

durante el proceso de intervencion.
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Tabla N°12: Relacion entre personajes del periodo final del fujimorismo y figuras. Grupo 1

Alberto Viadimiro Javier Valle Riestra Alberto Andrade Fernando Monserior Alejandro Susy Jorge Del
Fujimori Montesinos Olivera Cipriani Toledo Diaz Castillo
Leoncio Yo lorecuerdoa | A montesinos, con | Fue ese tipo de personas, que Lo recuerdo una vez que Aéllo Recuerdouna | Como un Con un Lo recuerdo
fujimori con tres | unos micréfonos siempre quiere quedar bien con | salié en las portadas de la | recuerdo con caricatura que | borracho y nimero | como el
bolsas con signo todos, o sea que estd con ellos, | Chuchi o no sé, pero su escoba lo ponia como | mentiroso en el escudero de
de sol ode esta con nosotros, si dice una aparecia gordo, en medio un carnicero trasero Alan
dolar y que se va cosa, luego cambia, y utilizala | de la basura.
corriendo palabra... para atolondrar.
Alexandra Eso de la doble Con Kenyi, No lo recuerdo mucho. Pero Un opositor de Fujimori Barriendo la Su Como una Con un Como un
nacionalidad. .. tomandole la estuvo también con Fujimori corrupcion acercamiento | figura de globo en | tonto
calva. (no? politico que oposicion blanco
tuvo hacia el sobre la
gobierno de cabeza,
Fujimori porque
ella no
piensa...
Karina cuando se Con Fujimori, Fue un fujimorista. Fue su Un gordo... Enemigo de Bendecia a Le decian Era un tonto,
llevaba la plata siempre juntos ministro, creo. Alan todos los mentiroso SuVozy su
fujimoristas antes de ser cara le
presidente ayudaba
Santiago la caricatura Con su pelada al Recuerdo a Valle Riestra Andrade lo recuerdo como | Como “Popy” | Lo recuerdo Habia varias Algo El que lo
donde aparece lado de Fujimori siempre es, la pose de ¢l es, un agresor de ambulantes. | el payaso, como un caricaturas de | torpe. defendia a
con su bincha de siempre bien erguida, siempre Alguna vez lo dibujaron porque en hipocrita, por | ¢l como De ella Alan
Karate kid, lo dibujan asi y su globo de con su macana, por eso lo | realidad hacia | ese tema de Pachacutec todos se
imitando a texto es enorme diciendo un ridiculizaron. Esa misma payasadas los derechos burlaban
Toledo. monto6n de cosas, porque escena le hicieron en (no? humanos
hablan montén caricaturas,... de que ¢l
entraba con los policias y
que a ¢l lo golpeaban los
mismos policias.
Julio Una imagen de Junto a Fujimori Valle Riestra lo recuerdo como Prendido de Si, como Coémplice de
Montesinos y el un personaje hablador, Alan Garcia. borracho y Alan Garcia
chino, juntos fanfarrén como su jefe. mujeriego.

Fuente: Focus Group. Cercado de Lima. Entrevista colectiva realizada el 4 de julio de 2008.
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El segundo grupo focal fue trabajado en un sector urbano marginal de San Juan
de Miraflores. El grupo estuvo conformado por obreros, comerciantes y maestros de
escuela. Su inclinacidon por priorizar el tema politico y social ha intentado en varias
ocasiones desviar el trabajo de investigacion. La situacion de pobreza en la que se
encuentran fue, tal vez, uno de los temas dominantes de la conversacion. Sin embargo,
esa notoria politizacion del didlogo colectivo sirvid para profundizar algunos aspectos.
Su percepcion no fue la misma que mostro el grupo de jovenes del cercado de Lima. Y,
mas alla de las ligeras diferencias en las que viven, son distintos factores de orden social
y econdémico los que produjeron respuestas diferentes. Bien. Veamos algunos puntos de
vista expresados por nuestros entrevistados.

Al igual que en opiniones anteriores, Marco, un estudiante de un instituto
tecnoldgico de la ciudad de Lima, asegura que su decision de comprar periodicos,
cuando lo hace, no obedece a su interés por la caricatura. Lo hace —segun dice- por una
“casualidad”, casi por rutina. Sin embargo, cuando se encuentra frente a la vifieta,

despierta su interés el contenido que encierra sus mensajes.

No es lo primero que busco, como va pasando y ahi me quedo para verla y ver

de qué se trata, cual es el mensaje**.

No es lo mismo con Augusto, un profesor de primaria, cuya fascinacion por la
caricatura resulta evidente. Le mostramos las imagenes de varios de los personajes y su

reaccion fue inmediata. Su sonrisa expresaba cierta picardia, pero también, satisfaccion.

Cuando tengo un periddico a la mano veo las caricaturas, por ejemplo recuerdo
una caricatura, no sé si fue en E/ Comercio o en otro diario, pero saco una
caricatura, sacé un monstruo que sale con su cuerpo y dos cabezas, fujimori y

montesinos... los siameses.

92 Marco. Entrevista grupal realizada el 5 de julio de 2008. San Juan de Miraflores.
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La caricatura a la que Augusto hace referencia no aparece en nuestros archivos.
Sin embargo, su sola menciéon nos conduce a pensar que, ya sea de modo directo o
indirecto, la caricatura politica del periodo de estudio, sirvio de referente, sino influyo
sustantivamente, en su percepcion sobre la realidad politica del pais en ese entonces.
Pero no solo Augusto fue seducido por la caricatura. Adan admite un interés similar.
Para ¢l, la caricatura tiene, incluso, mayor importancia que las informaciones del propio
periddico.

Para mi, [...] la caricatura politica es lo que mas resalta en los periodicos...

cuando abro un periddico, lo leo y hay una caricatura alli, entonces eso me atrae

(no? y ahi capto la idea*®.

Una de las caricaturas que encuentra cierto privilegio en la atencion de Augusto,
404 . o
es la de Alfredo Marcos. Sus famosos calatos™" han despertado una satisfaccion inusual

—segun nos precisa- cuando intenta descubrir la realidad social del pais.

[A] mi me gustaria ver dos tipos de caricatura, una de Alfredo, donde salen los
calatitos. Para mi refleja como es la gente de abajo, la gente pobre, como a pesar
de las circunstancias tratan de sobrevivir y la otra es caracaterizar al gobierno

de turno,... ellos favorecen intereses externos.

El tema de la prensa “chicha” asoma como un elemento de reflexion en
Gregorio, otro de nuestros interlocutores, cuya percepcion va acompafiada de un breve

analisis hecha luego de la caida del régimen.

[E]n cuanto a todos esos personajes, el caso por ejemplo de Olivera, el caso de
Castafieda, el caso por ejemplo de Andrade, fueron caricaturizados durante el

periodo de Fujimori, cuando ellos aparentemente representaban a la oposicion,

43 Adan. Entrevista grupal realizada el 5 de julio de 2008. San Juan de Miraflores.

% En realidad, los calatos como personajes aparecen tanto en la caricatura como en la historieta de
Alfredo Marcos. En la primera, el nombre que lleva la vifieta pertenece al mismo humorista, mientras que
en la tira comica del diario La Republica, la secuencia de laminas es llamada “El pais de las Maravillas”.
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a la oposicion democratica y Fujimori también representaba a la dictadura y los
encargados de caricaturizar a esos personajes eran, los autodenominados
periddicos chicha y lo hacian con la finalidad, por ejemplo de desprestigiarlos,
como una opcion politica, porque de alguna u otra manera se proyectaban ser
candidatos y de esa manera, para poder presentarlos ante la opinidon publica, eso

es lo que se ha observado durante ese tiempo.

Es preciso sefalar que en ningin momento del Focus Group se mencioné el
tema de los periodicos “chicha”, sin embargo, no solo se hizo el comentario de la
utilizacion de aquellos diarios por parte del régimen fujimorista, sino que, ademas, se
introdujo el papel de la prensa “chicha” en la caricaturizacion de los personajes de
oposicion con la finalidad de desprestigiarlos. Esta opinion, la de Gregorio, otro maestro
de Escuela, resulta doblemente interesante en la medida en que advierte la importancia,
a nivel del humor grafico, de la prensa sensacionalista.

Con relacion al grupo focal comprendido por mujeres, pertenecientes al comedor
popular “Los Angeles” ubicado en el distrito de San Juan de Lurigancho, surgié una
serie de limitaciones que terminaron por recoger una parte de sus impresiones. La
relacion con la caricatura a través del interés que existio sobre los medios no fue
respondido por ellas debido a ciertas limitaciones, a prejuicios y a su inclinacién
mayoritaria al fujimorismo.

El grupo, seleccionado deliberadamente por su filiacion fujimorista, fue enfatico
en la adhesion al ex presidente de la Republica. Sus comentarios, en algin momento
sumamente hirientes, estuvieron dirigidos a la oposicion de ese entonces. No tuvieron
reparos en calificar de “ladron” a personajes como Andrade, Castanieda y de “asesino” y
“corrupto” a Garcia Pérez. El recuerdo que mantienen del fujimorismo y de la etapa
final de aquel gobierno, se combina con su alta sensibilidad frente al estado de prision
en que se encuentra hoy en dia Fujimori. Véase la relacion personaje-figura en la tabla

N° 14.
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Tabla N° 13: Relacion entre personajes del periodo final del fujimorismo y figuras. Grupo 2

Alberto Fujimori Viadimiro Montesinos Javier Valle Riestra Alberto Andrade Alejandro Alan Garcia
Toledo
Augusto Complice de la A ¢l también lo veo como Cuando fue primer ministro fue | Como un garrapata, un | Como un cholo, | Era también
corrupcion siameses de Fujimori un personaje cémico, hacia reir. | gordo cinico y pero mentiroso. | complice de
mentiroso. Fujimori y
Montesinos, ahora
se ve esa alianza.
Marcial Con el racismo, en Como un sadico, taimado Como un abogado racista, Fue Alcalde, un Fue un hombre A Alan lo recuerdo
verdad odiaba a los hablador, mentiroso racista, odiaba a los de oposicion, con el Fronton
indigenas del Perti. provincianos, pero después un
especialmente a los traidor.
que éramos
comerciantes
Gregorio Con una rata, pero También con una rata, por | A ¢l como complice de Corrupto y racista, Como un Con la corrupcion
también con lo de los la corrupcion Fujimori y Montesinos coimero. Pero también | sinvergiienzay
derechos humanos era como el Camaleén | pisado
que se disfraza
Adan Me acuerdo cuando Una rata enorme Un bocdn y oportunista Un gordo abusivo Mafioso
Fujimori queria la
reeleccion
Maéximo A ¢l también lo Como un vampiro, un A Valle Riestra lo recuerdo Abusivo con los Un traidor Con las muertes
recuerdo por el tema de | sadico como un abogado, un tinterillo, | ambulantes
los derechos humanos un hablador
Marco Como una rata. Pero Como un traidor junto a Como un intelectual con una Como un gordo Como un Corrupto y asesino
también con su espada Fujimori, siniestro, doble cara abusivo mentiroso,
de samurahi, listo para satanico borracho.
matar
Zendn Aparecia como un Lo recuerdo manipulando Un traidor. Estuvo con Corrupto Cinicoy Lo vi como una rata
hombre fuerte, pero era | todo desde el SIN Fujimori y la mafia. mentiroso en varios dibujos
un cobarde.

Fuente: Focus Group. Entrevista en San Juan De Miraflores. 5 de julio de 2008.
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Tabla N° 14: Relacion entre personajes del periodo final del fujimorismo y figuras. Grupo 3.

Alberto Fujimori Viadimiro Javier Valle Riestra Alberto Andrade Alejandro Alan Garcia
Montesinos Toledo
Dorotea Solo lo recuerdo Juntos con No responde Ese era un gordo abusivo Mentiroso Ha matado
que le decian en Fujimori presos
ese tiempo el
Chino
Hermelinda | EI Chino No responde | No responde Si, era abusivo con los Le sacaba la Ladron era.
ambulantes, con todos. vuelta a su
mujer
Olga Ladron, asi le Elerael que | Otro que iba con Fujimori | Tenia mi puestito y lo han Mentiroso y Ladrén
decian en los mandaba y Montesinos cerrado. borracho
periodicos
Jovita Venci6 al No responde | No responde No ha sido un buen alcalde Mentiroso No responde
terrorismo
Aurelia Nos ha ayudado No responde | No responde Alcalde, un gordo Mentiroso y No responde
muchas veces. El borracho
chinito
Tedfila Dicen que ha Elerael No responde Era corrupto. Mentiroso. No responde
robado, no lo sé, ladron, no
pero ha hecho Fujimori
cosas buenas aca.
Flor Ese era un ratero Junto a A ese lo han manipulado También, todos son iguales Mujeriego Igualito son
Fujimori a todos.
robado

Fuente: Focus Group.

San Juan de Lurigancho. Comedor Popular “Los Angeles”. Entrevista colectiva realizada el 3 Julio de 2008.
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Una caracteristica fundamental en el ordenamiento de las figuras es el uso de los
adjetivos, sobre todo en los dos ultimos grupos focales, de marcadas y opuestas
tendencias politicas. Si bien, la pregunta fue similar para los tres grupos focales, el
grupo conformado por miembros de una organizacion popular —obreros, trabajadores,
maestros y comerciantes- convino en asumir una posicion sumamente critica no solo
con relacién a los personajes de aquella época, cuyas imagenes fueron mostradas
durante la intervencion, sino contra los politicos actuales. Algo parecido, curiosamente,
se produjo con el tercer grupo, cuya atencion estuvo orientada a los protagonistas de la
politica actual, excluyendo de todo comentario negativo al ex presidente Fujimori. El
punto de equilibrio nos lo concedi6 el primer grupo. Su lectura algo ecuanime, aunque
por momentos aguda en su critica frente al régimen fujimorista, sirviéo de soporte para
plantear la siguiente inferencia.

Es cierto que la percepcion de hoy, en los tres grupos focales, no corresponde a
la realidad del periodo en estudio. No obstante, existen elementos de juicio para seguir
sosteniendo que la actual comprension de aquel fendmeno social y politico, tuvo la
influencia de la confrontacion discursiva, no solo a nivel del dominio informativo, sino,
también, de la caricatura politica. La modificacion de su percepcion durante el momento
de crisis del fujimorismo es algo que no se ha determinado atn, debido a los problemas
que subsiste cuando se trabaja con la memoria. Sin embargo, el sentido comun de la
sociedad limefia, hoy en dia, no expone otra realidad que la de mostrar sus distancias
con el régimen de ese entonces. Las figuras que advierten sus profundas divergencias
con el fujimorismo confirman que un lenguaje profusamente difundido durante los
cuatro afos finales del régimen fujimorista, subsisten en la actualidad, interiorizados en

el imaginario de un sector mayoritario de la sociedad limefia.
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A manera de conclusiones

I. Nuestra primera tesis se orienta a definir el cardcter de las dindmicas del poder en el
orden simbolico. El humor grafico —fendmeno en donde se activan combinaciones
simbdlicas orientadas a desarrollar interacciones en medio de un proceso a donde
concurren corporaciones sociales y culturales haciendo que la caricatura o la historieta
pasen a convertirse en sus operadores mas conocidos— es por excelencia un espacio mas,

en donde se ordenan y reordenan esas dinamicas del poder.

1. El humor grafico y, especialmente, la caricatura en el Pert de finales de los
noventa, ha logrado niveles significativos de desestructuracion en el plano politico. En
efecto, uno de los flancos que mayor avance tuvo fue el campo politico antes que
ideologico y social. Esta deliberada orientacion, si bien marchd al compas de un
rechazo a formas y contenidos antidemocraticos reflejados en el autoritarismo del
régimen fujimorista, no pretendio, por otro lado, zanjar esa linea divisoria en la
sociedad, que podria haber marcado las fronteras entre la cultura hegemonica y la

conciencia popular.

2. A partir de 1996, el humor grafico comenzo a articular cierta ldgica en su esfuerzo
por armonizar con los procesos de equilibrio politico. Logr6 construir una solidaridad
no mecanica en el espacio subalterno, consiguiendo configurar elementos destinados a
erosionar el poder desde el orden simbolico. Dos afios més tarde, a mediados de 1998
y durante todo el momento de la inflexion —espacio que dura entre noviembre de 1998
y enero de 1999-, esa esfera subjetiva que caminaba en torno a lograr el desequilibrio,

absorbi6 a la caricatura y a la historieta, en medio del esfuerzo de estos ultimos,
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permitiendo un mayor dinamismo en el humor grafico y alentando, al mismo tiempo,
la agudizacion de las tensiones en aquel espacio con la consolidacion de un humor

oficial.

3. Sin embargo, distinguiendo el humor grafico en la prensa formal, del humor grafico
en la prensa informal —llamada también periddicos “chicha”-, es necesario sefialar
que, en el caso de los periodicos formales, se ha logrado condensar, en la mayoria de
ellos, el espiritu de la critica, sean en medios de oposicion u oficialistas. Y si bien en
estos ultimos la critica por momentos ha alcanzado —hasta antes de la inflexion- al
nicleo mismo del poder hegemonico, al presentar en reiteradas oportunidades
muestras de sin sentido en la voluntad reeleccionista de Alberto Fujimori; sus
caricaturas, por otro lado, no han modificado el horizonte de su critica a la oposicion,
personalizando el mordaz ataque en los momentos de reequilibrio politico, es decir a

partir de diciembre de 1999.

4. Desde esta perspectiva, la critica —usada por supuesto de manera instrumental- ha
sido demoledora con los personajes de la oposicion. Alejandro Toledo fue el objeto
fundamentalmente de la caricatura de Miguel Angel. No hubo necesidad de apelar al
insulto de las portadas de los diarios “Chicha”. Explot6 muy bien sus debilidades, los
prejuicios y otras corporaciones subjetivas. Pero también lo hizo con la oposicion en

general, dosificando su critica en funcién a los momentos de tension politica.

5. Otro tipo de critica que alcanzé “eficacia simbolica” provino desde la caricatura de

oposicion. Es decir, desde medios como La Republica, El Popular y Caretas —en

menor medida E/ Comercio-, cuya configuracion humoristica ha estado marcada por
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una serie de patrones comunes que afirmaron ciertos elementos en el imaginario
social acerca del comportamiento politico de personajes como Fujimori y Montesinos.
Su interés por asignarles estructuras simbolicas amalgamadas, en la mayoria de los
casos, de ironia, termind por ser uno de los referentes sustantivos en el proceso de

modificacion del sentido comun de la sociedad limena.

6. En el caso de la prensa “chicha”, sus caricaturas han subvertido la 16gica mediatica
al construir elaboraciones sin el soporte de un patrén comin que convierta el humor
en un arma categorica y decisiva, dispuesta a emplear los recursos de la afirmacion,
repeticion y el contagio. En su lugar, no solo ha renunciado a ese razonamiento, sino
que, ademas, se ha pretendido reemplazar el humor caricaturesco con formas opuestas
a la critica politica —una sétira negativa-, introduciendo elementos de un corpus

desprovisto de profundidad y fuerza.

7. Si hemos definido que el humor politico es la respuesta del que esta abajo, la fuerza
de los débiles, la superioridad del subalterno, entonces, no puede sino convertir al
humor en una forma de reaccion a la hegemonia, ese seria el humor grotesco del que
habla Bajtin. Pero no siempre el débil es el de abajo, como hemos podido demostrar a
lo largo de la tesis. Los proceso de hegemonia, equilibrio, desequilibrio y reequilibrio,
asi lo definen. Un humor, igual de mordaz, ha sido construido en el escenario de la
atmosfera hegemonica, alld donde se ha descubierto su debilidad, debilidad que se
presenta como el componente ausente en la busqueda de un monopolio del poder,
debilidad que los estratos mas profundos de la conciencia han intentado subsanar,

valiéndose de este elemento que goza de cierta neutralidad y, cémo no, de la ironia.
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8. La ironia, elemento que subordina la estética —lo que Batin llamaria grotesco
romantico- al desprecio, ha sido un componente dominante en la construccion
discursiva del humor grafico en la prensa limefia. Su configuracion, sin duda, ha
mostrado una interesante logica al concentrar en una frase, en un gesto, en un
movimiento, en un recuerdo, la capacidad aniquiladora del humor. Ha logrado arriar
aquel telén de fondo que cubria la seriedad del régimen fujimorista —ordenado por
elementos que transitan entre la tragedia y la tension naciente- y develar lo oculto, lo

prohibido.

9. La ironia ha sido un elemento recurrente en la mayoria de los graficos —sean estos
de caricatura o de historieta-, cuya dinamica en muchos casos fue el eje del humor y,
en otros, simplemente ha servido de recurso humoristico. Esto merece una precision.
La ironia humoristica no sustituye al humor; sigue siendo parte de ¢él, aunque ostenta
privilegiadamente algo que Jankelevitch habria llamado su capacidad absorbente y
sinoptica. Pero el humor —politico en este caso- no siempre se ordena desde la ironia.
Muchas veces suele hacerlo desde la logica del sin sentido, la falsa conciencia, el
sometimiento, la manipulacion, el oportunismo, la complicidad, entre otros,
resguardando —sin asomo de duda- su naturaleza critica. No obstante, la ironia puede
aparecer como elemento accesorio en la construccion discursiva. Una especie de
complemento. En buena cuenta los mensajes humoristicos combinan regulamente

varios elementos, donde uno de ellos domina y ordena el sentido del humor.

10. Desde la orilla contraria, el desprecio — componente subyacente de toda

construccidn irdnica- no solo ha servido a los detractores del régimen fujimorista. Su

uso —a veces desmedido- ha sido decisivo en la respuesta de la caricatura oficialista —
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no se ha registrado historietas en el lado del humor oficial- frente a la superioridad
del humor grafico de oposicion, humor que ha encontrado su enclave en la caricatura

y las historietas o en la combinacién de ambas.

11. Finalmente, cada construccion discursiva se organizo sobre la base de hechos que
permitieron resignificar el poder. Y si en un momento dado, la nocién del poder debia
ser aceptada como una situacion inevitable —hegemonia del poder—, la caricatura y, en
general el humor gréafico, convino en afnadir al corpus subjetivo de la sociedad limefia,
cierta necesidad de repensar el poder, de introducir el cambio frente al sentido de la
conservacion, el desafio al dominio, la palabra al miedo; pues convivir en un
escenario de hegemonia resguardado por un alto indice de aceptacion popular,
hablaba de una construccion del sentido comun basada en una voluntad de
sometimiento, por lo menos de un sector importante de la sociedad limefia. Esa
resignificacion no podria haberse hecho sino hubiera mediado ciertos factores
politico-sociales. Pero al compés de la dindmica social —o mas bien como efecto de
ella-, la politica logré nutrirse de elementos subjetivos que contribuyeron a reordenar
el poder. La caricatura politica no fue una trinchera aparte, ni tampoco fue decisiva.

Su dindmica sirvi6 sustantivamente en el proyecto de des equilibrar el poder.

II. Nuestra segunda tesis se encuentra orientada a establecer los alcances y los limites de

la construccion de la autonomia en el humor grafico.

12. El conflicto por el poder no solo descansé sobre las decisiones ‘“serias” del

régimen fujimorista, de su entorno mas cercano o de sus seguidores. Tampoco

termind en la esfera de las subjetividades, en donde los imaginarios fluyeron,
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vigorizando formas de contienda simbdlica. El conflicto en ambos escenarios avivo
otro tipo de dindmica en donde la capacidad de autonomia discursiva del humor
grafico estaba en juego. Asi, la busqueda de autonomia se convirtidé en ese espacio
que pugnaba por ser reconocida, por atrapar el interés de los lectores de los diarios en
donde aparecen sus vifietas y, despojar de la hegemonia de la agenda publica a los
propios medios y a otros lideres de opinion. No se puede decir que logrd su objetivo,
como ocurre hoy en Europa y en algunas partes de América Latina, con caricaturistas
como Jean Plantureux del Le Monde, Giorgio Forattini, Mdximo San Juan de E! Pais,
Antonio Fraguas (Forges), Miguel Gila, Andrés Rabago, José Maria Gonzalez (Chumi
Chumez), Jos¢ Maria Pérez (Peridis), entre otros, cuyas caricaturas se robaron

portadas, no como temas de noticia, sino como la noticia en si.

13. Mezcladas las motivaciones, en el Perti de finales de los 90, se hizo un intento.
Alli estan las portadas de Caretas (12-3-98, 23-7-98, 26-8-99), Expreso (12 de abril
de 2000), Extra (11 de agosto de 1999), El Popular (julio y diciembre de 1999) y La
Republica (17-7-96, 17-5-97, 7-4-2000), que intentaron desplazar, aunque

esporadicamente, el sentido de la agenda informativa por una agenda humoristica.

14. Por lo tanto, existe una estrecha correspondencia entre los momentos de tension y
el desarrollo de la caricatura, de la historieta y, en general, del humor grafico. Han
sido esos momentos de tension los que han provocado, conciente o inconcientemente,
el retorno o la aparicion de viejos o nuevos caricaturistas al escenario del humorismo.
Asi ocurrié durante la etapa final del velasquismo y todo el periodo de Morales
Bermtdez, cuya administraciéon no se distingui6 en modo alguno con la de su

antecesor, debido a la continuidad de un régimen militar que provocd un completo
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desgaste por el lado del poder castrense y cansancio por el lado de la sociedad

peruana.

15. No podia ser de otro modo durante la década fujimorista. La tension politica llegod
a dinamizar el humor politico con singular consistencia. Y si en 1996 el nimero de
caricaturistas politicos se redujo a 4 —entre ellos Alfredo Marcos, Heduardo
Rodriguez, Omar Zevallos, Carlos Tovar-, en 1998 la cantidad de humoristas en la
prensa se multiplico considerablemente llegando a triplicar aquella cifra, al extremo

de hallar dibujantes tanto en el lado de la oposicion como en el oficialismo.

16. Un elemento clave en la construccion de aquella autonomia fue el trayecto
coherente y sostenido de los humoristas. Su formacion, alimentada de un soporte
ideologico, politico y moral —no hablamos de un “verdadero” o “falso” soporte-,
sirvio de base para el desarrollo de una autonomia que permitido en los casos de
Alfredo Marcos, Heduardo Rodriguez, Carlos Tovar, Juan Acevedo, Omar Zevallos —
en menor grado Mario Molina, Estuardo Nufez y Miguel Angel Mesias-, alcanzar la
categoria de columnistas de opinién. En el marco de este proceso de desarrollo de la
autonomia del discurso humoristico, la caricatura politica produjo un tipo de agenda

propiay, a la vez, distinta de la llamada agenda setting.

17. Sin embargo, el proceso de construccion de una autonomia discursiva no termind
con la caida del régimen fujimorista. Ese fue un espacio que sirvi6 para desarrollarlo
luego de casi cuadro décadas de labor humoristica, definiendo un solo horizonte que

tiene como base la critica, antes que su ordenamiento en base a “opciones” politicas.
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18. La perspectiva del proceso de construccién de una autonomia discursiva en el
Pert es sumamente alentadora y su desarrollo dependerd, aun cuando es débil como lo
asegura Piero Quijano, de la capacidad de superar uno de sus mayores problemas: la
falta de continuidad y la busqueda de una conexion entre la generacion que se va 'y

aquella que esta en camino.

III. Nuestra tercera tesis apunta a las dindmicas de consumo en los sectores sociales
capitalinos, cuya capacidad de resignificacion acerca del sentido del poder guarda
relacion con la construccion de una nueva conciencia social durante el periodo final del

régimen fujimorista.

19. Ejercer control sobre la subjetividad de la sociedad fue fundamental para el
régimen fujimorista. Y como dice Dammert, la autocracia se propuso imponer las
reglas para controlar la vida cotidiana y los procesos de socializacion, con el objetivo
de decidir la agenda politica y social, de administrar la opinién publica y disponer de
ella procurando, con cierto éxito, volatilizar elementos de la realidad social y politica
para construirles una esfera surrealista. A eso sirvid la caricatura oficialista y en

contra de ella actud el humor critico.

20. La eventualidad de que un proceso de esta naturaleza haya ganado espacios en ese
terreno, cobra fuerza no solo porque esas masas actuaron de un modo u otro. La
capacidad de consumo de la caricatura, si bien no ha sido completa, por lo menos, los

datos confirman que fue significativa.
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21. Por lo tanto, ha quedado demostrado que la conexion entre la caricatura politica y
la percepcion de los grupos sociales en diferentes espacios capitalinos, existid. De
pronto, la dindmica de consumo —mas bien adquisicion de los periddicos— no estuvo
orientada a la caricatura propiamente, sino a los medios impresos que las
resguardaron; sin embargo, aquella relacion no termin6 siendo una dicotomia, incluso,
entre aquellos que, por alguna opcidn politica u otras motivaciones, marcaron sus
distancias con la elaboracion humoristica. El solo hecho de cuestionar la llamada
“caricatura oficialista” que los medios “chicha” publicaron, es sintoma de un tipo de

consumo, si se quiere, controlado.

22. El consumo de la caricatura no ha concentrado su mayor eficacia. Es posible que
la distancia temporal entre los hechos que motivaron la construccion caricaturesca de
finales de los noventa, con la realidad actual, haya interferido y afectado una reflexion
conveniente acerca de la relacion entre el signo y la figura; pero es posible,
igualmente, que los significados actuales de los grupos sociales sobre las dindmicas
del poder pensando en esa €poca, sean resultado, ademas de otros medios, del humor
grafico. Esta inferencia, si bien no ha quedado demostrada plenamente -reiteramos-
por la relatividad de la memoria; encuentra, por otro lado, en el testimonio y en las
pruebas administradas, las evidencias de una relacion entre la construccion simbolica
del humor grafico y determinados imaginarios que hablan de cierto proceso de

circulacion, en donde un feedback acusoé su presencia.

23. El humor grafico ha ordenado los procesos de circulacion y consumo en base a esa

necesaria relacion con el mundo entorno, con la cual ha mantenido las posibilidades

de abastecerse del imaginario social. Como se desprende de la obsevacion, su
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inspiracion en la mayoria de los casos no ha estado dominada por la fantasia o por el
ocultamiento al mundo, situaciéon que habria terminado con esa conexion de la que su
produccion humoristica se nutre. Este aspecto abona a favor de nuestra tesis, acerca de
esa estrecha relacion entre la caricatura de finales de los noventa y la modificacion del

sentido comun a partir del periodo de crisis del régimen fujimorista.

24. Finalmente, debemos sefialar que la modificacion de la percepcion social durante
el momento de crisis del fujimorismo merced a las dindmicas del humor grafico, no ha
quedado plenamente demostrado, debido a los problemas que subsiste cuando se
trabaja con la memoria. Sin embargo, el sentido comun de la sociedad limefia, hoy en
dia, no expone otra realidad que la de mostrar sus distancias con el régimen de ese
entonces. Es mas, las figuras simbolicas que conviven con aquel sentido comin —
corrupcion, compliciadad, traicion, poder, falsa conciencia, entre otros—, atribuidos al
régimen fujimorista en su conjunto, hablan de la correspondencia entre la
configuracion organizada en el discurso humoristico de esa época y la 16gica actual de
la sociedad limena. Dicha correlacion no puede estar dominada por la coincidencia.
Tampoco pensamos que sea el resultado de una suerte de exclusivismo en el proceso
comunicativo. Se trata de las dindmicas de produccién, circulacion y consumo del
humor en general. No podemos olvidar que aquel corpus discursivo fue profusamente
difundido durante los cuatro afios finales del régimen fujimorista, corpus que subsiste
en la actualidad, interiorizado en el imaginario de un sector mayoritario de la sociedad

limena.
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ANEXO |

Guia de entrevista para Focus Group

1. Construccién de una cultura popular humoristica

Indicadores

e Consumo de la caricatura

O

Frecuencia de consumo (;Cuando tienes un periédico a la mano, acostumbras
ver las caricaturas?)

Motivaciones de consumo (;Por qué te agradan las caricaturas? o ;Por qué no
te agradan las caricaturas? Si las anteriores preguntas parecen no ser muy claras
para el grupo, hacer la siguiente interrogante: ;jacaso porque satirizan a los
“politicos™? o jacaso porque no satirizan a los politicos?)

Resultados de consumo ;La caricatura te provoca alguna satisfaccion? ;Es
decir, sientes alguna satisfaccion luego de ver la caricatura, sobre todo cuando
se ridiculiza a alguien?

Preferencias de consumo ;Qué tipo de caricaturas te agradaria ver? ;Qué
imagenes podrian hacerte sentir satisfecho?
Historicidad/Memoria/Construccion del sentido comun

(Recuerdas alguna caricatura que te haya causado gracia o risa?

(Alguna vez viste una caricatura que ridiculizé a Fujimori, “Popy” Olivera,
Andrade, Castafieda lossio, Martha Chavez?

Mostrar o circular en el grupo, las caricaturas al final de la anterior pregunta y
volver a interrogar: ;Qué recuerdo les trae esas caricaturas?

Tomando en cuenta las caricaturas ¢ imagenes mostradas al grupo, qué figuras
suelen recordar con mayor fuerza, asocidndolas a personajes de fines de los 90:
Si quisieras ridiculizar a uno de los siguientes personajes, con qué nombre
o imagen los asociarias? Ej. (Alan Garcia: “Fronton”, Caballo loco”, etc.
Puedes poner mas de una respuesta)

Alberto FUjimori: s
Vladimiro Montesinos: — ...oiiiiiii e

Valle Riestra:

Alberto Andrade:

José Portillo
Fernando Olivera: .
Alejandro Toledo

Susy DIz

Javier DIezcanseco i
Lourdes Flores ..o i

Hurtado Millar ...

Antero Flores

Alva Orlandini = ..o

Alfonso Grados Bertorini = ...

Jorge Del Castillo i

Nota: Se sugiere que las preguntas -de acuerdo a las circunstancias- se hagan tanto individual
como colectivamente. En todo caso, la idea es aprovechar la libertad de los participantes
(porque el grupo focal es una sesion en grupo que permite realizar entrevistas colectivas), su
comodidad, etc. para hacer las preguntas y que esa interaccion de grupo les permita plantear
cosas que no lo dicen individualmente. Por eso la sugerencia es aplicar una entrevista, si se
quiere escrita, antes que las preguntas colectivas, donde pueden aflorar otras cosas. Pero, eso
depende de las circunstancias.0
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ANEXO Il

Ficha técnica para encuesta a grupos focales

(Encuesta aplicada al inicio de los focus groups)

(Encuesta no probabilistica) Para uso so6lo del responsable de Focus Groups

Diay fecha en que se aplico laencuesta: ...........coovviiiiiiiiiiiii i,
Lugar en donde se aplicod la encuesta: ...........ccooviiriiiiiiiiiiiiiiii e,
Hora de iniCio: .....oeeeieiii e

Horade término: ..........coooiiiiiiiiiii e

Tipo de grupo 0 segmento SOCIal: .........ovviviiiriiiiiiiii e,
NUmMero de participantes: .........oueereenernieteite it eeeeaeaeaeanenes

Numero total de MUJETeS: .....ovinririiiiee e eeaas

Numero total de varones: ............cooevieiiiiiiiiiiiiiiiii e,

Nivel socio econdmico de los encuestados: ........c.coevviiiiiiiiiiiiiiiiii e,

Nombre del responsable o responsables de la encuesta:
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ANEXO Il

ENCUESTA A GRUPOS FOCALES

1. Nombre y apellido: ........oooviiiiiiiiiiceea,

2. Aquétededicas: ....ooviiiiiiiiii e
En las siguientes preguntas marca con un (X) en la respuesta que creas conveniente

3. Sexo:
Femenino ( ) Masculino ()

4. Grado de instruccion
Primaria () secundaria () Superior( )

4. ;Lees periodicos?
Si () No ()

5. {Con qué frecuencia?
Diario « ) Interdiario ( )De vez en cuando ()

6. ;Desde cuando tienes por costumbre leer periddicos?
Desde pequetio (a) () Hace diez afios ()  Hace menos de diez afios ()

7. (Qué periodicos lees o son de tu preferencia? (Si es mas de uno, indicar el nombre del
periddico de acuerdo al orden de importancia)

7. {Qué secciones o partes del periddico te agradan mas? (Puede marcar mas de una alternativa)
La portada ()
Politica( )

Deportes ()
Farandula ()
Caricaturas ()
Cultura( )

Otros. Especificar..........ccooviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiinens
(Por qué te agrada mas esta seccion o parte del periddico?

Muchas gracias.
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ANEXO IV

GUIA DE ENTREVISTA A HUMORISTAS

Alfredo Marcos

Heduardo Rodriguez

Juan Acevedo Fernandez de Paredes
Carlos Tovar

Piero Quijano

Omar Zevallos

CUESTIONARIO:

(Variable: Relaciones de poder del humor)

1.

2.

9.

10.

11.
12.

Cual crees que haya sido el comportamiento politico de la caricatura durante el régimen
fujimorista?

(Crees que la caricatura logr6é construir una identidad politica durante el régimen
fujimorista? Si fuera asi ;en qué momento inicia este proceso?

Mas alla de las elaboraciones esporadicas y continuas: jrealmente hubo una caricatura
de oposicion?

(Si la respuesta es si) ;(Qué figuras simbolicas (qué simbolos) cohesionaron esa
identidad politica?

(Si la respuesta es no) ;Qué figuras simbolicas habrian sido necesarias para la
conformacion de esa identidad politica?

Crees que la caricatura de oposicion contribuyd en la desestabilizacion (proceso de
equilibrio y desequilibrio) del régimen fujimorista?

Con respecto a la caricatura en medios oficiosos (Expreso, Extra, Ojo, El Chato, El Tio,
etc.): ¢Crees que en ese espacio de poder llegd a configurarse una caricatura oficiosa?
(Cual seria tu lectura con respecto a ese tipo de caricatura?

Hubo un momento de reequilibrio del poder (luego del reflujo) durante el régimen
fujimorista -1998-2000- ;crees que la caricatura oficiosa contribuy6 en ese proyecto?
(Como explicarias la “agresividad” de la caricatura oficiosa frente a los lideres de
oposicion al régimen fujimorista?

[ Tiene alguna logica para ti, la mayor fluidez de la caricatura durante los periodos de
tension politica (dictaduras, regimenes despoticos o totalitarios)?

(Su papel fue funcional?

(Qué personaje aparece como el centro de tu critica?

(Variable: Niveles de autonomia discursiva)

1.

2.

(,Qué elementos o circunstancias centrales intervienen en tu decision para elaborar una
caricatura?

Durante el régimen fujimorista ;hubo alguna ocasién en la que se intentd censurar tu
caricatura? (de parte del medio, del régimen o de cualquier espacio de poder)

A tu juicio ¢la caricatura peruana es deudora del chiste, de la comicidad como para
dinamizar su actividad?

(Como entiendes la autonomia en el discurso humoristico, especificamente en la
caricatura peruana? ;Como se organizd esta autonomia en la caricatura durante el
régimen fujimorista?

(Como explicar esa aparente dependencia de la elaboracion caricaturesca con relacion a
la informacion periodistica?

(Puede la caricatura construir su propia agenda sobre la cosa publica?
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(Es inevitable esa relacion entre el tema de la actualidad que caracteriza al periodismo y
la caricatura?

(Como explicar esa tendencia de la caricatura peruana a otorgar prioridad a la
construccion del chiste (uso de la palabra escrita) antes que a la elaboracion de figuras
simbolicas en los personajes caricaturizados? Es decir: dinamizar el chiste antes que la
caricatura por medio de los globos.

(Variable: Dinamicas de consumo de la caricatura)

SANNAIE o

(Puedes hacer un perfil de tu publico objetivo? Es decir: ;Quiénes son los que
consumen tu caricatura? ;A quiénes te diriges?

(El personaje o los personajes de tu caricatura reflejan ese perfil?

(Como saber si ese publico acoge con satisfaccion tu caricatura?

(Cudl crees que sea el sentimiento que produce tu caricatura en el publico?

(Qué busca tu caricatura en el imaginario social? ;Qué pretende, qué persigue?

En el proceso de la comunicacion hay un elemento al que llamamos retroalimentacion
para designar una interaccion entre emisor y receptor: ;Ese fenomeno funciona en la
caricatura? ;Coémo?
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ANEXO V

ENTREVISTA Y FOTOGRAFIA DE CARLOS TOVAR

Sé que es trillado, la pregunta esta, de como empieza Carlos Tovar en la caricatura
politica. ;Coémo fueron sus inicios?

Yo empecé a publicar caricaturas politicas de manera regular en la revista Monos y Monadas el
ano 1978. Publicaba regularmente. Era un trabajo. Pero no vivia de eso, le tengo que decir,
porque era un trabajo extra adicional. Yo trabajaba como disefiador grafico. He trabajado como
disefiador e ilustrador desde el afio, desde que egresé de la Universidad de la carrera de
Arquitectura, en la UNI, en el afio 1969.

Y como se da este contacto con la caricatura. Por casualidad o por una intencionalidad
prevista?

Yo hice, como disefiador, como ilustrador, hice algunos trabajos de difusion con dibujo de
humor. Fundamentalmente lo hice en el Direccion de Promocion Comunal, que fue el primer
sitio donde trabajé, que hacia folletos para campesinos o de desarrollo comunal

Entonces el corte era social. No era politico.

No. El corte era social. Pero habia una vision politica también. Hice folletos sobre la reforma
agraria, hice un folleto sobre desarrollo y subdesarrollo. Tenian un contenido politico también.
Y después esa institucion paso a formar parte del SINAMOS. Por decreto del gobierno militar
se quedd SINAMOS y absorbié esa institucion. Yo pasé sin que nadie me preguntara mi
opiniodn, a ser un militante de la revolucion peruana y eso me enteré cuando ya estaba formando
del SINAMOS y me dijeron ‘Ustedes son militantes de la revolucion peruana’. Y alli duré un
par de afos, pero fue una experiencia interesante porque habia un equipo de trabajo
interesantisimo en el SINAMOS. Trabajé alli con Ruiz Duran, con Bracamonte. Me ayudo eso
a aprender mas el disefio grafico y como también hicimos alli publicaciones humoristicas con el
tema de la revolucion y todo con dibujos, creo que a raiz de eso, cuando se formé Monos y
Monadas tomaron contacto conmigo. La primera persona que tomo contacto conmigo cuando se
formé Monos y Monadas, cuando estaba por salir Monos y Monadas, fue Antonio Cisneros que
me tratd de convencer de que yo podia hacer caricaturas politicas. Yo por supuesto que si habia
hecho caricaturas politicas también, pero sin publicarlas. Cuando era nifio publicaba en mi casa
un periodico mural con caricaturas politicas. O sea el tema me gustaba mucho. Pero no me habia
reconocido a mi mismo como que la caricatura politica podia ejercerla publicamente, entonces
me animaron Antonio Cisneros y Lorenzo Flores a ingresar a Monos y Monadas, pero ingresé
un poco tarde, no ingresé desde el primer numero. Ingresé varios nlimeros después.
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Y el objeto de la caricatura en ese momento ;a quién estaba destinada la caricatura?
Viviamos en un gobierno militar, por su puesto. Era el gobierno militar de Morales Bermudez
que estaba practicamente de salida. Se habia convocado a la Asamblea Constituyente y habia el
compromiso de hacer una nueva constituyente y convocar a elecciones y habian grandes
huelgas, paros nacionales contra el gobierno militar, en fin. El clima politico era ese. En 1979.

Fue el momento de la crisis en el pais no?

La gran crisis se produce el afio 77 con el gran paro nacional. Aunque el afio 75 hubo también la
revuelta del 5 de febrero que en realidad fue el preambulo de la caida del general Velasco.
Después el 77 el paro nacional, creo que el 79 se produce otro gran paro nacional y en este
clima el gobierno militar digamos trataba de manejar esta situacion.

Y el objeto de la caricatura fue el general Morales Bermudez o los militares?

La caricatura politica, como usted sabe, trata de la actualidad, no tiene que ser exclusivamente
de esa personaje pero, sin duda, la figura central era el general Morales Bermudez. Haciamos
caricatura de todo lo que tenia que ver con la politica en esa época y de otros personajes
también.

El periodo de transicion con Belatinde significé un retraimiento de la caricatura?

No. Nosotros continuamos con Monos y Monadas cuando vino el régimen de Belaunde,
justamente, inclusive empieza a salir la revista a todo color que no habia salido antes, con la
portada a todo color y yo me voy haciendo cargo mas regularmente de la portada, porque antes
nos haciamos cargo rotativamente y durante varios afios del gobierno de Belaunde seguimos
sacando la revista. Pero es verdad que, como el gobierno de Belaunde devolvio los diarios a sus
propietarios, entonces lo que antes como Monos y Monadas y un par de revistas mas eran los
organos independientes de la prensa no?

Y también contestatarios?

Me refiero a independientes del Estado. El Estado controlaba todos los diarios, entonces eso le
daba una gran audiencia a Monos y Monadas que al devolver Belaunde los diarios a sus
propietarios anteriores, entonces, la gama de opinion fue mucho mas amplia, bueno siempre
dentro de los canones del sistema capitalista, podriamos decir ;jno?. Pero de todas maneras eso
le quito, creo que, un poco de audiencia, no so6lo en el caso de la prensa sino también de la
television, porque cuando la television también es devuelta a manos privadas, hay un auge
también del humor en la television que no habia habido en el gobierno militar. Y el humor en la
television aunque es diferente que el de la prensa escrita, porque es mas comicidad, en fin la risa
facil, las parodias y las imitaciones, pero de todas maneras abre un terreno, digamos abre otro
espacio que son alternativas al entretenimiento y para la informaciéon de la gente no? Pero ya
Monos y Monadas no tuvo el mismo peso, la misma gravitacion que tuvo tal vez en la época del
gobierno militar, pero siguio siendo una publicacion gravitante, aun en el gobierno de Belatinde.
Pero ya en el afio 83, 84 yo ya me aparté de Monos y Monadas, como de hecho se apartaron la
totalidad de los miembros del comité directivo, en fin la plana mayor de Monos y Monadas, nos
apartamos de la revista. Nicolas Yerovi continu6 haciendo la revista con otros equipos que ¢l
fue formando.

Alguna razén especial para distanciarse de Monos y Monadas?

Poco a poco se fue haciendo patente que los intereses de Nicolds Yerovi y los nuestros, eran
distintos. Nicolas siempre le interes6 hacer una publicaciéon, me parece, con el minimo de
calidad necesaria. Es decir, creo que la calidad no le interes6 nunca. Lo que él buscaba era sacar
una publicacion, no discriminaba la calidad de las cosas que salian ni en dibujos, ni en textos, ni
en nada y entonces empezaron a haber algunos roces, sobre ciertas cosas que si deben salir,
otras cosas no y eso fue desanimando a la gente, me parece. Desanimando a la gente digamos
original, al equipo original que se fue apartando. En todo caso en esa época nos fuimos saliendo
de Monos y Monadas. Pero un afio después, en el afio 85, nosotros sacamos una publicacion que
fue El Idiota, que era el mismo equipo de Monos y Monadas, todos los del Comité Directivo:
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Rafael Ledn, Juan Acevedo, Luis Freire, Larco, Lorenzo Osores y yo con otra gente ademas
como Estuardo Nuifiez, Guillén que también venian de Monos y Monadas. En fin, hicimos una
revista nuestra, nosotros mismos la financiamos.

Qué tiempo duré El Idiota...

Dur¢ bastante, mas de un afio, luego se interrumpio brevemente y luego volvid a salir con el
nombre de El Idiota llustrado, con un formato mas grande, probablemente otro afio mas, no
recuerdo bien.

Y el corte ;era social o politico?
Si era muy parecido a Monos y Monadas. Era més audaz tal vez en algunas cosas

Pero eso es pensando en las publicaciones con cierta autonomia, es decir, publicaciones
exclusivamente de caricaturas. ;Cuando es que incursiona a la prensa propiamente?

Muy tarde, porque yo tenia cierta reticencia a colaborar en los periédicos. Cuando termin6 de
publicarse El Idiota, dejé de salir no recuerdo qué afio, tal vez en los comienzos del gobierno de
Fujimori, el afio noventa ya. Si, hemos llegado a los comienzos de Fujimori...

Y como ve esa labor en el periddico, porque al final ...
Como cinco afios he publicado E! Idiota, con alguna interrupcion como le digo. Dos afios en un
primer periodo, luego dos afos...

,Hasta el 88, 89 mas o menos?
No, como le digo hasta el 90 cuando empez6 el gobierno de Fujimori

Ya, ya, tan pronto como terminé en El Idiota, pas6 a trabajar en prensa?

No, no, no. Cuando en el 90 se interrumpe E! Idiota, como le digo, yo nunca vivi de este
trabajo, vivi de mi trabajo como disefiador grafico, en esa época trabajaba como disefiador
independiente y en el afio 92, trabajaba en una agencia de publicidad y recién en el afio 96 6 97
que me llamaron para colaborar en el suplemento del diario Expreso que se llama Dia 7, con una
caricatura semanal. Desde el afio 96, 97 hasta mas o menos el 98 creo, no recuerdo, 98, 99.
Desgraciadamente, en ese periodo del Expreso, no alcancé a cubrir digamos la parte mas critica
del fujimorismo que es cuando revientan todos los escandalos del fujimorismo, pero luego en la
parte final del fujimorismo, es la época de los vladivideos, Nicolds Yerovi nos convocod de
nuevo al Comité Directivo de Monos y Monadas en una solemne reunién, practicamente de
rodillas nos jur6 que queria hacer la revista de nuevo con el equipo original con la calidad mas
alta y que iba a ser la mejor revista del Perti y cometimos la tonteria, algunos de nosotros, de
creerle y aceptamos colaborar con él, no todos, pero buena parte del Comité Directivo volvimos.

Disculpe, pero en este punto hay una cuestion importante. Expreso se caracterizaba por
ser un medio muy cercano al gobierno y de pronto vemos en la caricatura no
necesariamente esa tendencia a reforzar ese discurso oficial que tenia el periodico. Coémo
fue ese encuentro, esa relacion con el periédico?

Bueno a mi no me interesaba si el periddico decia una cosa. Yo siempre tuve autonomia, yo
mandaba mi caricatura una vez por semana. El suplemente del diario, era, me parece, tenia un
margen de opinion un poco mas amplio que el diario mismo, porque yo colaboraba no en el
diario sino en el suplemento que se llamaba Dia 7, que lo dirigia Rocio Flores. Aunque a ella
casi ni la vi, porque el que me convocod fue el editor que era Roberto ... Yo siempre era
colaborar y mandaba mi caricatura semanalmente y por supuesto era una caricatura critica del
gobierno...

Y a veces hasta sorprendente porque el medio...

Yo no sé qué tan sorprendente seria visto desde fuera, porque no preocupd nunca eso. Sin
embargo algunos me dicen que porque he colaborado en Expreso yo era un gobiernista. Las
caricaturas fueron siempre criticas del gobierno y tengo caricaturas de Montesinos de Fujimori.
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Pero lo que es verdad es que como yo dejé el 98 esto, todos los escandalos de la falsificacion de
firmas, luego de los vladivideos, todo eso ya no los cubri...

Pero no solo han estado estos hechos. Recuerda la destitucion de los miembros del
Tribunal Constitucional, la guerra con Ecuador, el espionaje telefénico...

Si, el espionaje telefonico, los atentados que hubo en la época de Montesinos, de los cuales se
acusaba a Montesinos de tirar bombas, de atentados contra Diez Canseco todo eso lo critico..

Y nunca hubo una observacion de parte de Expreso contra usted, contra su caricatura?
No. No. Yo tuve autonomia para trabajar... Este, en determinado momento me dijeron que el
suplemento se suspendia porque se iba reorganizar. Entonces yo dejé de colaborar con el
suplemento, dejo de salir. Realmente dejo de salir. Y al poco tiempo me volvieron a llamar.
Dijeron que iban a volver a lanzar el suplemento y que si queria colaborar. Pero ya en ese
momento, el momento politico ya era mas definidamente claro. O sea que el régimen era un
escandalo y preferi no volver a colaborar alli porque senti que la linea del periddico se iba ir
derechizando, no derechizando porque siempre habia sido de derecha, sino que ya siendo la
devable del régimen de Fujimori tan evidente y como el periddico no parecia tomar posicioén
frente a esto. Hasta antes de eso en el suplemento dominical habian periodistas que criticaban al
régimen, me parece, como Jaime de Althaus en fin, que fueron criticos con el régimen, pero
salieron... La situacion fue cambiando y cuando volvié a salir el suplemento y me convocaron,
yo no quise volver a colaborar. Me parecia que ya la linea del peridédico era mas comprometida
con el gobierno, abiertamente comprometido. Y eso creo que no me equivoqué, porque €so se
fue acentuando cada vez mas y después se supo que el gobierno habia comprado, el servicio de
inteligencia habia comprado el canal 10 que era afin al diario Expreso y manejado por gente del
diario.

Estaba Patricio Rickets, Calmet del Solar, etc..
Claro Patricio Rickets también era del periddico.

Hace un momento seiialaba que usted no logré examinar el efecto de la caricatura en la
gente. Podria hacernos un comentario de como fue el comportamiento en general de la
caricatura durante esta época. Es decir, hubo una caricatura o simplemente fue algo
esporadico, espontaneo?

No, yo creo que si ha tenido la caricatura una presencia. Por ejemplo de las que hice, recuerdo
que hice una caricatura del alcalde Andrade jugando monopolio con Montesinos. Entonces
Montesinos le decia que €l ya tenia el monopolio del Poder Judicial, de la Fiscalia, el Jurado de
Elecciones, entonces, a Andrade se le ve como acorralado delante del tablero de Monopolio. Y
Andrade le dice, si pero no te olvides que tu suerte puede cambiar y en cualquier momento
puedes ir a la carcel, le decia Andrade, porque en el monopolio hay eso pues que te toca ir a la
carcel. Y esto pues, cuando nadie sofiaba que algin dia pudiera ir Montesinos a la carcel. Esa
caricatura es premonitoria. Tu suerte puede cambiar y puedes ir a la carcel algin dia. Y asi
habian caricaturas bien duras con Montesinos y con Fujimori

Y en el caso de los otros caricaturistas

Yo en esa época no segui mucho esto. Yo la verdad estaba metido en mi trabajo de la
publicidad. Hacia estas caricaturas, no estaba vinculado a los otros colegas. Las revistas en las
que participé se habian disuelto, ya no nos veiamos con frecuenta tampoco. Entonces no estoy
muy al tanto de lo que pasaba. Pero claro, sé que otros caricaturistas, en otros diarios como
Heduardo, probablemente Alfredo sacaron muchas caricaturas contra Fujimori

En esa época tampoco estuvo Juan Acevedo no?

Dej6 la caricatura politica por un largo tiempo. Pero si tuvo una presencia la caricatura politica
sobre todo con Heduardo, creo.
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Aunque Heduardo tiene una percepcion distinta, porque se sentia solo...

Probablemente. Yo no he seguido, no podria asegurarlo porque no he seguido en esa época, no
he seguido ni el trabajo de Heduardo, ni el de Alfredo. Tengo la impresion de que los dos
hicieron oposicion a Fujimori, pero tampoco no lo recuerdo fresco.

En todo caso, viendo su propia caricatura, podria ser identificada como una caricatura de
oposicion?
Si era de oposicion

Podria haber una caricatura oficial, es decir puede la caricatura funcionar
adecuadamente en ese lado, tendria un atractivo, funcionaria...?

No creo que pueda funcionar. Porque el humor es fundamentalmente critico y el blanco del
humor siempre va ser el poder, el poder politico, el blanco del humor politico es el poder
politico. El blanco del humor politico son las personas que tienen poder en la politica y es a
ellas a las que se dirige el humor para satirizar sus actuaciones. Entonces siempre el humor tiene
que ser critico respecto de los que estan en el poder para ser auténticamente humor politico

Y como explicaria este escenario. A partir del 98 aparecen con mayor fluidez los llamados
periddicos chicha y curiosamente aparecen alli caricaturas que buscaban reforzar el
discurso oficial. Tomaban como blancos a personajes del poder no hegemdnico, buscaban
corroer su imagen. ;Como explicaria este fenémeno?

Bueno, esto existe en todos lados, simplemente se ha instrumentalizado el humor para darle un
sesgo a favor del poder, como también se puede instrumentalizar el periodismo, el teatro, la
literatura y lo han hecho en muchos partes, eso no significa que esté bien. Por supuesto de que
es posible hacerlo, es posible hacerlo pero eso desvirtiia la funciéon misma del humorista y por
supuesto para el humorista significa ponerse al servicio de un determinado poder. Yo considero
muy dificil que pueda funcionar. Claro eso de hecho funciona porque esa prensa chicha tuvo
acogida en sectores populares. No sé como tomarian esos chistes, pero tal vez haya una parte de
la opinioén que siempre es facilmente manipulable, en fin. No sé como puede tomar un lector, un
organo de expresion que siempre critique a los politicos de oposicion y nunca critica al gobierno
no? Como puede un lector considerar que una caricatura que nunca critica al gobierno y siempre
a la oposicion, puede hacer una caricatura auténtica. Sin embargo, parece que la gente se la
tragd en esa época /no?

Claro... porque si miramos la cantidad de lectores que tenian aquellos medios chicha,
llegaban todos juntos a mas de dos o tres millones de lectores, si deducimos que por cada
periodico vendido cuatro lo leen. Entonces tenemos un publico enorme que consume
también la caricatura, pues es uno de los elementos centrales de la atencién del lector.
Dudo que haya pasado desapercibido al lector. Y no hay caricatura, salvo tenga usted otra
opinién, que no contenga humor de algun tipo...

El humor, como le digo, puede ser instrumentalizado en funciéon de determinado sesgo y no
necesariamente el blanco del humor es... el humor es siempre critico, pero también hay
vertientes del humor que se hacen eco de una serie de prejuicios que estan en la masa, entonces,
en ese sentido, hay un humor que se basa en el prejuicio y tiende a reforzarlo y no cumple una
funcién positiva. Cuando yo le decia que el humor politico tiene que ser critico, estoy hablando
de lo que es verdaderamente es el humor que tiene un filo politico que apunta a criticar el poder
politico, hacer critica de la politica. Pero yo puedo hacer humor, como usted ha dicho, se ha
hecho desde inicios del siglo XX, la caricatura estuvo tefiida de terribles sesgos racistas por
ejemplo no?, y era lo mas comun hacer burla de los negros, de los chinos en los chistes no? O
del cholo también. Y en el nivel popular los chistes racistas han sido y siguen siendo de amplia
difusion. Entonces hay una vertiente de la comicidad y del humor que, como le digo, se basa en
el prejuicio y también se puede basar en el prejuicio politico. Es facil darle al pueblo menos
instruido, al pueblo de los niveles mas bajos cosas que son graciosas pero que carecen del
sentido critico de la politica, en el sentido de que el humor, sea un auténtico humor politico
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pueda apuntar a desmontar las estrategias y las mentiras del poder. Sino que al contrario sirven
para atontar a la gente. Ahora, por otro lado, esos periddicos estaban subvencionados por el
gobierno, tenian un precio infimo, ofrecian en la portada una vedette mostrando el trasero,
titulares truculentos, muchas noticias también policiales, porque es facil vender, se ha dicho
tanto, sobre esto ha hablado tanto Marco Aurelio Denegri, es muy facil esparcir basura. El
morbo de la gente, uno lo puede exacerbar estimular, con estas publicaciones y ante tanta
audiencia. Entonces, tampoco creo que esa gente comprara esos peridodicos por las caricaturas
que traian, ni remotamente. Lo compraban porque veian una vedette en la portada, porque habia
una noticia truculenta y porque habia informacion de futbol probablemente y todo por cincuenta
céntimos, que ademas estaba subvencionado. Si se sostenian estos periddicos era porque
recibian una subvencion. Eso lo sabemos perfectamente. Probablemente no hubiesen existido ni
la décima parte de ellos. Entonces, es una existencia por un lado ficticia y por otro lado
orientada a exacerbar lo peor de la gente, la morbosidad, etc. y de refilon digamos aprovechar
para socavar a la oposicion con la caricatura politica. Pero yo no creo que la gente comprara por
las caricaturas politicas, ni que la caricatura politica fuera la que dirigiera la opinion de la gente
en esos periddicos. Venia como un adicional. Ahora de hecho hacian campafias en las portadas,
campafias contra los dirigentes de la oposicion, que eran campafias feroces contra Andrade,
Castafieda, Mohome, sostenidas y dirigidas desde el servicio de inteligencia. Para eso servian
esos oOrganos y probablemente hacian caricaturas. Yo ni siquiera las he visto, porque nunca
compré esos periodicos

Son elementos de refuerzo de cierto discurso...

Claro, son elementos de refuerzo. Por supuesto el humor puede ser usado para las cosas mas
sucias como cualquier otra cosa también, cualquier otra cosa, la ley, el arte, la literatura, el
periodismo pueden ser usados de la manera vil, corrupta. Ese es el uso que se le da en ese caso.
Yo no creo que eso haya existido, diga que sea valido. Simplemente es una perversion del
humor auténtico, una degeneracion.

Don Carlos hace un momento decia que veia poco probable que la caricatura pueda un
poco ser uno de los elementos centrales para despertar la atencion del publico. Eso qué
quiere decir que no existe forma de que la caricatura pueda elaborar su propia agenda?
Yo he dicho que veo dificil que la caricatura puede ser un elemento central para el publico?

No, dijo que las portadas...
No, yo estoy hablando en esos medios

Y en otro medios

En esos medios, esas caricaturas, que probablemente alli aparecieron, nunca he sabido que esas
caricaturas hayan sido lo mas importante, ni creo que la gente comprara esos periodicuchos por
las caricaturas que traian. Los compraban por otras razones, porque estaban estructurados de
otra manera.

Eso significa que si podrian darse, en otro contexto, una suerte de atencién prioritaria
sobre la caricatura?

La caricatura puede tener mucho mas nivel y mucho mas presencia en otros... y de hecho la ha
tenido. Siempre, quiero decir en muchas ocasiones, no siempre. Lo que en muchos paises, hay
caricaturistas politicos que para le gente tienen una gravitacion enorme no? Son conocidos asi...
Bueno yo modestamente puedo decirle que acé en el Pert también, algunos caricaturistas hemos
alcanzado, no por mérito mio, sino por el de Heduardo y otros que han trabajado mas afios que
yo, se ha conquistado para el caricaturista politico ya el estatus de columnista politico. Porque
durante muchos afios se consider6 y tal vez algunos siguen equivocadamente considerando,
entre ellos algunos politicos también, que el caricaturistas es una especie de anexo del
editorialista del periddico. Que el editorial dice, el periddico dice una cosa y que el caricaturista
tiene que hacerse eco de lo que dice el editorial del diario. Asi fue efectivamente durante
muchos afos en el Perti y probablemente en otros sitios. Pero ya hace también mucho tiempo
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que eso se ha cambiado. Los caricaturistas gozan de autonomia y tienen el estatus de un
columnista politico. Y eso ya lo hemos conquistado. A pesar de que algunos todavia no se
hayan enterado desgraciadamente no, pero eso ya es una realidad.

Eso habla de una autonomia en el discurso?

Por supuesto que si. Y en otros paises como en Francia, por ejemplo Plantu (Jean Plantureux) en
Le Monde, sale en la primera plana del diario, la caricatura. O (Giorgio) Forattini en Italia,
desde hace muchos afios, desde hace 20 6 30 afios son reconocidos como columnistas que dan
su opinion y a veces la opinion de ellos es la mas importante que ha salido en el dia no? La
gente le presta atencion a lo que dice el caricaturista porque sabe que es una opinion politica, la
del caricaturista.

Dependen entonces del contexto politico, social para que pueda haber este tipo de
desarrollo. Imaginese en una democracia bastante debilitada como la nuestra, es muy
dificil encontrar un cuerpo de caricaturistas que tenga este mismo estatus. Los
caricaturistas de los medios chicha no funcionaban asi...

Es usted muy pesimista, porque nosotros actualmente ya no estamos en esa situacion. Yo me
permito discrepar con usted. No creo que esa sea la situacion ahora. Yo creo que, le repito,
nosotros, algunos caricaturistas nos hemos ganado un sitio, un espacio y un reconocimiento
como columnistas politicos. Claro, hay personas que me han dicho que no deba ser yo quien me
considere que yo soy el mejor comentarista politico del Peru, por ejemplo, eso me lo han dicho
personas que... En todo caso, aunque no deba decir eso, pero si debo decir que si me considero
un comentarista politico y si reclamo, digamos, un sitio entre los comentaristas politicos, con
autonomia, con la misma autonomia que pueda tener Carlos Ivan DeGregori, Mirko Lawer o
cualquier otro, que tenga una columna politica.

Dos preguntas adicionales. Sobre la estructura de la caricatura...

Aproposito de eso, porque una vez hubo un articulo, una mencion creo desafortunada de Carlos
Ivan Degregori que en una columna, empez6 una de sus columnas diciendo: ‘En qué pais
estamos que caricaturistas politicos como Carlin son considerados entre los mas importantes
comentaristas politicos. Y eso s6lo puede ocurrir en un pais donde la politica es una politica de
caricatura, en fin, que se ha degradado tanto, que un caricaturista politico puede ser considerado
entre los mejores comentaristas politicos’, lo cual me parece un desatino total. En su afan él de
decir que la politica se ha vuelto una caricatura, no se percataba de que estaba diciendo una cosa
terrible respecto de los caricaturistas. O sea que nos negaba a los caricaturistas el estatus de
comentaristas politicos. Yo mandé una carta al diario a Peru 21, gentilmente, ¢ inmediatamente
me la publicé Augusto Alvarez, donde decia repitiendo lo que empezaba mi carta, repitiendo la
frase de odi y me decia, que si probablemente estamos tan mal que estamos cayendo tan bajo,
que dentro de poco vamos a llegar al nivel de naciones tan atrasadas como Espafa, Francia o
Italia donde caricaturistas como Maximo, Plantu, Forattini, Alitan son desde hace muchos afios
considerados columnistas politicos y la gente sigue sus opiniones con el mismo interés sin que
nadie se haya alarmado tanto como se esta alarmando Degregori. Entonces yo creo que esa carta
que yo mandé merecid un correo electronico que mandé Valentin Paniagua felicitindome por
esa carta, diciéndome que era un desproposito, que alguien pudiera decirme que el hecho de que
un caricaturista politico sea reconocido como comentarista, significa que estdbamos en un
mundo al revés. Entonces eso se le menciono porque le quiero insistir y por eso discrepo con
usted de que si tenemos nosotros tenemos un lugar ganado

En todo caso una brevisima aclaracion. El tema no era desvirtuar el trabajo de los
caricaturistas. Aprecio mucho, sino no estaria haciendo una investigacion de este tipo. Lo
que ocurre es que hay muy pocos caricaturistas. Pero por qué, mas alla de la percepcion
de Degregori, reducirla a algo insignificante?

Perdon, antes que siga usted. Como usted me ha hecho dos preguntas en una, tengo que
responder a la que dijo primero. Porque usted me dice, por qué hay tan pocos caricaturistas
ahora. No sé cuantos quiere que haya, pero a mi me parece que por lo menos hay lo suficiente,
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porque no solo estamos el que habla, Alfredo, Heduardo, Juan, hay gente nueva también que
hace, relativamente nueva, bueno que hace muchos afios que esta como Molina, Quijano que es
muy bueno, Heredia, en fin no? Y tampoco no hay mas, tal vez porque no hay mas periodicos.
Pero no es que tengamos que hacer una legion de caricaturistas. Por supuesto no me opongo a
que existan cien o doscientos, no sé cuantos quiere usted que haya. Pero la importancia de la
caricatura no se mida porque haya una cantidad de caricaturistas. Creo que hay caricaturistas,
por lo menos ahora... bueno no me opongo a que haya mas, pero no me puedo estar quejando
por qué hay tan pocos, por qué han tan pocos columnistas, politicos, por qué hay tan pocos
lideres. No sé...

Con respecto a la segunda pregunta. Sobre la opinion de ciertos intelectuales. ..

Eso se lo dije hace un momento. A pesar de que me parece hoy en dia el estatus de la caricatura
ha cambiado, ya es reconocida de otra manera, hay gente que sigue pensando que esta hace
treinta afios, no se han dado cuenta que las cosas han cambiando y siguen pensando que un
caricaturista tal vez sea es un anexo del editorial. A mi me ha ocurrido que cuando algunos
politicos se han sentido descontentos con una caricatura que he hecho yo, lo primero que hacen
es mandarle una carta al director del diario. ‘Sefior director, la caricatura tal, no estoy de
acuerdo’ entonces, tal vez ellos siguen pensando, supongo, que si mandan una carta al director
del diario, es porque suponen que yo estoy a las 6rdenes del director del diario. Y suponen que
el director del diario me llamara la atencion o me dira ‘no hagas tal cosa’ cosa que no ocurre
nunca. Estan en otra época. No se han dado cuenta que las cosas no son asi, eso no es culpa mia,
eso usted se lo tiene que preguntar a ellos no a mi

De acuerdo. Sobre la estructura de la caricatura. Algunos dibujos no requieren de texto
adicional presentado en el globo. En otros como que se hace necesario un globo. Eso quiere
decir que la caricatura es deudora del ‘chiste’?

Un momentito. Pero no es lo mismo el chiste que el texto. Son cosas diferentes. El chiste es
parte de la comicidad, en eso estamos de acuerdo. Y la comicidad puede estar en mil cosas. Es
una cosa mucho mas amplia que el humor. El humor es una reflexion, implica una reflexion.
Esa reflexion del humor puede estar en el texto o puede estar en la imagen. Esa dicotomia hay
que separarla de la dicotomia humor-chiste. La dicotomia texto-imagen es otra. Ahora texto-
imagen es una cuestion de estilo. Hay humoristas que usan, exclusivamente la imagen, hay
humoristas que usan la imagen con un texto, hay humoristas que usan el texto con una imagen o
exclusivamente texto, porque hay humoristas que escriben también no? Todo eso es parte del
humor y del humor politico. Hay grandes humoristas que solamente han escrito, en su vida no
han dibujado nada. Aca por ejemplo Sofloqueto o Art Buchwald, creo que se pronuncia. El
famoso humorista norteamericano, del cual lo alcancé a leer algunas columnas, me parecia que
era sensacional y muchos. Entonces, ahora cual o cuanto usa usted del texto o de la imagen. Eso
depende. Pero en el humor politico, es verdad que los dibujos que no tienen texto son mas raros.
Uno puede hacer humor social, humor sobre el tema urbano, humor erético, en fin, por supuesto
sin texto no? En humor politico creo que es mas dificil usar... humor politico sin texto, porque
siempre el texto ayuda a ubicar un poco de qué se trata, en la coyuntura, de que estamos
hablando... En fin, de qué tema estamos hablando, pero necesariamente se usa un texto. Yo no
creo que esté ligado. Lo que si creo que en algunos pocos dibujos que yo he hecho, que no
tienen texto, siento que los dibujos sin texto, tal vez son momentos culminantes en que uno
alcanza a sintetizar una situacion sin necesidad del texto y son tal vez los mejores, los mejores
aquellos que no tienen texto. Pero es un nivel de sintesis en el que no siempre se puede llegar y
menos cuando uno hace una caricatura diaria.

A eso llama calidad?

No, yo no puedo llamar a eso calidad. Simplemente son opciones, cuestiones de estilo y creo
que algun dibujo politico que no tenga ningln texto puede ser también una sintesis de un
momento, una sintesis mucho mas lograda en un cierto momento, pero también hay dibujos que
son acompafados con textos que también, en su momento, pueden ser importantes. No le puedo
prometer que voy a hacer solamente caricaturas sin texto porque eso es absolutamente
imposible. No se puede hacer caricaturas politicas sin texto...
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Pero usted es uno de los pocos caricaturistas que hace ese tipo de trabajo...

Es una cuestion de estilos. El humor de Heduardo descansa fundamentalmente en el texto. Tal
es asi que ¢€l, los dibujos los ha estandarizado en ciertos personajes que repite, pero me parece
que es valido

A su juicio eso responde a un estilo entonces
Es un estilo, una vocacion

No es el predominio de la expresion para definir el trabajo que se puede hacer en la
caricatura peruana? Por qué esta cuestion recurrente de ver texto que domina la imagen?
Pero usted cree que eso es una tendencia del Peri? Bueno en eso tengo que discrepar con usted,
porque en otros paises hay igualmente dibujantes de diferentes estilos. Hay algunos que meten
mucho texto y otros que se basan mas en el dibujo y algunos en el dibujo solamente. Son
diferentes. Por ejemplo en Espafa Forges (Antonio Fraguas de Pablo) usa mucho texto. Los
textos que escriben tienen gracia. O (Miguel) Gila también, usa mucho el texto. El otros es El
Roto (Andrés Rabago), por ejemplo, muy poco y hace dibujos casi sin texto. Una palabra nada
mas. Maximo un intermedio. Chumy Chumez (José Maria Gonzélez Castrillo) también usa
mucho el texto, para hablar del caso de Espafa. Entonces, los estilos como los hay aca, los hay
también afuera. No creo que tengamos algin problema al respecto.

Alguna vez tuvo la necesidad de saber qué opinaba el publico su caricatura. Sinti6 esa
necesidad de saber qué impacto tuvo

Yo lo decia es que no alcancé a cubrir el momento culminante de la caida del régimen, los
grandes escandalos del régimen, porque yo interrumpi mi colaboracion antes, digamos el afio
97-98. Hasta alli llegué y todo lo que vino después, ya no la alcancé a cubrir. Entonces, mi obra
de esa época, porque traté de reunirla para publicar un libro y cuando vi el libro armado, ya aun
un par de afios después de que habian reventado todos los escandalos del fujimorismo, me di
cuenta de que se quedaba corto. Porque si yo publicaba un libro con eso, no iba a dar cuenta de
la falsificacion de firmas, de los bladivideos, de todos estos escandalos espantosos que hubo.
Quedaba como trunca la tarea, y creo que asi se ha quedado ahora no?, por eso es que le hacia
€sos comentarios sobre esa época. Y ahora que trabajo hace cinco afios en la republica si tengo
un gran feed bak con el publico, porque recibo comentarios de la gente, en fin, inevitablemente
en diferentes lugares...

Coémo percibe la gente
He aprendido un poco a no estar ansioso por eso, porque yo no puedo estar pensando, qué dira
la gente de esta caricatura, porque seria vivir angustiado...

Pero usted hace la caricatura por una satisfaccion propia
Por lo general, la gente me comentar que les resulta gratificante...

Bien. En general, si hiciéramos un recorrido desde el siglo XIX a la fecha, usted ha tenido
la oportunidad de seguir, de pronto no muy continuamente, del proceso que siguié la
caricatura, podriamos decir que hemos encontrado un desarrollo de la caricatura lo
suficiente como para decir que tenemos una buena caricatura?

No le podria decir. Sabe por qué? Porque yo tengo gran admiracion por los maestros que
sacaron caricaturas a principios del siglo XX, en la primera etapa de Monos Y Monadas, por
ejemplo y después en Variedades, en Mundial, sobre todo con Malaga Grenet, pero otros
también, Chale, Alcantara La Torre, Olguin La Valle, Gonzalez Gamarra, etc. no. Y siempre vi
que esta generacion de humoristas de esa época era muy superior a la nuestra académicamente,
como formacion académica. Porque todos ellos tuvieron formacion de pintura y, ademas, tengo
la sensacion de que en esa época, en pinturas se hacia mucho énfasis en el dibujo, cosa que
ahora ya no ocurre hace muchos afios, porque con esta cosa de arte moderno —me permito
opinar un poco atrevidamente puesto que yo no pertenezco a las escuelas de arte- de que se ha
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descuidado mucho la ensefianza del dibujo en las escuelas de arte, pero sea como sea esa
generacion tuvo una formacion académica como en el dibujo, que no la tuvo la nuestra. Porque
creo que nosotros somos mas o menos autodidactas. Entonces seria totalmente presuntuoso
decir que nosotros tenemos un nivel de desarrollo, que hemos desarrollado mas que otros,
porque ademas en el humor ha pasado, que el humor ha tenido desarrollos truncos por ciertas
etapas en el Peri. Aparece una generacion de humoristas graficos como esa que le digo y luego
desaparecen y se van y queda un poco en el vacio. Y asi ha habido... Y también aparecen
revistas que aparecen y luego desaparecen, porque en esa época estd Monos y Monadas, después
vienen otras, mas tarde Don Lunes, después viene Rochabus, la Olla, posteriormente. Rochabuis
era una revista de mucho éxito en una época y habia una generacion también alli: Osorio, Ferli,
Bartra que tampoco tiene continuidad, porque esa generacidon no tiene contacto con la nuestra.
No es que nosotros seamos. ..

.Esa es su mayor debilidad, su continuidad?
No hay continuidad en el desarrollo del humor. Entonces, no creo que pueda decir yo que
estamos en un desarrollo del humor y que estamos alcanzando un nivel. De repente de aca a
unos afios también se termina esto y se interrumpe nuevamente la... y tampoco nuestra
generacion sea especialmente mejor que otras.
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ANEXO VI

ENTREVISTA Y FOTOGRAFiIiA DE HEDUARDO RODRIGUEZ

Coémo ve el futuro de la caricatura?

Yo no me hago problemas con el futuro de la caricatura realmente, porque a mi no me gusta
dibujar, porque yo no me siento caricaturista. En realidad, en mi caso por ejemplo, simplemente
me siento un ciudadano que tiene ganas todo el tiempo de seguir opinando sobre las cosas que
ocurren. Entonces, como estoy limitado para escribir, posiblemente lo haria bien, pero la verdad
es que no he tenido la oportunidad de ejercitar la escritura...

Pero cualquiera no es caricaturista...
Claro, pero...

Esa virtud extraordinaria que tienen los caricaturistas...

Pero es como todos los trabajos, se aprende lentamente. Se desarrolla a través del tiempo. Lo
que pasa es que la gente no ve ese proceso. Dicen ‘aso qué bacan’ pero cada dia a mi me cuesta
muchisimo. Porque lo que hacemos nosotros es resumir en poquisimas palabras o en apenas
unas imagenes, a veces sin palabras una situacion que a veces necesita un articulo para ser
expresada. Nosotros tenemos que reducir al maximo y encima tenemos que hacerlo con talento.
Y si hemos acostumbrado al publico a tener una determinada calidad, todos los dias nos
sentimos obligados a producir una calidad similar de nuestro trabajo y el problema es que cada
dia tenemos que crear algo, no sabemos qué, porque todo esta desgastado aca. Por ejemplo cada
cosa que sale, le dan tanta vuelta que ya no sabemos donde encontrarle el lado humoristico, el
lado gracioso. Entonces, simplemente para no ser repetitivos. Entonces es bien desgastante.

Pero permitame preguntarle como es que ingresa Heduardo al mundo de la caricatura...
Creo que como la mayoria en el Pertl, que nos dedicamos al dibujo, desde la época del colegio
teniamos aficion por el dibujo, dibujando a nuestros compafieros, a nuestros profesores, que es
asi como se aprende aca. Aca no hay escuelas de caricaturistas. No hay ensefianza. Todo lo
hacemos de manera autodidacta.

Y a la caricatura politica?

En mi caso fue por accidente. Porque yo cuando era mas joven que ahora (risas), me dedicaba
solamente a jugar futbol, fulbito. Salia del colegio y solamente me interesaba en eso y en ese
transcurso ocurri6 el golpe militar de Velasco. Para los muchachos que solo jugabamos pelota,
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saliamos del colegio, no nos impactd mayormente, no le veiamos ningun sentido. Pero fallecio
mi padre y de pronto saliendo del colegio nada mas tenia que trabajar y dije bueno ‘y ahora qué
hago, yo no sé hacer nada, lo tnico que s¢ es dibujar’, entonces me puse a hacer unas historietas
que las llevé a un periodico por aqui por alld. A ver si con esto, porque el dinero con urgencia...
Llegué a Oiga, la revista Oiga, no sé como llegué a Oiga. Ah, me agarrd saliendo del colegio,
pero habia ingresado a la Universidad (Catodlica), estaba estudiando artes plasticas el primer
aflo. Estaba a la mitad y alli falleci6 mi padre y tuve que dejar los estudios. Habia acabado de
salir del colegio. Y en ese transcurso, como no tenia plata, porque mi padre trabajaba en
construccion, alli vino una asistenta social y me dieron una beca para estudiar y a pagar después
que termine. O sea que estuve estudiando gratis por alli no? Bueno, en ese momento es que
consegui trabajo en Oiga. Empecé a trabajar. Llevé mis dibujitos, los aceptaron...

Recuerda qué personaje de caricatura inicia?
Don Burguesini y su mayordomo, se llamaba.

Y qué pretendia la caricatura?

Pretendia, dentro de mis tremendas limitaciones, o sea yo no sé por qué hice un Burguesini.
Creo que porque en esa época en los primeros meses fuimos bombardeados por informaciones
tremendamente politizadas de izquierda. El inicio de la revolucion, la pobreza, Tipac Amaru, la
izquierda y nosotros que arrastramos un poquito de esa influencia media hippie y la época en
que los estudiantes salian a las calles. O sea, yo a pesar de estar al margen de eso, porque
nosotros somos de aca de pueblo, de barrio, muy alejados de la capital, estdbamos muy lejanos
de las cosas politicas. Nos llegaba informacion, nos bombardeaban con informacion por algunos
medios, veiamos a los estudiantes volteando 6mnibus, saliendo a protestar. O sea la juventud en
ese momento era muy activa, participaba mucho, salia mucho a las calles. No es como ahora. Y
el espiritu era muy comunitario, entonces teniamos una inquietud que... Ocurri6 el golpe de
Velasco y se desperto algo que ya estaba sembrandose. Y qué se me ocurrio? Hacer el burgués
con su mayordomo que era muy contestalon, que decia si sefior, si sefior, pero pa, pa, pa, le
lanzaba puyas al burgués. En si eran dos muifiequitos que conversaban nada mas, pero ya iba
metiendo algunas ideas politicas. Eso fue lo que llevé y con tremendas limitaciones porque yo
no tenia ninguna formacion politica. ..

Pero en todo caso esa era una caricatura de corte social, mas que politico.

Mas social. Pero respondia también a una realidad que yo he vivido aca en San Bartolo. Yo
recién he venido a San bartolo, estoy construyendo mi casa. Yo he vivido desde chico en San
Bartolo hasta que me casé. O sea he regresado hace diez afios. Gracias a mi divorcio he venido
aca... (risas) Yo he vivido aca en San Bartolo y San Bartolo est4 dividido en dos. Esta es San
José, esta zona de acé, es la zona de los pobres y en la zona de la playa es la zona de los
veraneantes. Entonces nosotros teniamos esa realidad. Nosotros los pobres. Nuestros papas
trabajaban para los ricos de abajo, de la playa, decian. Los de arriba, barrio obrero que era ese
momento. Entonces yo siempre he crecido de chico con esa... entonces tenia la idea del burgués
y el mayordomo, pero mas el ricachon. Lo que pasa es que el término burgués lo aprendi cuando
entr6 Velasco, entonces trasladé mi realidad a una historieta que empezo a publicarse con, como
te digo, con todas las limitaciones politicas porque no tenia formacion. Simplemente una
respuesta a unas cosas que veia que no me gustaban.

Siempre en Oiga entonces...

Empecé en Oiga y me mandaron a la historieta, porque les gustdé un poco, pero no creo tanto,
porque no creo que sea tan bueno, debajo del crucigrama, una tira... Y ocurre esos accidentes,
que el caricaturista oficial de la revista Oiga era el gran Osorio. Osorio es un grande en la
caricatura peruana. Era el caricaturista oficial de E/ Comercio, de la pagina editorial. Y antes ha
trabajado o a veces por ratos trabajaba en Caretas, haciendo la caricatura de Caretas, una
pagina, que también ha sido célebre en Caretas. Para mi era una especie de semidids, tampoco
lo adoraba, pero, como te digo, la caricatura no era un gran atractivo. Yo trabaja por necesidad.
Pero se fue a Estados Unidos de vacaciones un mes y fallecié en Estados Unidos. Me llama el
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gato, me dice, Heduardo me dice, vas a hacer caricatura politica. Qué es eso digo no, me asusté.
Caricatura politica, pero yo no sé nada, le digo. No, lee bastante me dijo. Empecé a leer como
loco. Lee bastante, no te preocupes, nosotros te vamos a dar ideas, aca, con el jefe de redaccion
y todo lo demas. T1 lo unico que vas a hacer es dibujar las caricaturas, porque Osorio se ha ido
de viaje y bueno, como te cuento, en ese mes fallecid. Asi que vas a estar este mes haciendo...
son cuatro caricaturas hasta que venga, porque sale semanal la revista. Y bueno, la primera era
un CADE, ni me acuerdo qué CADE era, pero era del 70, creo que ese era. Asi que en esa
época, vivia acd en San Bartola todavia y viajaba a Lima, viajaba, regresaba y viajaba. Entonces
llevé la caricatura con la idea que me dieron de CADE, era una isla, alli estaban algunos
empresarios y unos tiburones. Entonces les lleve la caricatura y no les gust6 el dibujo. Tuve que
hacerlas dos veces, a la tercera dijeron Ah estd bien la caricatura, la publicaron y yo estaba
aterrado, porque era una tremenda responsabilidad. Salié la primera caricatura, no sé cuantas
revistas me compré, tenia un monton en mi casa, era una cosa impresionante. Era una tremenda
emocion, pero era una gran responsabilidad. Yo mientras tanto estaba leyendo como un loco,
leyendo para vender lo que no sabia, no sabia nada de politica.

QOiga tenia la tendencia afin de Velasco?

Como te digo, estaba en un plan como esos bebitos después que nacen, que todo es nuevo. Yo
tenia 19 afios, 20 afos. Todo era nuevo para mi. Estaba aprendiendo politica pero estaba
aprendiendo, mira de qué manera estaba aprendiendo politica no? Estaba aprendiendo politica
en un contexto en que como nunca el pais estaba tremendamente politizado. O sea, realmente, se
aprendio politica. Alfredo nacié en el mismo momento. Ha sido paralelo el nacimiento, también
Carlin por su lado. Entonces nosotros somos de esa generacion, muy politizada claro, muy
politizada. Entonces esa fue nuestra escuela. Y todo lo aprendimos alli y la tendencia natural de
los jovenes es hacer izquierda. Revolucion. Para mi fue algo extraordinario la revolucion de
Velasco, una maravilla. Es decir, a mi me impresionaba mucho ver los pobres, o sea mientras
aprendia, recién me daba cuenta como habia sido el pais de injusto, pero aprendia via que, via la
difusiéon que se hacia desde el gobierno de Velasco, desde sus intelectuales, desde sus
periddicos, de sus columnistas y todo no? Desde alli aprendi yo a... fue mi formacion politica

Pasando al tiempo de Bermudez, como se transita Heduardo de Velasco a Bermudez y
luego a Belatinde...

Con Velasco, como te digo, inicialmente me impact6 la idea del cambio, la revolucion y todo
eso. Pero dentro del régimen de Velasco habia dos tendencias. Una un poco social democrata,
medio social demdcrata y otra mas moscovita. Era la que estaba en Expreso, con Paco Landa,
con.... Hasta me he olvidado los nombres. Bueno habia un sector pro comunista que le decian,
que respondia al Partido Comunista del Peru. Esa era una tendencia y la otra un poco mas
socialdemocrata que decian, no, nosotros no... La revolucion es algo nacional, auténtica, es de
nuestro chino Velasco. Nosotros estamos creando una revolucion. Entonces yo estaba dentro de
ese sector. Porque con las primeras lecturas empecé a encontrar un montén de peros a la
revolucion del lado de la cortina de hierro, lo que es la Union Soviética y todo eso, mientras
tanto leia mucho marxismo, trataba de leer muchos libros para entender el marxismo, para ser
un buen izquierdista porque yo me sentia muy limitado. Bueno, hubo una pugna alli. Yo estaba
ubicado, dentro del régimen de Velasco, en ese sector que era medio anti comunista, pero
revolucionario, no sé si se entiende. Pero anti Partido Comunista Peruano, anti Jorge Del Prado,
esas cosas. Y bueno ocurrié el cambio, el transito. Yo de Oiga pasé a trabajar en el diario
Ultima Hora, primero en el diario la Cronica y después en el diario Ultima Hora. A mi me jalo
al diario La Cronica Gonzalez Posada, no sé quién me jald. La verdad es que no sé¢ quién me
jalo. Yo era un chibolo a pesar que habia estado trabajando en Oiga como te digo. Habia hecho
algunas caricaturas politicas. Mas o menos estaba en los inicios. Nada notable, pero cumplidor,
porque estaban contentos conmigo y me mantenian alli. Estaba aprendiendo. Y me jalaron a la
Cronica para hacer unas historietas, hice historietas alli un tiempo.
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Historietas de corte politico?

No, en este caso no eran politicas. Era exclusivamente humor, pero seguia trabajando en Oiga.
Total no le daban importancia porque no eran nadie conocido. Todavia no era conocido.
Entonces publicaban las historietas, tres tiras comicas que salian todos los dias, tres tiras
cOmicas adicionales que eran de humor, nada maés, tipo Sampietri esa cosa. Eran chistes. Y me
llama Ismael Frias del diario Ultima Hora. La Crénica como era oficial en ese momento, los
demas diarios no estaban estatizados todavia, pero la Cronica por qué me llama y era medio del
gobierno, y por qué estaba Gonzalez Posada alli que era el cuiado de Velasco. Porque estaba
alli, porque era el diario oficial, una especie de diario oficial, La Cronica, respondia al gobierno.
Y ocurre la estatizacion de los diarios y todo. Bueno, para mi ahora es una monstruosidad, pero
en ese momento fue algo impactante, pero mas alla no. Y me llamaron del diario Ultima Hora,
Ismael Frias, queremos que trabajes aca y te vamos a pagar bien y me pagaron un buen sueldo.
No me acuerdo cuanto era, pero para mi era una cosa impresionante. ‘No lo que pasa es que aca
te valoramos porque creemos que td vas a ser un buen caricaturista’ Fue un impacto, un cambio
en mi vida, porque por primera vez gané bien, asi que puede alquilar un cuartito en Lima, en la
Colmena, por primera vez. En una pension, vivia solo en Lima. Por fin podia hacer todo lo que
yo queria tanto, que era dejar de comer segundo y sopa y a alimentarme de entradas no mas. Ya
era independiente. Asi que estaba viviendo en Lima y trabajé en el diario Ultima Hora. Bueno,
alli empecé a desarrollarme bastante, porque mucho me ayudoé Ismael Frias en ese campo. El ha
sido antes tronquista. Ha sido uno de los intelectuales de la revolucion. Estaba, como te digo,
dentro del lado social demdcrata. Inclusive fundé un partido social democrata que no tuvo
ningln éxito. Y me agarrd como si fuera su pequefio saltamontes. Tenia asi varios jovenes. Era
una especie de maestro. Les ensefiaba mucho, le gustaba transmitir y aprendimos mas no?
Aprendi un montén y ocurrido el cambio, ocurrio el cambio. Salid6 Velasco, entré6 Morales
Bermudez...

Esa parte ;como fue?

Nos votaron a todititos. Toditos los medios se mantuvieron estatizados pero hubo un cambio
total de directores en todos lados. Cambiaron de directores. A los periodistas también los
sacaron y pusieron a otros. A mi también me votaron, a todos nos votaron.

.Qué tiempo estuvo alejado de la caricatura?

Muy poco, porque Ismael Frias fundé una revista que se llamoé Equis. En cuanto salié nos
quedamos sin trabajo, todos desempleados. Fundo la revista Equis y ya en ese momento yo,
estando, antes de salir Velasco como ha habido un afio, mas o menos de fricciones entre un
sector militar que ya presionaba, que ya se notaba, entonces yo habia ya desarrollado una
tendencia, ya le encontraba peros al autoritarismo militar, ya empecé a dibujar militarotes
grandazos que dibujaba. No, en Ultima Hora ya a las finales, antes de salir en Ultima Hora, yo
ya habia empezado a tomarles el pelo a los militares en si, a los militares en el poder. Entonces
cuando ocurre el cambio en Equis, todo el tiempo que estaba en la revista Equis, haciéndole
oposicion a Morales Bermudez, hasta que cayé me la he pasado dibujando militares.

Qué personaje recuerda?

Nada. Militares en generales. Al igual que mufiequitos ahora, hacia unos militares con unos
sombrerotes y burlindome todo el tiempo, persistentemente y sin parar de los militares en el
poder. De todas sus limitaciones, de sus abusos, de su manera de comportarse frente al poder,
entonces esa ha sido mi ocupacion durante toda el régimen de Morales Bermudez, esa es la
forma en que reaccioné...

.Hubo alguna represalia por eso?

Si ha habido amenazas. Pero igual se continta. El mérito aqui ya no es de los humoristas que se
burlan, el mérito es qué tantas agallas tiene el director del medio, para mantener una actitud
critica, cuestionadora o de oposicion. En un ambiente donde el poder te presiona y casi te obliga
a que te encarriles. Y ellos son los héroes, los pocos héroes que van quedando, porque es la
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tremenda responsabilidad, porque si ti te tienes muy chucaro, muy rebelde frente al poder,
sencillamente te cortan la publicidad y te ahogan economicamente. Ya la subsistencia es casi
patridtica. Por puro patriotismo tu contintias porque ya no hay ingresos, la venta es muy baja. La
venta no genera muchos ingresos al periodismo. Es la publicidad la que genera mas ingresos.

En ese caso Frias, verdad?
En ese caso Frias. En este caso Sileri. Sileri en Caretas que siempre... lo votaron.

En esa época la revista Monos y Monadas estaba activa verdad?
Claro, estaba Monos y Monadas también y algunos periddicos de izquierda, ya ni me acuerdo
pero estaban algunos periddicos de izquierda que tenian mucha difusion

Como es que se produce el transito al régimen de Belatinde

Es el desgaste. Es decir, la gente se llega a hartar de los regimenes autoritarios. La economia, no
se puede decir que la economia ha sido la responsable, porque todo el tiempo estaibamos un
poquito peor, un poquito mejor, en ese plan estabamos... no habia. Simplemente yo veo que la
respuesta es frente a un hartazgo con: uno por la situacion politica. La gente se cansa de los
personajes, no por politica, sino que la gente finalmente se cansa de todo. Todo en alglin
momento te agota. Eso por un lado. Y por el otro lado, en ese momento se le achaca a ese
personaje que te estd aburriendo un poco, se le achaca la responsabilidad de la marcha de la
economia, que todo el tiempo esta mal. A veces tiene sus etapas que es un poco... Entonces le
empiezan a echar la culpa de todo, ya se desgasta, se desgasta, se fue abajo y empezaron a salir
los profesores a las calles. E1l SUTEP, nosotros me acuerdo como le deciamos al SUTEP en ese
momento...

La gente, yo vivia en la Colmena, Emancipacion, toda esa zona céntrica, la gente de las calles le
tiraba papelito picado al SUTEP cuando pasaba. Era una cosa emocionante, deciamos
revolucion. Los estudiantes salian a la calle, porque los estudiantes salian mas, no es como
ahora. Entonces, cada vez que habia laberinto, las calles se llenaban de gente, de estudiantes,
manifestantes, la gente de las ventanas les tiraban papel picado. En ese ambiente de presion ya
Morales Bermudez, por més que era un gobierno autoritario, tuvo que salir, no le quedo otra.
Entonces llamo a elecciones. Los militares mismos no soportan eso y lo presionan.

En ese caso los que hegemonizan el poder son los militares. Qué le parece si damos un
salto al periodo de los noventa, cuando se produce el golpe de Fujimori. En ese caso es un
civil, como es que actian usted, frente a un civil a diferencia de un mlitar?

Bueno, nuestra respuesta fue automatica. En mi caso, en el caso de los pocos que después
continuaron siendo oposicion fue atomatica. Fue un tremendo rechazo. Un rechazo desde el
primer momento.

Estuvo en Caretas verdad?
Estaba en ese momento en el diario Gestion y en Caretas.

En Caretas siempre ha sido Heduardicidios verdad?
Heduardo en su tinta.

Y en Gestion?
Heduardicidios.

Entonces son dos personajes que sobreviven todo el periodo del noventa?
Si pues.

Como aparece Heduardicidios, recuerda?

En la Revista Equis. Lo que pasa es que después lo dejé y después lo he retomado, porque
después he tenido otro... A veces aparecia Heduardo, simplemente por Heduardo. O en Correo
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en algiin momento fue Heduardo con hacha, no con H, sino con hacha y cosas asi. Una serie de
variantes. Pero al final me gusta mas heduardicidios, es un término.

Y heduardo en su tinta
Es en Caretas.

Pero en todo caso, las unicas caricaturas que aparecieron en el 90, fueron la suya y la de
Alfredo

Claro, por qué razon, porque Expreso rapidamente se aline6. Alfredo estaba en Expreso. El
Comercio, ti sabes como es El Comercio. EI Comercio es bien cuidadoso, tiene demasiados
intereses que defender, entonces se mantiene ahi. No sé si en esos momentos habia un periédico
de izquierda... Entonces, toda la oposicion, los medios de comunicacion estaba centrada en
Caretas, mira qué limitado ah, la cantidad de periodicos, Caretas, La Republica en menor
medida, sin mucho entusiasmo pero de todas maneras ha hecho algo, CPN y el diario Gestion,
que tenia una respuesta, pero era un diario econdmico, un diario exclusivamente para el sector
especializado, para un sector muy localizado, pero politicamente lo tomaban mucho en cuenta,
pero era el sector politico no el pueblo en general, o sea no podia tener influencia en el pueblo.
Algun canal de television, canal 8 y punto. Todos los canales se alinearon, te imaginas lo que es
eso. Radio Programas ha estado parcializado con..., se alineo, se alined, ha sido escandaloso.
CPN radio era el inico que ha mantenido mds o menos una actitud critica. Entonces, en un
panorama de ese tipo, no habia donde se pudiese expresar... Ademas no habia muchos
caricaturistas, te voy a decir. No hay muchos tampoco. Aparte de Alfredo, de Carlin, Juan
Acevedo poco aparecioé en politica, ahora si ha entrado de lleno y muy bien. Yo que por
necesidad sigo persistentemente en el asunto y algunos otros jovenes que van apareciendo, pero
que no han tenido el privilegio de nosotros. Nosotros nos formamos en un ambiente politizado,
cosa que no lo hicieron los de ahora por eso es que no hay esa pasion. Entonces eso fue lo que
ocurrio.

Desde su percepcion, a partir del 92 hubo una caricatura de oposicion?
Durante el régimen de Fujimori? Si, si, si. Militante, si, si. Militante, militante.

Eso habria permitido construir una suerte de identidad politica de la caricatura?
Claro, asi es.

Y del otro lado?
No habia respuesta, no habia respuesta o sea dentro de lo que es el humor, la politica no hay
respuesta.

Por qué cree usted que no hubo respuesta?

Porque sencillamente los pocos que hacian ese trabajo, lo hacen, primero, sin talento, porque el
que tiene talento también tiene ética. Entonces, las personas sin talento son las que hacen el
papel de mercenarios. Es el papel que hicieron los poquisimos dibujantes que se dedicaron a
producir una caricatura o a hacer humor a favor del gobierno. Creo que Carlos Alvarez, el
comico, fue el tinico que tiene la habilidad para hacer humor que sirvié al régimen. Nadie mas.
Los chistosos, todo eso, dentro de todas las limitaciones que habian, se burlaban un poquito del
poder y fastidiaban y fastidiaban.

Es siempre una cualidad de la caricatura mostrarse en un lado de oposicion.

Nosotros somos criticos por naturaleza, porque nosotros tenemos la tendencia a buscar en el
mismo dibujo, o sea nos forma de tal manera que nuestra tendencia mas profunda es a buscarle
los defectos. ;Te das cuenta? Sobre todo a los que estan en el poder, porque para nosotros es
una tremenda tentacion. Es como un pastelito. Es tomarle el pelo a la gente que tiene mas poder.
Mientras mas poder es mas una tentacion para nosotros. Porque no tiene gracia meternos con un
igual, no tiene gracia meternos con alguien que tiene un poco de poder. Nosotros tratamos de
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tomarle el pelo, es algo que nos nace y lo disfrutamos, tomarle el pelo a la gente que tiene
mucho poder.

Es decir, buscar una suerte de buscar equilibrio?

No sé si tiene otra motivacion. Es una cosa muy instintiva. Eso va asociado con hacer la
caricatura politica, que es burlona, que es todo, pero no te provoca hacerle burla a tu igual. Te
gusta meterte, pues, con el grandazo.

La llamada caricatura oficiosa puede ser abundante, pero buscan también a sus
personajes grandazos para hacerle oposicion?

Me has hecho recordar la prensa amarilla. Me habia olvidado de la prensa amarilla. Yo te he
estado hablando de los diarios que yo leo y que tomo en cuenta. Digamos del Expreso, de ese
tipo de diarios, de Ojo o el mismo Correo. Entonces, ese tipo de periddicos, yo no los he
tomado en cuenta, pero si es cierto, para el publico en general, los diarios chicha, los diarios
amarillos han sido importantisimos. Mira, son caricaturistas y dibujantes que han existido en
todo ese sector que yo ni los he mirado. O sea no los he tomado en cuenta, por eso ni siquiera te
los he mencionado, pero es cierto alli ha habido una tremenda cantidad de dibujantes,
caricaturistas, que tiene que haber ejercido de hecho bastante influencia.

Permitame comentarle algo de informacion al respecto. El Chino tenia un tiraje de 100 a
120 mil ejemplares diarios y si vemos que cada periodico tiene alrededor de 4 lectores,
entonces hablamos de medio millon de lectores o si sumamos todos los medios chicha
tenemos una cantidad...

Enorme, enorme. Mi conversacion hasta este momento ha sido bastante elitista. Te estoy
hablando del sector que se llama prensa “seria”, pero mira como he perdido totalmente de vista
y ni siquiera me habia percatado de la existencia de estos diarios que son tan importantes y que
uno pues, como a ti no te dan nada porque para tu trabajo y para tu informacion no te dan nada,
ta lo agarras y te caen de las manos, no hay informacion, no hay nada, entonces, sencillamente
tu los ignoras, pero el pueblo se alimenta de eso. Ese es su pan de cada dia y ademas se alimenta
muy bien porque tiene una tremenda llegada. Esos diarios tienen una tremenda efectividad
porque hablan el lenguaje popular.

Pero ;no sera que en su percepcion el hecho de no tomarlos en cuenta, sea porque
realmente la caricatura de la prensa “chicha” no significaba nada, porque eran las
portadas las que manejaban en el imaginario social, pero la caricatura de pronto no ha
tenido peso al punto que ni siquiera usted les prest6 atencion?

No tenian peso, no tenian peso. Es que hay varios sectores. Uno es el pueblo, pueblo, es el lector
comun y corriente, otro es el sector politizado, politico que estd compuesto por toda la clase
empresarial, politica, los estudiantes y todo ese sector que tiene formacion politica o algln tipo
de interés politico. La gran mayoria del pueblo no tiene interés politico, no tienen deseo de
formacion y hasta les da flojera. Lo tinico que quieren es alguien que le resuelva la situacién y, a
partir de alli, lo endiosan o lo traen abajo.

De todas formas surgen otras contradicciones frente a este juicio. Los directores, el cuerpo
editorial, siempre evalian qué elementos incorporar dentro del periédico. Es decir, no
tendria sentido poner la caricatura si no le sirviera de nada. Algo debié moverlos para
poner ese elemento... Al otro lado tenemos ha Heduardo, Alfredo que golpean duro al
régimen. Y aca qué ponemos, me pongo a pensar en eso. Podria ser que esa situacion haya
empujado, de pronto, al medio a organizar una suerte de caricatura oficialista?

Si, o sea tiene que haber de hecho una respuesta. Cuando un régimen totalitario o autoritario,
dictatorial o lo que sea quiere controlar la informacion, llama a periodistas experimentados.
Dentro del sector del periodismo hay gente seria, hay gente que tiene valores morales, que tiene
principios éticos y no se va vender. Pero hay un sector mayoritario como en todo, que si se
vende al toque. Entonces lo que hacen ellos es contratar periodistas de experiencia para que se
ocupen de aca del Chino, de todos esos diarios. Entonces llaman a periodistas de experiencia
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que les hacen el trabajo y tiene que tener... O sea no es que busquen una caricatura para
oponerse al... lo que pasa es que llaman a un director y él sencillamente plasma o todo el
planteamiento que se hace, que es tradicional en un medio. Tiene que haber su pagina editorial,
tiene que haber sus columnistas, su caricatura politica, con todas sus secciones. Eso es algo que
inicialmente se plantea asi.

Apropésito del tema del poder. Le pregunto ;en qué momento de la dictadura fujimorista,
sintié que su caricatura cobro mas fuerza de lo que habitualmente tenia?

Yo todo el tiempo he sido consciente que ha sido una cosa progresiva. Todo el tiempo que
hacemos nuestro trabajo sabemos que no va tener un efecto automatico, pero en el momento
mas intenso ha sido cuando empezd a desgastarse rapidamente en los afios finales del
fujimorismo. Sabiamos que donde teniamos que herir era a Montesinos. Ese era el punto débil
de... entonces por eso que Caretas, centraba alli no, porque ese era el punto fuerte de todo esto.
Sabiamos que detrds de todo, una vez que se derrumbaba Montesinos, tenia que caer Fujimori.
Porque Fujimori es un pelele. Para nosotros todo el tiempo Fujimori ha sido un pelele, un tipo
asustadizo, es un tipo cobarde...

El hombre fuerte estaba detras de Fujimori...

Fujimori es cruel. Fujimori se ha portado de esa manera, ha caminado sobre cadaveres y todo
eso precisamente porque es un sujeto miedoso que son los que, cuando tienen poder, se portan
con mas crueldad. Entonces, sabiamos que todo el soporte era Montesinos y las fuerzas armadas
que eran manejadas por Montesinos. Alli era el punto débil. Entonces, mis caricaturas todo el
tiempo Montesinos, Montesinos, y a veces el director decia ‘oye, ya pues —decia- esta bien,
estamos en contra de este régimen, pero ya, matiza un poco, has otra cosa’, porque lo mio era
enfermizo. Era Montesinos, Montesinos, todo era Montesinos, entonces la gente en algin ya
empez6 a pensar en Montesinos. Eso afectd a Montesinos y Montesinos empezo a salir a la luz
publica, su gran error fue empezar a salir a la luz publica y vino el derrumbe.

Era una suerte de provocacion?

Era una provocacion, claro, era... Eran dos personas, era ¢l y otro era el hermano de Fujimori.
Eran nuestras obsesiones de los que estdbamos en oposicion. Sabiamos que teniamos
desenmascarar al hermano de Fujimori que nunca habia dado la cara y recién ahora de
congresista conocemos su cara. Entonces, €l si se mantuvo oculto hasta que también salio del
poder, porque lo sacaron, pero Montesinos se mantuvo. Montesinos si pico el anzuelo, sali6, se
volvid un ser tan egocéntrico que empezo a filmar sus videos y todo el laberinto. Finalmente,
ese fue su gran error. Se derrumbo, porque nosotros nos centramos tanto en eso y tu sabes que
una vez que uno sale a la luz, empiezan a aparecer los errores, empez6 ya a aparecer Fujimori
con Montesinos en television y todo lo demas, ya Fujimori tenia que justificar a Montesinos. El
pueblo todavia no estaba muy enterado de este asunto, pero dentro de los sectores politicos que
interesan, que son los sectores productivos, de empresarios, de estudiantes, de sindicatos, de
todo ese sector ya la figura era comun, Fujimori tenia que explicar un poco qué cosa es
Montesinos, entonces ese fue el inicio del derrumbe.

Recuerda usted el tema de la destitucion de los miembros del Tribunal Constitucional, el
rechazo al referéndum, el problema con el Ecuador, etc. Esos hechos que forman parte de
la historia politica de esos afios, no fueron lo suficientemente importantes como para
reemplazar al tema de Montesinos?

Montesinos era el tema mas importante, inclusive por encima del conflicto que tuvimos con el
Ecuador en ese momento. Y si perdimos con Ecuador fue por culpa de Montesinos. Mira, él
estaba alli, haciendo hasta negocio en ese momento, comprando armas malogradas, municiones
malogradas y todo ese laberinto. Entonces, todo el tiempo ha estado participando en esto.
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Bien. Por otro lado, quisiera hablarle de la caricatura que usted elabora. Hay dos figuras
marcadas en su viieta. Dos personajes con terno conversando y de vez en cuando se
presenta una tercera persona. Primero, estas personas cuya imagen es la misma en todos
los casos, ;a quiénes representan?

Son dos personas comunes y corrientes. No tienen ni clase social.

Pero la corbata no dice a qué clase o sector pertenecen?

Quizas sea la gente de Lima, el empleado. Nada mas, ese sector donde yo estoy. Pero eso no
tiene ninguna importancia. Yo la verdad no me preocupo del dibujo, es mas, ni me he
preocupado de evolucionar en mi dibujo...

Entonces, cual seria la preocupacion central de la caricatura?

Exclusivamente el texto. Como te digo, yo soy un columnista politico frustrado. Mas por flojera
porque si yo intentara conseguir la oportunidad de publicar mi columna y todo lo demas, pero
con el tiempo he descubierto que la caricatura politica tiene mas llegada que una columna
politica.

Por supuesto, es una cuestion de imagen, tiene mas impacto...

Es breve y si ti lo haces bien, va tener impacto, entonces es tu manera en la cual yo utilizo para
pronunciarme frente a cada acontecimiento que es lo que todos queremos, los peruanos, que nos
preocupa nuestro pais o la realidad o nos preocupa la especie humana o nos preocupa nuestro
planeta, en algin momento tenemos la necesidad de decir las cosas y nosotros tenemos la suerte
de tener un vehiculo que es ese. Solamente para eso. Yo no podria estar sin trabajar, no puedo
estar sin opinar. Por eso es que todo se centra en el texto, en el texto que se pone al final

Eso qué quiere decir, ;que la caricatura es deudora del chiste? Es decir, la caricatura no
funciona sin el chiste expresado en el texto... ;Como se explica la relacion entre el chiste y
la caricatura?

Como te digo yo no estoy muy apegado al dibujo, pero podria publicar los textos solo, pero sabe
qué ocurre, me doy cuenta que... ahorita lo estoy pensando, si pusiera una columna con chistes
en texto, no tendria efecto, no tendria la llegada que tiene con el dibujito. El dibujito, esos
muiiequitos son tremendamente importantes como vehiculos para transmitir ese chiste, esa idea,
esas cosas que quieres transmitir. El dibujito, el mufiequito, es tremendamente importante.
iComo vas a abandonar al mufiequito!, por mas que a ti no te guste hacerlo, dibujarlo, te aburre,
por eso es que esos dibujitos son un tremendo vehiculo, no sé porqué razén a la gente le atrae, le
llama la atencion. T abres un periddico, miras el dibujito, en cualquier sitio ti miras el dibujito,
después miras la foto, después ya lees el texto, entonces eso es lo que ocurre, por eso que yo le
doy importancia, por eso es que utilizo el dibujo.

Hace un momento me decia que el medio define qué temas abordar en todas sus secciones.
Es tan vertiginoso el cambio de temas, que se ve, muchas veces, en apuros para presentar
los temas. Eso significa que el caricaturista va depender de lo que traiga y diga la
informacién periodistica para definir el sentido y el contenido de la caricatura? O, en
otras palabras, ;el caricaturista no puede definir su propia agenda pensando en lo que él
piensa respecto a lo que mejor refleja la realidad para determinar qué tipo de caricatura
presenta?

Es lo que hacemos. Es lo que hace Carlin. Carlin no trabaja de acuerdo a lo que dice La
Republica. Carlin a veces esta en friccion con el periddico, €l saca cosas... Bueno, Alfredo no
esta trabajando de acuerdo a lo que quiere La Republica, Alfredo esta trabajando de acuerdo a lo
que ¢l quiere, que €l es pata de Alan y yo tampoco. Nosotros imponemos nuestra agenda, pero
por qué razén, porque nos ha costado afios de afios, hacernos respetar, nos ha costado renunciar
una y otra vez, yo he trabajado no sé en cuantos medios, en mas de 20 medios he trabajado.
Duraba a veces meses, a veces un afio, a veces una semana. Y cudl ha sido siempre nuestra
actitud: o ponen lo que digo, si no me publican al dia siguiente yo les digo: muchas gracias y
hasta luego. Entonces, al comienzo nos han mandado a rodar porque los directores, los duefios
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de los medio de comunicacion no estan acostumbrados a que la gente sea asi. Al final, después,
gracias al trabajo de gente como Alfredo, gracias al trabajo de gente como Carlin, como Juan
Acevedo, mio, es que hemos logrado que todos los medios de comunicacion, a la gente que
tiene cierto recorrido en esta actividad, se nos considere como columnistas politicos. Nosotros
somos columnistas politicos ya, entonces firmamos nuestro trabajo, entonces ya nadie nos toca,
nos dejan. Si ya nos contrataron, ya que nos soporten, hasta que el momento en que estén un
poco descontentos con nuestro trabajo, saben ellos que es el momento de la despedida, saben
por ejemplo en Peru 21, me dicen ‘oye Eduardo...” saben ellos que yo les voy a decir, muchas
gracias, hasta luego. Entonces, nosotros creamos una escuela, estas personas somos las que
hemos creado esta escuela que nos consideren como columnistas politicos, se respete nuestro
trabajo. Nuestro trabajo es firmado, entonces cuando ocurre algo, no dicen miren La Republica,
no, mira Carlin, Carlin dice eso, mira que metio la pata... Carlin. O si ... le reclama a la
Republica, oye como publicas... Es Carlin, no la Republica. Te das cuenta. Eso es lo que hemos
conseguido.

Ese comentario es importante para la siguiente pregunta. ;Qué tanto ha construido su
autonomia el caricaturista peruano? Tomando como ejemplo el caso de que en algunos
medios, la portada habla de un tema y alli esta la caricatura, reforzando la portada.

Sabes qué ocurre. No te puedo negar que a veces en algunos medios, algunos periodistas se
alinean, eso como te digo, en la prensa es asi, como en todas las actividades, hay un sector que
es serio, se hace respetar, pero hay un sector que no. Pero ocurre que, si tocan el tema del
Ecuador, es porque el tema del Ecuador es la actualidad. Si lo sacan en la portada no es por
locos, es porque sencillamente, es algo que es la noticia y nosotros respondemos idéntico. Si el
tema de Ecuador es la noticia, yo no lo saco porque lo va sacar mi director en la portada, lo saco
porque es el tema de actualidad en ese momento, el Ecuador. Entonces por eso que ti ves, en la
portada ves un tema y ves que la caricatura, en la pagina principal politica ves que ese es el tema
principal y ves en la caricatura también; no es que el director, al menos a los caricaturistas ya
mas conocidos, no es que el director nos diga ‘hagan esto’. Es mas yo ni siquiera voy a Lima.
Yo solamente voy a cobrar y no habla con el director, no lo veo en mes, a veces en aflos,
entonces yo mando mi trabajo desde acd (San Bartolo) desde la computadora. Ocurre eso,
respondemos frente a la actualidad y la actualidad nos obliga a pronunciarnos frente a cada
acontecimiento que ocurre, que sale en la caratula, que todo el mundo conoce, nosotros
inmediatamente nos pronunciamos.

En todo caso, esa situacion se quiebra cuando la portada no refleja lo que realmente
ocurre o0 lo que es percepcion general. Eso debidé ocurrir en los periddicos chichas, cuando
sus portadas eran muchas veces inventadas para crear temas publicos. Mientras tanto la
caricatura respondia a esa dinamica.

Bueno como te digo, yo ya no lo llamaria a eso periodismo, eso no es periodismo, eso es qué se
yo, ese es un sector completamente mercenario, es un instrumento del poder. Por eso es que otra
vez me estaba olvidando. Te estaba hablando solamente de los diarios considerados serios, sea
de la posicion que sea, izquierda, del centro, derecha o lo que sea forman opinién. Pero
exclusivamente de los que tienen opinion, que emitan opinion y formen opinion, de esos diarios.
No estoy hablando de instrumentos politicos que son coyunturales.

Don Eduardo, dos preguntas finales. Digame, c6mo se relaciona usted y su ptublico. Cémo
ve esa relacion con su publico.

No he investigado el asunto. No me he preocupado mucho. Si sé que a veces algunas personas
como ahora, estan viendo mi fotito, felicitaciones... Bueno en la época de Fujimori, algunas
personas me felicitaban, se enteraban que yo trabajaba haciendo caricatura politica, me
felicitaban. Y sé que tiene llegada, si sé porque escriben cartas, entonces me escriben cartas y
todo lo demas. Los caricaturistas sabemos que tenemos un papel, mas o menos importante, no lo
sé, pero un papel que es la compaiiia permanente del lector comun y corriente, es algo que ellos
recurren todos los dias, todos los dias saben que cuentan con ese dibujo para ver, saben que van
a encontrar eso. Se han acostumbrado un poco a nosotros. Lo que pasa es que nosotros somos
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bien criticos con el lector, asi como somos autocriticos, porque nosotros somos tremendamente
autocriticos, 0 sea que para ser tan criticones es porque nosotros también vemos todos los
defectos que tenemos, sabemos cuando metemos la pata, somos muy conscientes, porque ese es
nuestro trabajo, estar todo el tiempo fisgoneando y mirando el error ajeno, en el defecto, en el
defectillo. Todo el tiempo estamos alli y nos miramos en el espejo, entonces andamos en ese
plan, esa es nuestra tendencia. Lo que pasa es que algunos son bien chistosos y hay otros mas
serios. Por ejemplo, te vas a encontrar... el Carlin es un sujeto bien serio, pero tienen el humor
por dentro, pero son bien serios, bien solemnes, el Juan Acevedo (risas) esta en ese plan, es un
loco ¢l, asi son. Entonces nuestra relacion con el publico es igual que cualquier periodista.
Somos muy conscientes de la importancia que tienen los medios de comunicaciones y nosotros
somos parte de ellos, pero también somos muy criticos frente a como se comporta el pueblo
peruano, para nada es adulona del pueblo. Yo no soy aduldn para nada con el pueblo, porque yo
soy parte del pueblo, o sea soy gente de barrio, normal, Entonces sé como se comporta el
pueblo, a mi no me van a venir con tonterias. Por eso yo le he puesto el coto y le he puesto el
electarado, en lugar de electorado, le he puesto el “electarado” porque eligen tan mal y en algun
momento me han reclamado, ‘pero como parece que el electorado solamente va votar por
Humala’. No. El “electarado” es el que vota por Humala y el que vota por Fujimori, el que
ahora quiere votar por Keiko Sofia, es el “electarado”, porque todo el tiempo escoge mal, nunca
se detienen a reflexionar, a leer. No se dan el trabajo de leer, porque ahora los medios de
comunicacion nos tienen... hasta la gente mas pobre esta por todo lado tienen la oportunidad de
leer, pero a los peruanos nos da mucha flojera de leer. No queremos leer.

La television?

La television es un asco porque nos acostumbran s6lo a cosas deplorables. No nos educan para
nada. Estan buscando la parte que da mas rating y, entonces, con €so... y el pueblo por otra
parte se acomoda, porque es placentero, entonces somos unos grandes flojonasos para
reflexionar. Entonces, en algunos momentos yo les mando su guantazos al pueblo, porque yo
soy parte del pueblo, pues no me gusta cdmo se comporta el pueblo.

Pero para organizar la caricatura, usted recurre a la gente para saber qué tipo de
caricatura, cudl es el magma de donde Heduardo se nutre para hacer caricaturas.

No necesito recurrir yo, para mi trabajo, recurrir a la gente para que me sirva como estimulo,
solamente de una manera muy natural. El vinculo que tengo con los vecinos, funciona como las
encuestas. Aqui en San Bartolo, en las 300, 400 personas que puedan haber, con las cuales ti
ten encuentras en algin momento durante el mes, son un reflejo de lo que es el pais en general,
sin contar el sector andino mas extremo. Aca esta gente muy pobre, que viven en la parte de
arriba, en la invasion; hay gente muy adinerada que viven, algunos en San Bartolo, la mayoria
en Santa Maria, entonces tenemos todos los sectores y escuchas, entonces esto es como un
termometro y todos los distritos son asi, hay diferentes sectores, entonces ti estas informado de
cuales son las inquietudes de los demas. No necesitas recurrir a ellos. Ya ti estas enterado mas o
menos de cudl es el sentimiento.

Pero como saber si el mensaje esta llegando bien a su destino, como evaluar la respuesta
de la gente.

Mira, yo s¢€ -personalmente te puedo hablar- yo evalio mi trabajo, con el tiempo de experiencia
que tengo haciéndolo, yo sé cuando he dado en el clavo. Pero cuando he dado en el clavo frente
a lo que a mi me importa que es hacerle perder un poco... o poner en evidencia por ejemplo
algiin defecto que se ha cometido en el poder y que yo considero que es importante que se
corrija como ciudadano, entonces sé que he dado en el clavo porque he ayudado en alguna
medida, bastante o poco, he ayudado a que eso se debata, a que eso se discuta, a que eso no se
oculte, a que eso salga a la luz, entonces, en ese sentido me interesa a mi dar en el clavo. Si ha
influido o no en el publico en general, no lo sé, la verdad eso nunca lo s¢, me imagino que en el
sector mas informado, que es al cual me dirijo mas, ellos si entienden el mensaje, pero ese es un
sector minoritario, el sector mayoritario es el pueblo, es el que no estd muy informado, es mas
pasional.

420



ANEXO VII

ENTREVISTA Y FOTOGRAFIA DE JUAN ACEVEDO

Sobre todo en momento de tension, como es que la caricatura encara el tema del conflicto
por el poder y responde a determinadas circunstancias. Cémo es para Juan Acevedo este
proceso.

En nuestro pais a menudo, asi como se dice que se toma lo provisorio por estructural, entonces
lo que comienza haciendo algo temporal a veces, para tapar un vacio temporalmente, se
convierte en definitivo. O también vemos, “especialistas” que hablan sin saber mucho y
entonces yo parto diciendo que no soy especialista, minimo...

Me parece mucha modestia...

No, yo le aseguro que no es modestia. Yo sé en qué sé mas, yo sé mas de historietas, yo sé mas
de lo que es mi trabajo, pero de la caricatura, puedo saber un poco, pero no soy un especialista.
O sea tengo que estudiarla, la voy a estudiarla. Sobre eso voy a hacer un trabajo pronto, pero,
por ejemplo, quien sabe sobre caricaturas pues es Ramon Mujica. El ha estudiado eso, como
historiador del arte. El es un estudioso serio de esto, de lo que yo he leido me parece lo mejor y
hay por alli una que otra tesis a veces interesante, no he leido pero estimo que es una persona
seria también, Oscar Luna Pizarro, también ha hecho un trabajo sobre tres caricaturistas de
comienzos del siglo veinte: Malaga Grenet, Gonzales Gamarra y Vinatea Reynoso. Entonces, lo
que yo pueda decir, en realidad, va ser a partir de los trabajos de otras personas, pero yo todavia
no me he zambullido para poder aportar mis propias ideas en relacion a la pregunta que es muy
precisa: relaciones entre el poder, la tension y la caricatura. Entonces eso le da un angulo muy
preciso que supone una investigacion para poder dar una respuesta. Si yo puedo dar una idea,
tener una idea aproximada es otra cosa. Pero esa pregunta requiere una respuesta sobre la base
de una investigacion, del estudio, de la historia, en qué momentos hay tension y coémo se
manifiesta eso en la grafica. Entonces, yo no me atreveria a responder por épocas en la que no
he vivido, simplemente por las que yo he conocido.

Hablamos, entonces, del afio 78?

Si... Yo me inicié en cuanto al humor grafico el afio 69. En ese momento yo no estaba
publicando. Nunca habia publicado pero recuerdo el episodio (golpe de estado de Velasco)
como es que vivi ese momento no? Yo tenia en ese momento 18 afios, pero ese es otro tipo de
respuesta. No en el marco de la pregunta. Igual podemos ampliarlo si le interesa. Ahora mi
actuacion como caricaturista politico y social se da desde mas yo creo desde los afios 77 en la
revista Marka. En realidad, antes ya habia comenzado a hacer humor social, digo humor social
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para diferenciarlo de la caricatura politica porque no necesariamente aparecian personajes
reconocibles digamos con su DNI, sino situaciones propias de nuestra sociedad. Yo habia
comenzado a publicar eso desde el afio 73 en la revista Caretas y luego pasé a la revista Oiga,
también lo hice en el diario Expreso, en el diario Correo, el diario Ultima Hora y asi llegué al
77 en que paso a la revista Marka y eso creo que para mi significé un cambio muy importante,
no tanto en el tipo de dibujo, que uno ve una continuidad entre lo anterior que he citado y la
revista Marka, sino en la relacion con el publico. Hasta ese momento yo publicaba y a veces me
enteraba de las respuestas de la gente, pero en el caso de la revista Marka, para mi fue
motivador y emocionante, me permitié afirmarme mas, ver como por ejemplo los sindicatos a
veces reproducian mis dibujos en sus volantes. Un volante reproducian por un lado el dibujo
mio y por el otro lado, sus reivindicaciones. Entonces a mi me emocionaba porque yo no los
conocia, pero para mi era importante ver que mi dibujo tenia ya una significacion mas alla de la
risa que yo buscaba en el lector. Yo no buscaba solo la risa, desde que comencé buscaba una
reflexion también y eso significd que yo rebotase muchas veces en varios medios, me pelease
con ellos muy pronto porque habia una resistencia en los medios para publicar un tipo de humor
distinto al que estaban acostumbrados. Desde el tipo de dibujo, mi trabajo era distinto, porque lo
que se publicaba méas era tipo monos, o sea me refiero al monigote clasico de la tira comica,
muchas veces a imitacion de las tiras argentinas y yo, en cambio, tenia una formacién distinta.
Yo habia salido ya para entonces de la Escuela de Artes Plasticas de la Universidad Catodlica, y
tenia la pretension de que mi dibujo también tuviese una carga estética, expresiva. Que no
solamente fuese un monito gracioso, sino que incluso no lo fuera y que representara personajes
que podriamos encontrar en nuestra realidad, me refiero a personajes no digo con un documento
de identidad, sino personajes en la calle que vemos a diario, gente de nuestro pueblo, de nuestra
diversidad cultural, social, econdmica...

Algo que pueda reflejar una especie de perfil de cierto publico mas popular

Sin duda y eso me duré muchos afios. Porque digo me durd, porque yo arrastré una actitud en
relacion a la gente de nuestro pueblo que era casi no querer verle los defectos. Entonces lo
idealizaba sin querer queriendo, porque claro yo queria mostrar la dignidad de un pueblo, que
sufre, que lucha, pero soslayaba los defectos que puede tener, como cualquier ser humano, la
gente de nuestro pueblo.

Bueno, mas alla de reconocer los defectos del pueblo, pregunto si hubo la intencion de
hacer de la caricatura un espacio destinado a buscar un equilibrio con el poder
hegemédnico?

En todo caso al equilibrio al que yo atendia era el siguiente: a la gente del pueblo, a la gente
anonima, a menudo se la castiga, se la castiga con la indiferencia, se la castiga con el tipo de
trato que se tiene con ella, entonces yo pensaba si esa gente ya es tan castigada para que la voy a
castigar mas; en cambio yo me ensebaba con mis dibujos dandole duro al burgués, a la clase
poderosa. Y eso es una actitud que tuve hasta muchos afios y que comencé a dejar hace un par
de afios. A qué me refiero. Hace dos afios publiqué un libro que se llamoé Los nifios primero que
hice para ... de Children, el encargo fue un desafio, me dieron un libro de estadistica que se
habia hecho para ver la situacion de la nifiez en el Pert, en los campos de la nutricion, la
educacion, la salud y el de los llamados “nifios invisibles”, esos nifios que nadie quiere ver y
que estan en las calles, qué se yo, pidiendo limosnas, etc. Entonces, al estudiar ese trabajo decidi
ir también a Villa El Salvador, a los conos, para conversar con la gente y tener una vivencia mas
encarnada, no solamente las estadisticas, antes de hacer mis historietas... Entonces me reuni con
diversos estamentos de lo que es la organizacion del vaso de leche y la corrupcidon que vi era
estremecedora, en todos los niveles. Desde las empresas que distribuian la leche hasta las
organizaciones populares y pasando, pues, por el Alcalde y sus funcionarios. No digo que todos,
pero los hay y atraviesan todo. Entonces, alli, uno se replantea las cosas porque alli uno ve gente
del pueblo stper corrupta también y que esta en el pueblo. Entonces, yo claro, ya no hago ese
tipo de dibujos que hacia en la revista Marka y en este caso tuve que decirlo, pues me parece
una cuestion de honestidad minima tener que decir esas cosas, aunque no era lo principal pero
tenia que decirlo, porque aparte de la violencia de tipo estructural que puede haber en nuestra
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sociedad, también hay estos factores. Creo que no es bueno idealizar nada. Estd bien tener
ideales, pero no hay que tefiir de idealizacion, todo.

Porque sino se construye un mito...

Claro. Y por lo tanto nos alejamos de la realidad. En el momento en que estamos inventandola,
nos estamos alejando de la realidad. En el arte eso puede tener un sentido, de acuerdo a lo que
uno puede querer impactar, pero otra cosa es lo social, nuestra forma de instalarnos en la vida.
Para el artista creo que es importante también cotejar estas cosas para que su arte esté en
coherencia con esos descubrimientos aunque tardios, de lo que uno estaba haciendo y de lo que
uno debe hacer. Entonces, a la caricatura politica llego en esos afios, en el 77 comienzo en la
revista Marka y alli mismo comienzan a presionarme luego de algunos meses para que yo me
acerque mas a lo politico, porque ellos veian que yo golpeaba en lo social, pero querian que
haga la caricatura de un ministro y a mi eso no me importaba nada, o sea yo decia no

Por qué

Porque me parecia que era atender a cosas episddicas y yo queria atender a cosas mas
permanentes, mas de fondo. No me importaba tanto un ministro que lo pueden cambiar dentro
de un mes o dos, puede caer y no pasa nada, no me interesaba encarnizar asi mi trabajo...

Entiendo que la actitud de Juan Acevedo siempre ha sido mantener intacta una suerte de
sensibilidad social, ;pero el hecho de corroer el poder no hubiera sido mejor una forma de
reivindicar a ese sector desposeido?

Probablemente, pero yo lo que creia era... digamos...

.No contaminarse tal vez?

Es posible, es posible que fuese eso. No lo planteaba en esas palabras, pero algo de eso habia,
una cierta, digamos, pureza en el planteamiento social, hacer ver algo mas allda de lo
circunstancial, inmediato, coyuntural, lo que era permanente en nuestra sociedad. Queria
atender a lo fundamental. Con el tiempo fui ganado por la presion no solamente de quienes me
pedian hazlo, hazlo, sino que me fue gustando cuando lo hice y lo hice mas desde la revista
Monos y Monadas, en el 78, y luego ya también en Marka y luego en el diario Marka y en otros
medios en los cuales segui mi trabajo. Entonces yo he combinado el ser caricaturista, con el ser
humorista grafico y con el ser historietista que son tres medios distintos: la caricatura, la
historieta y el humor grafico. A menudo confundidos. Entonces es conveniente reflexionar
sobre en qué consiste la diferencia y por qué es que se confunden. En nuestro medio es muy
dificil ser una de estas cosas: caricaturista, humorista o historietista. Para mi por lo menos lo ha
sido. Uno tiene que ser un poco hombre orquesta, porque en nuestro pais no estd tan
desarrollado que digamos en el campo del periodismo. En Estados Unidos, hace décadas, casi
desde comienzo del siglo, hay personas que se especializaron en hacer historietas o caricaturas o
humor grafico, no mas. En el caso de Quino en Argentina. Quino es fundamentalmente un
humorista grafico, hace historieta también a través de Mafalda, pero Quino no es un
caricaturista. El no hace la caricatura de ... de Videla, ese no es su asunto. Y lo que él hace, lo
hace muy bien y no se le tiene por qué pedir que haga caricaturas. Seria un absurdo. Pero en
nuestro medio Quino no hubiese podido existir. Porque para ganarse la vida, no hubiese habido
un medio que le diera chamba, hubiese tenido que irse a Argentina... En el caso de Carlin,
Carlin es caricaturista, sobre todo. Es decir, lo suyo, su vocacion es la caricatura. Heduardo es
caricaturista, aunque no hace caricatura actualmente. En todo caso, lo que ¢l hace es lo que los
gringos llamarian “cartoon”, o sea personajes del medio social, idealizados, también claro son
sus propios monos y que hacen comentarios explicitos sobre la coyuntura politica. Alguna vez
por alli puede hacer caricatura a alguien pero no es lo mas frecuente. El hizo més caricatura en
aflos anteriores, hacia mas caricaturas, o sea y ¢l tiene cualidades de caricaturista y es muy
bueno haciendo caricaturas, o sea sus caricaturas son buenas, pero se dedica mas a sus propios
monos, sus propios personajes y de ellos comenta. ..
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En todo caso es un estilo dentro de lo que ofrece el género de la caricatura

Si. Es una actitud, es una forma de abordar la realidad, el humor y su oficio. Pero lo que digo es,
estoy tratando de precisar las diversas formas de hacerlo y son distintas. O sea no es lo mismo
Carlos que es caricaturista digamos en el sentido mas neto del término, que Eduardo, que hace
caricatura pero desde sus personajes. En el caso mio, me ocupo ahora en los “of history” de lo
que es la coyuntura politica semanal y lo hago con caricaturas, comienzan con una caricatura y
luego se convierten en sombras chinescas, pero siguen siendo caricaturas...

Volviendo al afo 78, como fue la percepcion de ustedes y especificamente de Juan
Acevedo, frente a la relacion entre esos tres fenomenos del que hablamos, la caricatura, el
poder y esos momentos de tension, teniendo como referente la crisis politica de esa época
Era el tiempo del gobierno del general Morales Bermudez. La libertad de expresion habia sido
cancelada desde la época de Velasco y se expresaba a través de las relaciones ya
institucionalizadas entre el estado y la prensa. Habia comenzado con una ley, a la que se
denomind “Ley de la Mordaza”, que era una ley que regia a la prensa y luego se consolida con
la toma de los diarios en el afio 74, entonces se comienza a hablar de los diarios parametrados,
se habla asi desde los medios de oposicion, que eran muy pocos, basicamente creo que eran las
revistas Oiga y Caretas y Equis también y, luego, claro en el 75 la revista Marka, que habia
sido clausurada el 75, el 76 y el 77 entré alli en la tercera etapa, ya habia sufrido clausuras y
deportaciones. Entonces eso de las clausuras y de las deportaciones era casi normal, o sea...

Era una nueva légica...

Esa era la forma de relacionarse el poder. Primero, claro, se le clavaba una reprimenda. Se le
llamaba a la oficina central de informacidn, o sea existia una Oficina Central de Informacion.
Por eso digo, estaba institucionalizada esto. Entonces llamaban... me acuerdo que una vez yo
hice una caricatura en el afio 78 del general Videla, cuando termin6 la copa mundial y lo hice
levantando la copa Jules Rimet que habia ganado Argentina, me esmeré¢ mucho en la caricatura,
asi con la plumilla hasta lograr el rostro de este personaje, asi helado, puntiagudo, pegado a los
hueso y su mirada inyecta en sangre y levantando la copa, no decia nada, simplemente levantaba
la copa y el detalle estaba en las manos que estaban bafiadas de sangre y entonces se veia como
chorreaba la sangre levantando la copa, nada més. Se publicd eso y de inmediato, ese mismo
dia, llaman por teléfono al director de la revista de Marka, Jorge Flores y lo llama el general
Segura de la Oficina Central de Informaciones y ¢l no sabia para qué lo llamaban y mientras iba
en el camino, veia pues en el carro, revisaba la revista ‘por que sera, qué le puede haber
molestado’ o sea ¢l ya sabia que... era un tipo de relacion, lo llamaban a uno y le reclamaban;
seguia mirando y no encontraba qué podria haberlo molestado y llegd ante el general... ‘jy! le
parece bonito...” Entonces el general volted la revista, estaba en la contraportada mi dibujo:
‘jesto!” y el otro dijo... ni se le habia ocurrido que era por la caricatura que por lo que lo estaban
llamando. Le dijo esto y le reclamo. Entonces él le dijo, ‘pero general, esto al contrario los
prestigia a ustedes, porque hace ver que hay opiniones distintas, por otra parte la revista no es
del estado, la revista es de una empresa independiente, no tiene que representar la opinion del
estado’, ‘jpero no, la proxima vez...!’... la reprimenda, tarjeta amarilla digamos no. Entonces
me llamo el director por teléfono para contarme lo que habia pasado. Al dia siguiente
aparecieron en todos los diarios, practicamente el mismo editorial, porque venian dictados por la
OCI, la oficina central de informacion, contra mi caricatura. Todos, editorializaban contar mi
caricatura diciendo que yo pretendia enlodar las relaciones con el hermano pais del sur y hasta
alguien un poquito mas inspirado dijo que: ‘sabe Dios, de qué trauma me estaria yo vengando
en el pobre general Videla’. Y la revista Oiga, que se suponia era independiente, cargd también
contra mi dibujo. Hubo un carga monton. En la television en la noche editorializaron también,
Martinez Morosini desde el programa de panamericana, del noticiero, leyendo el editorial contra
mi trabajo. En la revista Oiga tuvo su aporte ya propio, porque dijo que yo habia plagiado el
dibujo, de un dibujo que habia salido en no sé¢ qué diario francés o revista francesa, yo por
supuesto ni habia visto eso y me intereso a partir de lo que dijo la revista. No habia Internet,
entonces uno podia entrar a ver de qué se trata. Entonces me interesd y hubo alguien, un amigo
francés que fue a la embajada, me procurd el nimero. Lamentablemente no pude recortarlo,
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verlo nada mas y era un dibujo distinto, pero habia coincidencia si. Era un militar, no era
Videla, era un militar que tenia unas tenazas, asi como un gran alicate, con las que les sacaba
sangre a una pelota de futbol, la oprimia y le sacaba como el jugo y salia sangre, entonces yo
mandé mi pequefia carta a la revista Oiga diciendo que yo no habia conocido ese trabajo pero
que ciertamente habia coincidencias, pero que no era tan raro. Probablemente me podian acusar
de no originalidad en relacion a la idea, de relacionar dictadura y sangre, les decia yo. Pero que
a mi no se me ocurria decir plagio, como tampoco se me ocurriria decir que ellos habian
plagiado sus ideas de la oficina central de informacion. Simplemente se trataba de coincidencias
entre personas que piensan parecido, es decir el francés y yo pensamos parecido y ellos y la OCI
pensaban parecido. Entonces ellos contestaron diciendo: ‘le reconocemos agudeza a su carta, lo
cual es frecuente en sus dibujos, pero estamos lejos del kinder garden politico y se largaron por
alli y me acusaron a mi de ser un nifio’, bueno normal...

Yo realmente no sabia de esta experiencia, pues trataba de buscar experiencias comos esas
que hayan provocado una suerte de desequilibrio en cierto momento. Pero, permitame
una repregunta al respecto, ;qué reflexion le merece, si pudiéramos trasladarnos al
espacio tedrico, puede provocar este hecho?

Bueno, la verdad, todavia sin sistematizar... pero improvisando. Podria decir, una: cuando el
poder lo ejerce una dictadura, las relaciones con lo que se suponen son expresiones libres, como
la opinion, sean graficas o literarias, las relaciones pueden ser burdas, gruesas; en democracia
no es que desaparezcan, también existen, pero de manera mas sutil, mas delicada y desde luego
también con una manga mas ancha. Lo que hay es intereses en juego y los intereses estan
presentes siempre en toda relacion humana, aun entre dos enamorados hay intereses de cada uno
y mas pues si se trata de un grupo que ejerce el poder y otros que son los dirigidos. Es normal
que cada quien tenga sus intereses y tantos grupos mas, porque no son solamente dos. Entonces,
lo primero que diria yo, partiendo de que no hay caricatura o expresion completamente inocente,
uno cuando expresa su opinion estd asumiendo una posicion y quién la lee o desde el poder
quiero decir, obviamente tiene que defender el poder, entonces van a tener ellos una actitud mas
irritable ante quienes los fastidian en su estar en el poder, quienes de alguna manera la mueven
el piso o los fastidian, y van a tener una actitud mas condescendiente o de completo apoyo ante
quienes favorecen su consolidacion en el poder. Eso —digo- en dictadura es burdo, grueso,
evidente. En la democracia no es asi, alli puede haber tolerancia, desde luego, eso no se puede
desconocer; al contrario, hay que celebrarlo, pero, por otro lado, también puede haber vileza y la
vileza se puede expresar por ejemplo desde el poder, dando la publicidad estatal a unos medios
y no a otros por ejemplo o cercando a un medio para que nadie dé su plata para que saque un
aviso alli, para poder acogotarlo. O encontrar formas de presion hasta qué sé yo, romperle la
mano a algun redactor para ganarselo o romperle la mano directamente al director, etc., hay mil
formas.

Este ultimo comentario pudo también ser el reflejo de lo que pasé en el régimen
fujimorista. Yo sé que no tuviste mucha relaciéon con el trabajo en la caricatura durante
este periodo

La tuve de una manera muy episddica en el afio, creo que, 98, en que estuve dos meses
solamente, clavados dos meses, exactamente en el periodo en que estuvo Valle Riestra en el
premierato. Una casualidad, por eso digo no sé si fue en el 97 o 98, precisar cuando ¢l fue
premier. Fue por una casualidad, pero entrd él, yo habia estado tratando de entrar, entonces fui a
somos y claro la respuesta que se me dio yo la conocia desde muchos afios atras: es no tenemos
presupuesto. Entonces, yo les dije: no les cobro nada. Es decir, yo volvia a mis viejas andanzas
de muchos afios atras cuando yo publicaba gratis, porque lo que me interesaba era publicar.
Entonces, a partir de eso ya uno después puede... lo que se llama el derecho de piso, hasta que
después uno puede ganar espacio, entonces podria parecer...

.Y aceptaron?

Si, si. Aceptaron. Hice el “of story”, pero con otro nombre, que se llamaba historia de la
manchita, pues me hicieron ponerle otro nombra para no recordar...
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De corte social o politico?

No politico, el of story, igualito que lo que estoy haciendo ahora, las sombras. Y entonces hice
el periodo de Valle Riestra y en esas secuencias que fueron, creo que fueron ocho o nueve en
dos meses, me meti por supuesto con Montesinos y en ese momento habia mucho cuidado para
meterse con Montesinos. Y yo me meti con €l y hablé e hice ver... seria cosa que las revise la
biblioteca... y se ve que va salir publicada una de esas secuencias cuando Fujimori viajaba al
extranjero a Estados Unidos y Montesinos lo acompafiaba al acropuerto y se veian las relaciones
que habian entre los dos. Yo estaba sefialando ya esto, pero en una oportunidad no salid
publicado, entonces yo me sorprendi... ‘no -me dijeron- es que habia publicidad excesiva
entonces no habia espacio’ yo dije, ‘pero diganme a tiempo’, uno, para no trabajar por gusto y
dos, para no sufrir la desilusion porque es feo, aparte encima que trabajo gratis, es muy feo
trabajar por gusto, ademas porque paso la semana y uno ya no puede publicar lo mismo, porque
ya paso la semana, tiene que volver a hacer otro. Y me dijeron que ya, llegamos al acuerdo que
ya... entonces en la segunda vez se repitid esto... ah, yo en silencio retiré mis dibujos y no volvi
mas, porque asi no es... entonces, un episodio sencillo...

Observo una particularidad tuya, enfocas la caricatura o historieta a los aspectos de
fondo, mientras que Carlin lo hace respondiendo a su propia inquietud e interés y no a lo
que podria sentir o desear el publico. Esa es una virtud de Juan Acevedo?

Lo que me parece es que €l tiene una posicion politica y que habla desde ella con consecuencia.
Uno puede estar de acuerdo o en desacuerdo con algunas de sus caricaturas como con cualquier
persona...

Pero cuando él dice eso, no pretende desdefiar a los otros caricaturistas. Lo que ocurre es
que para Carlin —segin dice- su inspiracion es mucho mas propia, es el resultado de la
interaccion entre €l y su caricatura. No hay mas. No tenia por qué preocuparse por lo que
digan los otros caricaturistas ni por lo que diga la gente. Ese es un aspecto que no
encuentro en Acevedo. Esa relacion con el pablico resulta vital y lo veo casi de modo
exclusivo en Acevedo. Incluso hablando con Heduardo, ocurre algo parecido. Kl
eventualmente conversa con el publico, pero no es un aspecto decisivo. Es mas una
voluntad propia la que da origen a eso. Qué hay de todo esto en Juan Acevedo

Yo la verdad, no tengo solo una actitud. Yo por lo menos reconozco un par. Una es en la
caricatura politica, en que me interesa por supuesto una interaccion con la gente, pero tampoco
es que me cifia yo a lo que... la gente no es mi jefe, es decir, si yo pienso algo, lo digo y si va
fastidiar lo digo y si va levantar la moral es mi posicion
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ANEXO VIII

ENTREVISTA Y FOTOGRAFIA DE PIERO QUIJANO

Cual fue el comportamiento de la caricatura durante el periodo del fujimorismo?

Al comienzo habia, el primer afio por lo menos, cuando Fujimori le gan6 a Vargas Llosa no se
sabia muy bien qué era. Osea, para mucha gente que habia votado en contra de Vasgas Llosa,
Fujimori fuera no Vargas Llosa y tenia un comportamiento medio erratico el primer afio.
Después queria pelearse con el Congreso, buscaba pretextos y después viene el golpe. Y hasta
ese momento la imagen que salia de Fujimori en las caricaturas era ambigua también, no se
sabia qué queria. Cometia errores, pero no eran errores politicos ni que marcaran una tendencia.

Pero a partir del golpe si...
A partir del golpe si. Entonces alli aparece mas, incluso en la manera en que se le dibuja aparece
mas agresivo que previamente. Antes no se sabia qué era

En esa apariencia de agresividad que se mostraba en las figuras de la caricatura, se
representaba una figura especifica como de autoritarismo?

Yo creo que hay un poco de racismo al comienzo por que era japonés. En vez de buscar las
caracteristicas psicologicas del sujeto que son productos peruanos, basicamente se busca por el
lado de que es un japonés cruel, digamos. Un cliché asi. Después poco a poco €so veo que se va
componiendo. No es que el japonés era asi. Sino porque ha un criollo es un bicho mal visto

Hay un autor llamado Mario Lucioni, que hace una critica muy fuerte acerca de la
caricatura peruana, dice él que la caricatura no ha logrado construir una identidad, que es
muy pobre estéticamente y a nivel de contenido. Tu qué piensas al respecto.

Basicamente es cierto, porque la caricatura en el Perti es muy discontinua. Hay muy poca
tradicion de caricaturistas, de dibujantes, de historietistas. En un pais como Argentina, por
ejemplo, hace mucho tiempo que alguien de mi edad, cuando tenia quince afios, sabia que podia
hacerse la vida como caricaturista, dibujante. Aca no, pues, Por ejemplo para mi ha sido una
especie de algo que encontré en el camino porque yo soy pintor. Fui haciendo eso, siempre
dibujaba. También sofiaba con ser caricaturista de un periddico pero me hice la carrera haciendo
pintura y después lo descubri de otra manera. Hay mucha gente que dibuja pero...

427



No profesionalmente en todo caso...

Claro, no hay... hay tres o cuatro nombres digamos, Juan Acevedo, Carlin, Alfredo, Eduardo, y
uno mas, pero no es una masa de dibujantes. Ahora hay mucho mas que no aparecen en prensa
grande, sino en fancines y en revistas que fabrican entre ellos, como Chakman... Recién esta
haciéndose una tradicion de caricatura agresiva, con caracter y con filo.

El hecho de que haya pocos caricaturistas, porque en otros paises bastaban dos o tres para
que se vea una dinamica...

Aca hubo en un momento, en los afios 20, 30, con la serie mundial, caricaturas de primera
calidad, casi siempre de letras antes que dibujar. No es en el fondo dibujar, sino tienen que tener
opinidn propia, un trazo muy particular, muy fino, pero esa tradicion hay un momento en que se
corta, no hay, en los aflos setenta, esta revista que medio de derecha, llamada La Olla, hay
dibujantes mas o menos buenos, otros que dibujaban en los periddicos un poco sueltos, pero no
habia un cuerpo de caricaturistas...

La influencia francesa tuvo mucho que ver a principios de siglo, pero luego... En esta
época en donde no vemos una influencia exterior, crees que haya una suerte de busqueda
por construir algo propio

Si, si. Pero eso es una cuestion tan grande como la de ser peruano y tratar la de ver qué somos.
Es un poco también, un mito. Mejor hay que empezar a hacer que después uno se da cuenta en
qué medida eso es o conlleva toda la cosa peruana, limefia o de provincia o de la sierra o de la
selva que uno es... Pero es tan escaso, o sea para comenzar, son pocos los periddicos, es poco el
espacio que les dan. Hay una especie de respuesta. Como no hay mucha gente que dibuja y que
manda dibujos... para el periddico es mas barato contratar los servicios de estos que mandan
dibujos americanos... sale mas a cuenta. Pero si hubiera un movimiento mas fuerte de repente
les gustaria invertir en dibujantes que estan dando una imagen local de las cosas...

Frente a esta reflexion que haces, en este periodo que me interesa, menos podriamos
encontrar algo instituido, algo mas organizado. Yo hablaba de una identidad politica de la
caricatura que diga yo soy de oposicion y se le reconozca como tal. Eso has podido
registrar.

Bueno los periodicos, en ese momento no se compraban el pleito. Solo La Republica en algin
momento. Estaba Caretas, pero El Comercio no, ni ahora. Al contrario, pero nunca ha hecho
oposicion. Ha criticado algunos puntos y tampoco da libertad para una linea independiente. £/
Comercio estd viendo siempre lo que hace.

Eso nos dice que la dinamica de la caricatura es mas por efecto de la actividad
periodistica...

Es un mercado de trabajo, donde la gente que entra en eso mas o menos se adapta a lo que le
piden o le permiten. Y hay muy poco espacio propio, como te digo hay muchas revistas
subterraneas de gente que busca, pero eso tiene un limite. Incluso su continuidad atn
subterranea es limitada. Obviamente hay que pagarse el papel, hay que darse tiempo en otras
actividades. Y eso se va haciéndose no periddico o en algin momento se acaba. Pero hay mucha
gente que dibuja, mucha gente joven que es de oposicion, no politicamente definida en términos
formales, pero es mas, busca la cosa justa, es mas garantista. Pero hay niveles. Uno que es
subterraneo otro que es por todo lo alto, lo que es aparente digamos la prensa. Y en el interin no
hay nada. Hay muy pocas revistas, tienen poca periodicidad, desaparecen, no hay un publico
lector de eso. Al publico lector, un mucho de quince afios a veinte afos, lee historietas de
aventura, dibuja... pero no estan buscando una especie de producto mas organizado... Lo que
hace Juan Acevedo es valioso, en el sentido que él trata de organizar eso, pero es aislado, y
dependen también de financiacion y de temas que le dan temas histéricos en fin... Tampoco
salen revistas como Monos y Monadas. Fue el comienzo, pero ese era un periddico de oposicion
con Belaunde
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Han habido dos, tres, cuatro o cinco caricaturistas que han tenido cierta continuidad.
Pero, entonces, no lograron construir una identidad politica. No fueron caricaturistas de
oposicion.

Si fueron de oposicion. Pero fueron de una oposicion mas desperdigada, disgregada.

Menos hablariamos de una caricatura oficialista.
Es mas facil pasar franela. No tiene o no requiere ningun ingenio, Tu ves los ejemplo son
lamentables. ..

Pero si no tendria ingenio, no tendria sentido para colocarlas.

No tienen ingenio, pero si tienen una funcion: la propaganda. Un periodista como Miguel Angel
que trabaja, ahora en Expreso, en esa época trabajaba en... El nivel es bajisimo, insultar,
denigrar. También hay ejemplos de... Cuando ven las cosas que hacen ahora en Venezuela para
Chéavez, mas alla de si el proceso pueda ser interesante o no, el nivel es bajo: propaganda,
bombeo...

El México, con Lopez Obrador, se dio una cosa intresante. Cuando pretenden desaforarlo,
la opinién publica gira a favor suyo y él agradece a los moneros por ayudar notablemente
en este proposito. Algo similar ocurre con el caricaturista danés. Hay momentos en que la
caricatura logra hacerse de cierto poder y generar un caos, de pronto no una
transformacion, pero si genera un desequilibrio. ;En algin momento de este periodo del
que hablamos pudo mostrarse algo parecido o medianamente cercano?

Primeramente todo el mundo queria jugar al juego en que Fujimori el Rey. Desde los politicos
que eran sus rivales hasta los duefios de los periddicos, como Fujimori era mas vivo que ellos.
Ellos hubieran querido ser, salvo los honestos, pero gran parte de ellos querian estar en el lugar
de ¢l. Competian con ¢l en el terreno que ¢l habia disefiado, con las reglas de juego que €l habia
disefiado y perdian. Entonces, un poco las caricaturas, no los caricaturistas que podian estar en
contra, pero reflejaban este estado de animo de repente no iban a lo esencial sino a las formas...

. Cual hubiera sido lo esencial?

Bueno, de qué estamos hablando pues no? El modelo econémico parecia que estaba bien,
mientras que lo que fallaba el modelo politico. Y el modelo econémico requiere del sistema
politico. Y la verdad es que cada vez que entra en crisis, vienen los militares y sacan los
tanques... la caricatura se centra mucho en los problemas que pasan entre los diputados y los
congresistas, lo que dicen unos y lo que responden los otros, pero... salvo Carlin, por ejemplo
que es el mejor de los caricaturistas, los demas no van a temas economicos ni sociales
fundamentales, van a lo que paso en la semana y lo que dijo y lo... lo reinterpretan o reelaboran
a su manera, puede ser divertido pero eso es la superficie...

Pero eso va socavando poco a poco. Adn cuando no sean problemas de fondo o
superficiales que tengan que ver con aspectos centrales...

Socavan al personaje, pero que después son repuestos por otros, como fusibles. O sea yo puedo
echar a un Ministro con una caricatura pero después viene otro que es igual. Los politicos estan
para eso. La planilla del poder econdomico

. Cuales fueron tus personajes de caricatura?

Yo era un ilustrador que buscaba un espacio dentro de los temas que me daban. Me daban
textos. Por ejemplo en el mundo me daban texto yo los leia, y ellos respetaban mi manera de ver
con toda libertad, pero el texto no los hacia o sea tenia que cefiirme a eso. Podia darle la contra
al texto y a favor, jugar con eso o tomarlo de manera mas ligera o mas fregada, pero tampoco
podia salirme de eso, ese era mi trabajo, yo no tenia un espacio que...

JPero podias entrar al terreno de la politica?

Podia entrar pero por afan mio

.Con cierta reserva?
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Depende de lo que haya en los articulos. En los dibujos se ve que soy antifujimorista. Pero eso
tampoco sirve de mucho si es que no estas yendo a temas de fondo como los que te menciono:
politica econémica, sistemas sociales, relaciones sociales en el Pert. Eso es la parte que es el
poder de la que nadie se burla. Porque yo puedo burlarme de un ministro, puedo burlarme de un
congresista, hasta del presidente. Eso no es el poder, el poder ni siquiera es un empresario. El
poder es lo que la gran empresa privada ha conseguido poner en el Peri como lo que en eso
estamos metidos. Eso nadie lo critica.

En algin momento Alfredo Marcos llegd a trabajar esta critica. Llegaste a ver esta
postura?

No me parecio6 verlo. Incluso ahora menos no. En esa época ya apuntaba a esto. Obviamente ¢l
tiene sus favoritos a los cuales la caricatura les rosa /pues no?, son satirizaciones de personajes
buenos como Alan, Barrantes o alguna persona mas, que no son, digamos, pasados por el mismo
tratamiento que se le somete a otros como el chino. A Fujimori lo ponian asi horrible. Alan
siempre sale bonito, pues no. Ni siquiera ha envejecido. Ese tipo de cosas es una especie de
jugar a los buenos y malos. No es que tenga que oponerse a todo el mundo, sino ir mas alla de
las apariencias o de sus gustos personales.

Son figuras que se van construyendo en funcién a como introducir en el imaginario social
determinadas cosmovisiones...

Claro. A veces por ejemplo si le chunta. Hay cosas que si. Pero en general, también ¢l va a en lo
que caen todos los caricaturistas que es ver la parte aparente, de lo que hablan todos en la
semana, pero no va mas alla... Carlin, yo veo por ejemplo que, dentro de ese mismo manejo, si
consigue ir mas alla, porque estudia, ha escrito libros. Esta pensando. Entonces ve que detras de
todos los apristas esta la CONFIEP, protegiéndolos. Entonces va hasta eso. Alfredo no toca eso,
ni se le ocurre; los malos son los politicos, pero los politicos, todos sabemos que estan en la
planilla del poder econdémico.

Sintetizando esta parte. Hace un momento hablabas del papel funcional de la caricatura.
En general podemos hablar de un papel funcional, pues cumplen ciertos roles y obedecen a
determinados requerimientos?

Depende de lo que uno quiera hacer con lo que dibuja. Hay gente que, humanamente, cree en
unas cosas y en otras no, y se compra héroes facilmente que le duran dos meses y luego tiene
que desecharlo. Yo me acuerdo, por ejemplo, la revista en la época del fujimorismo siempre
encontraba héroes, casi todas las semanas y después tenia que desecharlo. Primero era
Marcenaro, Federico Salas, siempre era el que le parecia mas colorado, mas pintén y mas
decente, lo ponia asi hasta que después se les caia y después tenia que buscar otro. Sélo por el
hecho de buscar la noticia. Porque en el periddico pensaban que iba venir un salvador: Pérez de
Cuellar o al final, pero ninguno, objetivamente, o por lo menos desde donde yo lo veo, ni un
Pérez de Cuellar, ni uno de esos politicos diferian esencialmente del modelo de Fujimori. Era
una cuestion de habitos, de formas democraticas o parlamentarias, pero el esquema de fondo, el
sistema econdmico en el que nos tienen jugando, es, todos estaban apostando por eso. Por eso es
que se habla de un pensamiento unico, la prensa y en general los medios de comunicacion. Un
pensamiento monocorde. O sea puedes diferir, un poco mas cafecito, un poco mas clarito, pero
al final es el mismo. Nadie rompe con eso.

Si cuestionas el fondo pasas a otro lado...

Si, a “la mano izquierda”, dibujando. Es que tampoco no van por alli. No hay o no conozco. Es
una pena que no haya un nivel editorial o que sea tan fregado publicar cosas aca que mucha
gente seguramente tiene muchas cosas que decir y consigue solo por via subterrdnea que hay
andar recurseando para encontrarlas, pero en un nivel de kiosco digamos, unos no encuentra
muchas cosas.
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Hay otra cosa que quiero preguntarte. Es sobre la autonomia de la caricatura. ;En cuanto
a su discurso, existen las posibilidades para el caricaturista de lograr una autonomia
discursiva?

Creo que hay poco margen.

. Cual seria la llave para lograr esto?

Organizarse para tener libertades. Es decir, todo dibujante se debe a un editor o un patrén que
debe seguir su lineamiento, sea de derecha o de izquierda o mas la tendencia empresarial la que
predomina. Entonces dentro de eso tienen margenes de libertad, no tienen libertad total o sea no
pueden hacer lo que les da la gana, porque sino no te van a pagar. Entonces hay otros espacios
que pueden como te digo. Ahora son incipientes como te decia porque son subterraneos. Pero si
somos tres te sale un fanzine. Pero si somos diez o veinte, de repente se puede alli sacar un poco
mas... No hay pues una revista en el Pert, lo que refleje creo yo lo que mucha gente esta
esperando. Una tendencia, no digamos de izquierda, pero que esté contra lo que pasa desde el
lado oficial. En cambio hay muchas revistas que estan por alli, que juegan dentro de eso. No
hay, como no hay organizacion de oposicion y la oposicion que hay es porque alguien quiere ser
presidente. Pero no hay, digamos lo que habia en los afios 78 al 80, no hay, ya no hay. Un
movimiento asi fuerte que tenga una expresion en prensa, son cosas muy aisladas y al final son
débiles por estar aisladas. Dentro de eso los dibujantes que podian tener cosas que decir, o que
podian tener un lugar, junto con eso, también, obviamente estan aislados, no tienen una fuerza y
tienen que buscar su empleo, ganarse la vida dentro de eso, con las limitaciones que alli estan...

Sin confundir autonomia con independencia. De pronto hace mucho tiempo
encontrabamos revistas exclusivamente de caricaturas. Ahora se han visto en la necesidad
de salir en un pequefio espacio del periddico como para complementar ciertas
informaciones o para reforzar la idea que tiene el periédico en cuanto a direccionar cierta
informacion periodistica. La caricatura esta en posibilidades de construir una agenda
propia, sin la posibilidad de ser arrastrado por la portada?

Deberia darse pero creo que en el Pert es muy dificil. Creo que nos falta a los dibujantes bregar
por un espacio mayor de autonomia y también falta mucho mas trabajo conceptual digamos de
llegar a ciertas reflexiones graficas que vayan mas alla del dia a dia, que es mas o menos nuestro
trabajo. Y entonces, cuando ves ilustradores y dibujantes a nivel internacional, gente que hace
un nivel de trabajo muy sofisticado, nosotros estamos muy lejos, cada uno con sus esfuerzos,
trata de empujar un poco mas hasta que regresa al limite, pero en el Pert no hay o estd muy
incipiente o no se ve un espacio donde, en el que el caracter de los dibujantes y caricaturistas
pasen a un nivel superior, estdin demasiado absortos en el trabajo y en lo que la realidad que les
bota cotidianamente, no podriamos mas alla... O sea yo he visto trabajos de dibujantes
americanos, franceses que estan en el nivel de una de la mejor literatura. No se puede decir eso
aca con los dibujantes, somos un poco comparsas de lo que hay en los medios

Pero es posible que eso pueda darse.
Claro. Es posible. Es esencial, casi una exigencia, pero por ahora, el panorama no esta...

Menos pudo haberse dado en los afios 90 y el 2000
Mucho menos si todo el mundo estaba a la defensiva

Recuerdas el conflicto con Ecuador. En las portadas se hablaba del conflicto y las
caricaturas reproducian el tema desde su propio discurso humoristico. Luego de un mes
era el tema del Tribunal Constitucional. Las caricaturas siempre como reflejo de las
informaciones periodisticas...

No. La agenda la ponia Fujimori, la prensa era como un perro. Si Fujimori tiraba un palo para
alla, la prensa corria para alla. La agenda la ponian ellos siempre. Entre los psicosociales...

Nunca crees que se haya dado la figura contraria. Si recordamos el periodo de la inflexion
en el 98... sino, no habria caido Fujimori. Se dice que cuando comienza a caer un régimen,
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cuando la crisis estd en su apogeo, es cuando se vigoriza el poder de la caricatura. Crees
que esto ocurrié en el periodo de fujimori. ;Esto no lo has visto en el Peru?

No. Algo parecido ocurrio en Monos y Monadas en el 78 o al 80, como acompafaba lo que
estaba sucediendo en la calle, a los movimientos sociales, No. De hecho que han sucedido
cosas, movilizaciones regionales y de otro tipo que contribuyeron a la caida de Fujimori, pero
que la caricatura haya acompanado a eso. No, no lo veo.

Tal vez no como un aspecto determinante, pero que haya contribuido...

Pongamos un promedio asi como Monos y Monadas en el 80, no ha habido eso y que ganara la
imaginacion del publico, O sea la gente estaba viendo los titulares, lo que pasaba, los ampayes,
todo lo que hacia Montesinos y su gente al Tribunal Constitucional, todo eso bien. La prensa
alli, La Republica en fin, Liberacion mas adelante tuvieron un rol alli y Caretas seguramente
también, pero imagenes que graficaran eso, que acompafiaran eso y que ganaran la imaginacion
de la gente, desde mi punto de vista no ha habido.

Segiin la teoria son esos momentos en que crece la fuerza de la caricatura
Pero crecieron otras manifestaciones. Lo del lavado de la bandera, por ejemplo. Pero creo que
desde la caricatura no. Ni desde la musica o del Rok. Desde el lado de la oposicion...

En “El pais de las maravillas” se presenté una idea sostenida y continua contra Fujimori,
y en Ojo salié lo contrario, utilizando las mismas figuras. Me pregunto, si es que han visto
cierta fuerza en este tipo de caricatura, bueno es légico que quieran responder desde ese
medio, utilizando las mismas figuras. Qué te dice eso?

Lo que pasa es que si te fijas bien, todo cambié y todo qued6 igual. Eso también te indica que
no hay algo que crecid, que quedod, no lleg6 a desarrollarse. Entonces, no sé donde podria estar
la caricatura. O sea, concuerdo que Alfredo estaba mas... y tenia cosas asi que como tu dices
querian responderle desde el otro lado. Pero eso era un poco interprensa, ni aparecian mas
dibujantes, ni en Lima ni en provincias que.. ni habian movimientos de musicos o de, bueno de
poetas siempre, ... No habia historietas, ni, ... en television no hay nada ni un programa
contestatario, aunque en radio, los chistosos, se hacian los locos, como también son buenos...
incluso hay revistas como el Chesu, es un humor bien callejero, procaz... Pero mas radical lo
callejero y lo perdulario, no le interesa nada. Cuando es politico entra a otro terreno.... Y claro,
entonces hay esta cosa que parecen una explosion social pero que se va apagar inmediatamente,
cuando dicen que todo ha cambiado, al final viene Toledo y nada ha cambiado porque con ¢l se
hace el segundo piso de Fujimori y ahora estamos en el tercer piso, entonces nada ha cambiado,
la gente actualmente esta totalmente desmovilizada, tiene pero todo el mundo esta aislado.
Estamos en un momento en que las cosas no se sostienen.

Qué caricatura hiciste

Hice textos

A qué publico se orientaba tu caricatura

A veces hacia humor simple.

Esa caricatura la hacias pensando en el lector o respondia al deseo propio

Dentro de la impotencia, digamos, que no puedes cambiar nada, y con el dibujo tampoco puedes
cambiar, pero cémo le rayo la carroceria digamos no, una cosa si...

Al menos habia cierta satisfaccion

Al menos dormia tranquilo, pero no es suficiente

Pero poco era pensar en lo que decia el lector respecto a lo que hacias

El Mundo es un periddico extraiio que tenia cierta financiacion. No era tan masivo como La
Republica, EI Comercio, no se sabia cuanto vendia, pero también pensaba qué decia el publico,
pero igual eso se te olvida, entonces dibujas lo que quieres ver dibujado, lo que es tu respuesta a
la realidad y al articulo que tienes adelante lo usas como vehiculo y ahora no sé, no tenia un
sistema de medir...

Esa era la libertad que te daba el medio

Mis dibujos salian tal cual.
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