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INTRODUCCION

A lo largo de muchos afios, desde las primera publicaciones poéticas de Manuel
Scorza, poco se ha escrito en el Pert sobre la obra de este autor, debido muchas veces a
cuestiones personales contra ¢l o simplemente por el desconocimiento de su escritura.
Sin embargo, si su poesia ha sido injustamente olvidada, su narrativa ha gozado de
mayor atencion por parte de un publico mayoritariamente extranjero (sobre todo en
Francia y Alemania). En el Peru, el intento de rescatar la obra de Scorza y de plantear
una nueva lectura de sus novelas ha tomado fuerza en la tltima década del siglo XX (lo
demuestran casos como el de las revistas que dedican ediciones o articulos a Scorza, por
ejemplo el No. 17 de la revista La casa de carton o a través de la Revista de critica
literaria latinoamericana, desde los ochenta). En la actualidad, en el Pert, son
importantes los estudios sobre la narrativa de Scorza publicados por Tomas Escajadillo,
Antonio Cornejo Polar y Edmundo Bendezi. La critica literaria peruana esta volviendo
los ojos hacia este autor. Sin embargo, aunque también la demanda de autores comunes
a Scorza va en aumento, resulta contradictorio que hasta el dia de hoy solo se hayan
reeditado dos novelas de Scorza. Este hecho provocaria un desfase entre la demanda de
los lectores y las editoriales. Todo lo contrario ocurre lejos de nuestras fronteras: la
novela Redoble por Rancas’ ha sido traducida a mas de quince idiomas y ha merecido
mas de media docena de tesis en otros paises. En el 2002, Catedra ha publicado una
edicion critica de RxR. La editorial Siglo XXI ha lanzado al mercado, en varios

volimenes, las obras completas de Manuel Scorza.

" En adelante usaremos RxR para referirnos a la novela Redoble por Rancas.



Estos logros, por parte de Scorza, no han podido evitar el silencio® de la critica
peruana, sobre todo en el siglo pasado, actitud que ha contribuido a su poca
comprension dentro del Pera. En los lugares donde se ha hablado de su obra literaria, la
critica literaria peruana veia --y algunos sectores continua viendo-- en Scorza una
escritura oscurecida y deformada. Ciertos criticos literarios publican valoraciones
siempre matizadas de prejuicios con respecto al autor, como sefiala al respecto Tomas

Escajadillo:

En el Peru, en muchos sectores culturales y especificamente literarios, existe
un prejuicio en contra de Manuel Scorza. Y esta antipatia ha estado
presente en la critica literaria, sea en forma de evaluaciones negativas de la
narrativa de este autor, sea en la forma mas habitual de un silencio en torno
a su obra. (Escajadillo, 1994, p. 212)

% Cuando en 1970 se publica por primera vez RxR la critica literaria peruana le fue indiferente o
contraria, lo cual dio pie a suspicaces insinuaciones con respecto a una conjura de silencio en torno a
Scorza (Escajadillo, 1993, p. 220). Hoy se continua pregonando la idea sobre la indiferencia de la critica
peruana en torno a Scorza.

El silencio se prolonga en la critica peruana, pues hasta la actualidad sélo hay dos criticos
que se han ocupado seriamente de las obras de Scorza: Antonio Cornejo Polar y Tomas
Escajadillo; luego siguen las notas periodisticas de Ricardo Gonzales Vigil; también existen
notas en otros diarios, asi como entrevistas concedidas por Scorza a diversos medios. En la
Universidad Nacional Mayor de San Marcos tampoco se registra ninguna investigacion
sobre nuestro autor resefiado, que contrasta con los numerosos trabajos de investigacion en
el 4mbito universitario realizado en Estados Unidos y Europa. (Escajadillo y Mamani
Macedo, 2005, pp. 336-337)

Sin embargo, hoy en dia, a casi cuarenta afios de la primera ediciéon de la novela, las
circunstancias y los actores han cambiado. La publicacion, en el Pert, de su poesia completa y la
reedicion de las novelas Redoble por Rancas e Historia de Garabombo, el Invisible evidencian el enorme
interés que su obra viene despertando en los lectores peruanos desde la década del noventa. Por otro lado,
los criticos literarios peruanos le dedican mayor atencion al advertir su relevancia en el desarrollo de la
literatura peruana. Por otro lado, debiera de afiadirse el nombre de Edmundo Bendezu al grupo de criticos
peruanos, mencionados en la cita anterior, que se han ocupado "seriamente" de las obras de Scorza;
porque, como veremos mas adelante, Bendezu explora una poca hollada linea de andlisis de la narrativa
de Scorza y lo hace desde una perspectiva distinta a las anteriores, mostrando de esa manera valoraciones
importantes de la obra de Scorza. En verdad, no se puede seguir hablando de un silencio s6lo en torno a
Scorza, habria que denunciar una conjura de silencio contra un gran sector de la literatura peruana por
parte de la critica literaria peruana, auspiciada por el centralismo obsesivo de la critica en torno a una
cantidad pequena y sobrexpuesta de autores representativos o comerciales, lo que impide que otros sean
puesto de relevancia.



Es necesario reconocer aquella primera indiferencia y tomar con cuidado sus
valoraciones. Debemos tener presente que nosotros mismos, muchas veces de modo
inconsciente, como lectores pasivos, hacemos de esos prejuicios3 nuestras propias
opiniones. De esa manera, las palabras de un cierto grupo de criticos literarios, quienes
dominan el sistema literario peruano, se convierten en ilusion de certeza. Es decir,
aquella ilusioén se produce cuando los prejuicios se imponen de manera oculta en la
mente del lector y aparecen como propios del mismo sujeto; cuando en realidad son
opiniones interesadas que se nos imponen, tratando de dictarnos juicios determinados, y
no, por el contrario, buscando generar una vision critica del lector cotidiano al dotarlo
de herramientas y perspectivas validas para su juicio. Sin embargo, no por esas
subjetividades cabe eliminar aquellos prejuicios parcializados, porque “sin prejuicios no
cabe formarse juicios. En los prejuicios, y solo en ellos, hallamos los elementos para
juzgar”4. No debemos eliminar de nuestras reflexiones los prejuicios en torno a Scorza;

sino, por el contrario, los tomaremos como juicios anteriores a nosotros de los cuales

partiremos.

Las primeras criticas hablan de un proyecto fallido en RxR, cuyo objetivo, ser
un discurso realista y veridico, se veria empafiado por los elementos de humor e
irrealidad que contiene. Estas primeras valoraciones en torno a RxR se contrastan con la

enorme lectura que tiene en el extranjero y la evidente atraccion que es hoy en dia.

? Al hablar de prejuicios no nos referimos, con respecto a ellos, como solamente ideas discriminatorias
sobre algo; sino, de opiniones sobre algo antes de tener verdadero conocimiento sobre algo.

* "Los prejuicios iniciales de los padres producen una decantacion de juicios que sirven de prejuicios a la
generacion de los hijos, y asi en denso crecimiento, en prieta solidaridad a lo largo de la historia. Sin esta
condensacion tradicional de prejuicios no hay cultura" (Ortega y Gasset, 1985, p. 66).



Las inquietudes que motivaron este estudio, cuyo objeto es el primer libro de
Manuel Scorza, giran en torno a algunos hechos extratextuales. En primer lugar, el
rechazo, ya mencionado, por parte de la critica literaria peruana a la novela RxR,
durante los primeros afos de aparicion de la obra. Este hecho se contradice con el
enorme interés y aceptacion de RxR por lectores del Peru actual. Ademas, estos dos
casos anteriores corren en paralelo con la negacion del escritor Scorza de incluir su obra
dentro del indigenismo o neoindigenismo; lo cual, paradojicamente, viene siendo

proclamado desde hace algunas décadas por la critica literaria peruana.

A proposito de estos hechos, y con el deseo de comprenderlos, realizamos en
este trabajo un analisis de RxR intentando describir las intensiones expresivas del texto.
De este modo, centraremos nuestro analisis en la ironia, la cual permite articular los
elementos irreales y reales que posee el texto, cuya aparente no correspondencia ha
llevado a varios criticos literarios a sefialar una incongruencia entre la forma de narrar
la realidad y la "realidad misma". Es a partir de este punto que planteamos nuestra
hipotesis central: la ironia, como discurso medular en RxR, al coagula los niveles
aparentemente discordantes en la novela, critica la poética del realismo literario al
considerarlo como un correlato de los discursos politicos imperantes en la literatura

peruana que buscan, a juicio de Scorza, justificar un estado de dominacion.

El realismo ortodoxo, que fundamentalmente se desarrolld6 a través del
indigenismo, fue uno de los principales lenguajes literarios empleados en la primera
mitad del siglo XX en el Pert (la retdrica realista cumplio un papel medular en el

costumbrismo o neocostumbrismo y, también, en el discurso del realismo urbano o



neorrealismo a mitad del siglo XX). Sin embargo, a fines del siglo XX, el realismo
canonico cae en un falta de credibilidad y surge, a la par, tendencias narrativas que
otean nuevas vetas de la creacion literaria narrativa, inexplotada de manera continua
hasta entonces, como sucede con el relato fantastico. El auge de la obra de Scorza se
presenta como evidencia del quiebre de la estética realista canonica. De ahi el
enfrentamiento de la obra con la critica de aquel entonces, una critica literaria cuya
fuente es la estética del realismo canonico (sobre todo el realismo social y critico). Por
ello, la negativa y superficial lectura de Scorza por parte de los primeros criticos
peruanos, quienes no tuvieron en cuenta que los elementos, considerados por ellos como
irrelevantes, son la fuerza principal que estructura el discurso en la obra. Debido a esto,
nos resulta muy importante concentrarnos sobre todo en los estudios y las posturas de
los criticos literarios peruanos que analizaron y comentaron RxR, porque a través de sus

palabras se nos devela la pugna con el realismo que mantiene RxR.

Es necesario sefialar que no analizaremos el conjunto de cinco libros que
conforman el ciclo de La guerra silenciosa. Nuestro objetivo nos lleva a estudiar la
primera de estas obras, pero no en relacion con los otros libros que conforman el ciclo
novelistico. Esta delimitacidon responde a dos motivos. Si bien el libro se articula dentro
de un conjunto mayor de textos, posee una individualidad que lo hace independiente
semanticamente de los demas. Contrastese, por ejemplo, el estilo de RxR con las otras
cuatro novelas que pertenecen al ciclo y se comprobara que RxR contiene mayor carga
ludica en su discurso, en tanto que en los restantes libros este tono decrece. En este
sentido, RxR sobresale del conjunto. Quiza nunca sepamos con certeza el porqué de

esto. Recordemos que Scorza fue disefiando los componentes del ciclo a medida que lo



iba escribiendo (al inicio el ciclo comprenderia nueve novelas), por lo tanto se podrian
suponer la existencia de factores que cohibieron el uso del mismo lenguaje de la primera
entrega en las otras cuatro. Por otro lado, esta independencia semantica de la primera
novela de Scorza, con respecto a los otros libros que la acompafian, se ve motivada por
la enorme reedicion y circulacion en el Pera de antiguas ediciones de RxR, a diferencia
de las demas obras del ciclo novelistico. Todo esto produce en el lector cotidiano el
efecto de percibir a RXR no como una parte de una estructura mayor, sino como una
individualidad. Soélo la critica literaria lee La guerra silenciosa, los lectores comunes
leen RxR. De ahi una probable fuente de incomprension por parte de una linea de la

critica literaria peruana y los lectores no académicos.

Nuestro analisis se encuentra divido en tres capitulos. En el primero realizamos
una sintesis de la critica literaria peruana en torno a la novela de Scorza, con el objetivo
de comprender en qué radican las valoraciones negativas de su obra. Este repaso nos
lleva al problema de la representacion del referente en la novela RxR. Posteriormente
pasamos a revisar los elementos que componen la ficcion narrativa en RxR y
describimos de qué manera, dentro del discurso de RxR, existe una incongruencia entre
su objetivo (ser veridico) y los componentes irreales que debilitan la finalidad
pretendida. Sin embargo, también tenemos en cuenta que ese desfase se produce desde
la perspectiva de lectura de un realismo canonico. Por lo tanto, tomando como base los
estudios sobre la comunicacion literaria, proponemos que esos desfases, mas que
develar una fisura en la estructura, sefialan la necesidad de que el lector replantee su
lectura, ya no hacia el referente, sino hacia el lenguaje mismo. De ese modo, RxR se

instaura sobre la base de un discurso iroénico.



En el segundo capitulo describimos el desarrollo del discurso ironico en RxR.
Pero antes comprobamos que la critica literaria no ha abordado esta faceta de la novela
por considerarla simplemente como accesoria. A partir de superar esta lectura,
reconocemos a los componentes anadidos en la novela como elementos que dotan de
significado al texto y, sobre todo, describimos como el discurso ironico vertebra a todos
esos componentes, los cuales, sin ese tipo de lectura, estarian sueltos produciéndose la

incongruencia que sefialara la critica anterior.

El concepto de eco, desarrollado en el capitulo segundo, es medular en la
definicion pragmatica de la ironia verbal que empleamos. Como explicamos mas
adelante, la ironia se da al reproducirse un enunciado ecoizado en un contexto
determinado, al reconocer el lector este hecho se altera el sentido de la frase y se
produce un desvio hacia una lectura iroénica de lo dicho y una critica de lo ecoizado. En
el tercer capitulo precisamos el discurso ecoizado en RxR. Este objetivo nos lleva a
revisar los discursos imperantes al momento de la produccion de RxR. Partimos de la
relacion evidente que existe entre RxR y el discurso indigenista. Mas no identificamos
el discursos ecoizado con el indigenismo en su totalidad, o con una etapa, o autor, u
obra determinada; sino, detectamos que RxR ecoiza una caracteristica de los discursos
anteriores a su produccion: el deseo de esconder su naturaleza ficcional y constituirse
como verdad. Lo que hace RxR, al proponerse como realista y mostrar
contradictoriamente componentes irreales, es develar su caracter ficcional y al hacerlo

desnuda la naturaleza ficcional de los discursos ecoizados.



En este camino, Carlos Eduardo Zavaleta nos alienta con su aguda intuicion al
afirmar que Manuel Scorza "nos liberé de nuestro respeto al neoindigenismo de
Arguedas, y elabord otro (...) El puso de vuelta y media a los criticos que no
entendieron su nueva retorica, en la cual Scorza envolvio la injusticia (y la hipocresia
oficial) en que sufrian los campesino" (Zavaleta, 2004, pp. 321-322). Quitar el lado
serio del discurso indigenista canonico a través de un lenguaje ludico, que para Zavaleta
es propia del "boom", es precisamente lo que nuestro andlisis de la ironia en RxR

describe.

Es muy comun que, para explicar su lenguaje, el estilo narrativo de Scorza sea
emparentado con la llamada narrativa del "boom". Algunos libremente lo asocian con
Garcia Marquez, o tratan de conectarlo con Alejo Carpentier o enlazan a RxR con una
herencia del surrealismo poético del ultimo Scorza--poeta. Nuestro analisis no parte de
estas conjeturas, es decir, no analizamos RxR desde la perspectiva del "boom"; sino,
unicamente nos abocamos a describir como funciona un discurso iréonico en RxR. De
donde hayan venido esas influencias queda en segundo plano, por ahora. No tocar el
tema de las conexiones RxR con otros modelos retoricos no invalida la propuesta de
lectura que realizamos. Sin embargo, no podemos negar que el lenguaje ladico (humor,
ironia, erotismo) que emplea RxR y las posturas, que basicamente vamos a tratar en esta
tesis, contra el realismo ortodoxo corren a la par de la narrativa del "boom™", lo cual

puede dar paso a un segundo nivel de estudio.

> Es importante resaltar el papel demoledor que tuvo la narrativa del "boom" frente al realismo ortodoxo,
el cual, como veremos mas adelante, es cuestionado por el discurso irénico de RxR. Esta evaluacion del
realismo que realiza RxR lo también lo aproxima al "boom". Carlos Fuentes sefiala: "Lo que ha muerto no
es la novela, sino precisamente la forma burguesa de la novela y su término de referencia: el realismo (...)
La muerte del realismo burgués solo anuncia el advenimiento de una realidad literaria mucho mas
poderosa" (Fuentes, 1972, p.17). Y esa realidad literaria estara basada en un nuevo lenguaje cuyo rasgo
principal es el humor (Ibidem, pp. 30-32. cf. Rodriguez Monegal, 1972, pp. 88-90), elemento importante
en RxR. Mas adelante Fuentes habla del objetivo de la nueva narrativa: "Reinventar la historia, arrancarla



Al final de nuestro derrotero confiamos en haber contribuido con los estudios en
torno a la literatura de Manuel Scorza; o, al menos, esperamos provocar una reflexion
sobre el proceso de cambio que viene atravesando nuestra literatura. Nos encontramos
en una etapa de espera, de desconcierto espiritual. La desesperanza, el cinismo, la
ironia, el escepticismo, el individualismo, el vacio, etc. son animos que nos embargan
en la actualidad. Nuestra literatura, como tratando ella de ser fiel a su pasado, pareciera
que se encontrara en la espera de un proyecto mayor que la encause y le de sentido. El
auge actual de la lectura de Scorza, al igual que los libros de la misma tdnica,
sintomatiza un nuevo ordenamiento dentro de la construccion simbolica de nosotros
mismos. El espafiol y el criollo fueron el referente simbolico en la literatura durante la
colonia; el criollo paso a liderar como simbolo de nuestra identidad republicana en el
siglo XIX; el indigena fue el estandarte de nacion para las clases medias en la primera
mitad del siglo XX; el migrante provinciano y el marginal, lo fueron a mitad del siglo
XX; hoy, en este presente que camina, probablemente se viene construyendo un nuevo
sujeto simbolico que sera nuestro reflejo y nuestra imagen. La literatura esta puliendo
diversos personajes y uno de ellos quiza sea, en unos aflos mas, nuestro referente.
Scorza, después de dos décadas de fallecido, reingresa en medio de esta guerra

simbolica y silenciosa.

de la épica y trasformarla en personalidad, humor, lenguaje, mito: salvar a los latinoamericanos de la
abstraccion e instalarlos en el reino humano del accidente, la variedad, la impureza: solo el escritor, en
América Latina, puede hacerlo" (Fuentes, 1972, pp. 95-96). Este es un planteamiento al cual Scorza se
acerca mucho en sus propuestas. Donald Shaw, a la par que resalta la destruccion del realismo ortodoxo
(Shaw, 1992, p. 216), pone de relieve el humor y erotismo como aspectos importantes en el lenguaje de la
nueva narrativa. Este critico literario clasifica tres tipos de humores que se dan en la narrativa: el humor
satirico, el humor "ontoldgico" (metafisico o tragico) y el humor ladico, exento de toda preocupacion



social (Shaw, 1992, pp. 219-221). Por otro lado, tampoco partiremos de la nocion de realismo magico o
real maravilloso (cf. Merton, 1998) por las mismas razones ya expuestas.



CAPITULO 1

RxR ANTE LA CRITICA LITERARIA PERUANA

1.1. PERSPECTIVAS DE LA CRITICA LITERARIA EN TORNO A LA
NARRATIVA DE MANUEL SCORZA.

Los escritos actuales sobre la obra de Scorza, tanto en el Pert como en el
extranjero, exponen una variedad de lecturas que enriquecen su poesia y su narrativa. El
critico aleman Friedhelm Schmidt, después de organizar y analizar la bibliografia de y
sobre Scorza (Schmidt, 1991b; 1993), plantea tres temas basicos sobre los cuales ha
girado la critica literaria que aborda la narrativa de Scorza (Schmidt, 1991a): 1) la
relacion entre ficcion y realidad; 2) la elaboracion de los mitos indigenas; y, 3) la

ideologia del autor.

Partamos desde la sistematizacion que plantea Schmidt (la mas completa
realizada hasta ahora) para precisar un punto de convergencia que relacione estas
diversas perspectivas. No se trata de sintetizar estas perspectivas en una idea general;
por el contrario, solo trataremos de sefialar el tema que se encuentra de manera

secundaria, pero latente, en todas ellas y que en cierto modo las vincula.

En el tema basico sobre la ideologia del escritor (3), seglin el critico aleman, se

confrontan dos posiciones: aquella que coloca el discurso narrativo de Scorza dentro de



la perspectiva de los protagonistas y la otra que, por el contrario, subraya el caracter
exterior de la mirada del narrador sobre el mundo indigena, resaltandose de esa manera
en la novela la heterogeneidad propia de los discursos indigenistas. Podemos concluir
que el debate, en torno a este punto, trata de aclarar si el escritor logra o no plasmar una
vision desde dentro de los protagonistas indigenas. Se evalua el grado de veracidad que
posee la mirada del escritor. En tal sentido, podemos decir que la discusion sobre la

ideologia del escritor involucra, de manera relevante, el realismo de la obra.

En cuanto a la elaboracion de los mitos indigenas (2), segundo tema bdasico
sefialado por Schmidt, Dunia Gras, en la introduccion que realiza a la ultima edicion de
RxR, senala dos aspectos a tener en cuenta cuando se aborde el tema de lo mitologico
en la novela: el empleo de los mitos como mecanismo para generar conciencia social y

la invencion de €stos por parte de Scorza (Gras, 2002).

Con respecto al segundo punto sefialado por Dunia Gras, queda claro que la
mayoria de los mitos fueron creaciones del propio autor’. Sin embargo, tengan o no
tengan los mitos, que emplea Scorza en sus novelas, su origen en la tradicion popular
andina, la funcion que éstos cumplen dentro de la narrativa de Scorza da pie a diversas
interpretaciones. Algunos ven el empleo de la vision mitica como "la posibilidad de
mostrar una aproximacion a la vision interior del mundo andino" (Gras, 2002, p. 113);

otros criticos resaltan lo mitico como elemento liberador (Teja, 1978, p. 278), porque el

8 "Se deberia precisar que esos mitos que aparecen en La Guerra Silenciosa no son en Scorza herencia de
la tradicion, del substrato quechua --como pensaron algunos criticos franceses--, sino que forman parte de
una mitologia muy precisa: la producida por el propio Scorza, que surge de su poder simbolico. Es decir,
su tratamiento del mito es muy distinto al que realiza José Maria Arguedas, quien llevo a cabo incluso un
rescate de la tradicion oral indigena. Si consultamos por ejemplo, un texto de referencia sobre el folklore
de la region de Cerro de Pasco, como es la obra de César Pérez Arauco, El folklore literario de Cerro de
Pasco (cuentos, leyendas, cantares), podemos llevarnos una pequefia sorpresa inicial, ya que en las casi



empleo del mito como "doble de la historia (...) permitird luchar contra el olvido,
engrandeciendo al pueblo indio" (Lassus, 1989, p. 130). La pugna dentro de la novela
entre la historia y el mito representa la confrontacion entre las culturas que la novela
pone en escena (Forgues, 1991; Schmidt, 1991a). Al situar al mito o a la vision mitica,
ya sea su origen o funcidon, como centro del discurso en la novela se produce una
evaluacion implicita del discurso realista; porque los mitos cumplen en la novela una
clara funcién desde el principio, "la de poner en evidencia la realidad con la que

contrastan" (Gras, 2002, p. 116).

Por ultimo, cuando vemos la problematica que surge entre la ficcion y la
realidad (1), producto en el fondo de los dos puntos anteriores a éste, se observa con
mayor claridad que el concepto siempre a tener en cuenta, y con el cual se involucran
las diversas miradas criticas que abordan esta novela, es el realismo, ya sea para
contrastar RxR con la realidad en la busqueda de una correspondencia, ya sea para
observar la funcion que cumplen los mitos o los efectos fantasticos en una novela que se
pretende como un texto de denuncia, tal como refiere Mabel Morafia cuando estudia la

funcion de la fantasia en RxR.

La configuracion mitica del relato y los elementos sobrenaturales incluidos
en el discurso de la novela operan como todo fendémeno de creencia:
resultan sostenibles en tanto satisfacen el nivel pragmatico de explicar la
realidad, lo cual confiere cierta solidez a ese sistema de representaciones,
independientemente de su confirmacion empirica. La fantasia opera asi
tanto en el nivel consciente como inconsciente de los personajes. Invierten
la realidad en el sentido de que da preeminencia al irracionalismo y a las
versiones miticas de la historia, sin constituir un cuerpo conceptual
sistematico, sino un sistema de signos encubrientes, poéticos, que aparentan
inaugurar una realidad nueva cuando en verdad solamente organizan

cuatrocientas paginas de las que consta no se encuentra ni una sola referencia que pueda servir de
substrato autdctono a los supuestos mitos tratados por Scorza en sus novelas" (Gras, 2002, pp. 112-113).



versiones simbdlicas, interpretativas, del nivel empirico cotidiano. (Morafia,
1983, p. 191).

1.2. LA CRITICA LITERARIA PERUANA SOBRE SCORZA: LA

POLEMICA INICIAL EN TORNO AL REALISMO EN RxR

Hemos observado como la critica literaria que aborda la narrativa de Scorza ha
dado gran importancia a la confrontacion entre el mito y la historia, asi como entre la
ficcion y la realidad, trasladando la perspectiva del escritor de uno a otro lado. A la vez,
con todo ello, se resalta el analisis implicito del discurso realista en la novela. Sobre la
base de este mapa, veamos ahora la recepcion que tuvo esta primera novela de Scorza
en el Peru para buscar con ello un argumento mas probable con respecto al porqué del
silencio de la critica literaria peruana. En primer lugar mencionaremos a dos de los
primeros criticos de RxR, Ricardo Raez y Abelardo Oquendo, quienes desde el

nacimiento de la narrativa de Scorza lapidaron su novela.

La primera de estas reseflas criticas es la de Abelardo Oquendo (1971).
Fundamentalmente, este critico literario sefialé en su momento que la novela mantiene
un tono de frivolidad que dana RxR. Esta falencia, seguimos a Oquendo, radicaria en
una especie de desfase entre la forma de narracion y lo narrado, entre la enunciacion y

lo enunciado.

Darle a lo que el propio autor define como “la cronica exasperadamente real
de una lucha solitaria”, un tono de farsa, implica el grave riesgo de que la
realidad y la forma de narrarla no conciliaran bien, no se compenetran como
debieran en la novela. Y Redoble por Rancas tiene un caracter ladico en su
escritura y en la concepcion de situaciones y personajes que obstaculizan la
aludida fusion; es decir, la farsa reviste alli cierta gratuidad, lo que establece



el divorcio entre la condicion de testigo que reclama para si el autor y las
modalidades histrionicas que adopta el novelista. (Ibidem)

La idea central de la critica de Abelardo Oquendo expresa un desfase, una no
conjugacion adecuada entre la forma de narrar la historia y las pretensiones mismas de
ésta: ser real. Esta disyuncion se aprecia también, respectivamente, entre lo que expresa
(implicita y explicitamente) el narrador y las intenciones del autor de convertir la novela
en una denuncia; porque, si la intencidon de la obra es ser una denuncia, para serlo tiene
que pretender ser real; pero, segun Oquendo, la forma “irreal” de narrar contraviene el

deseo y fundamento mismo del libro.

Por su parte, Ricardo Raez, si bien rescata elementos positivos en RxR, no deja

de sefialar también el mismo desfase sefialado por Oquendo:

Manuel Scorza ha limitado sus puntos de vista. Ha sacrificado el rigor en la
interpretacion de la realidad, no ha buscado en profundidad en la trama de
los conflictos sociales, al darles un sesgo de superficialidad en favor del
desarrollo de situaciones y personajes que abultan el relato, distraen,
deslumbran, enajenan la realidad que se pensé mostrar. (Raez, 1971)

Raez sefiala como causa de esta "falta de rigor en la interpretacion de la
realidad" el empleo, por parte del narrador, de recursos técnicos de lenguaje y montaje
que observo en los escritores latinoamericanos contemporaneos a Scorza. El problema,

segun Raez, seria que Scorza no supo emplear adecuadamente esas técnicas

Su fracaso se hace patente cuando debe mostrar los hechos concretos de la
lucha y cae en la anécdota, con funcion limitada: la conmiseracion o la



sonrisa. Estos desniveles en el enfoque de los hechos y en la discordancia
verbal son las causas del desacierto en la composiciéon de la novela.
(Ibidem)

Todo esto provocaria en la novela su alejamiento de la "realidad" y, por lo tanto,
un desenfoque del interés primordial del realismo critico: la denuncia social sustentada

en el grado de veracidad del relato.

Pero alejarse del sustento real, reelaborar, transfigurar los hechos para
constituir un mundo ajeno a las exigencias del enfrentamiento social, resulta
peligroso. (Ibidem)

Ambas aproximaciones criticas sefialan en comun un desfase entre la intension
de RxR como aparato de denuncia social y las técnicas literarias empleadas para ello.
Estos niveles, segin los criticos citados, no responden a los intereses del realismo

critico social.

En el afio de 1978, Tomas Escajadillo publica un estudio sobre las cuatro
novelas publicadas de Scorza hasta aquel entonces. Este analisis se inicia denunciando
una conjura de silencio contra Scorza. Escajadillo intenta "esclarecer una situacion que
a mi me parece evidente: el juicio critico en torno a la novelistica de Scorza ha estado
oscurecido o deformado" (Escajadillo, 1994, p. 212). Pero no explica ni precisa el

motivo de tal situacion.

Sobre la valoracién que realiza Escajadillo, es necesario sefalar que los tres

puntos donde incide su critica son el lenguaje empleado, la relacion de la novela con el



indigenismo’ y el problema de la coherencia interna dentro de la obra, debido a las
historias y los espacios narrados®. El primer punto desconcierta al critico, sin embargo,

no cae facilmente en el frivolo juicio negativo de Oquendo y Raez.

El "realismo magico" ;entorpece o favorece la percepcion y comprension de
la realidad, en una novela que se presenta explicitamente como "realista"?
(...) Es necesario esclarecer que estos dos aspectos, el lenguaje de la novela,
y el realismo magico y fantasia del ciclo, con frecuencia se han vinculado a
la idea de que las novelas de Scorza --por las objeciones que ha este
respecto se les hace--, carecen de "eficacia social", incumplen una funcion
que si realizan otras novelas de contenido social y muy especialmente las
"indigenistas". Afirmaciéon que considero incierta pero que merece un
debate méas amplio. (Idem, pp. 218 - 219)

De una manera mas explicita, en la cita anterior se hace evidente la tension
interna que observa la critica literaria en la novela de Scorza: el desfase entre el objetivo

de la obra y el lenguaje que emplea ésta para entregarnos el mundo representado.

En 1984 aparece un analisis breve y conciso de Antonio Cornejo Polar titulado
"Sobre el 'neoindigenismo' y las novelas de Manuel Scorza". Cornejo, en primer lugar,
introduce el concepto de heterogeneidad a la propuesta inicial de Escajadillo, quien
bautizara como Neoindigenismo a la narrativa heredera del Indigenismo e Indianismo

n9

que aplicaba las técnicas narrativas del "boom"”. Y sobre esa reformulacion, Cornejo

Polar realiza un balance de la obra de Scorza.

7 "Scorza ha traido a la narrativa cuya tematica se centra en las luchas del campesino indigena, tanto
elementos ajenos a dicha tradicion, que los lectores (y los criticos), no saben ya si seguir hablando de
indigenismo o no" (Escajadillo, 1994, p. 217).

¥ "Mencionemos ahora una falla que se repite en los cuatro tomos: la presencia de historias secundarias,
con frecuencia muy divertidas y bien narradas, que estan totalmente desvinculadas de la intriga principal
y que no cumplen funcion alguna en el orbe novelistico". (Ibidem, p. 219).

® Ademas de otras caracteristicas como el aumento del lirismo, el crecimiento del espacio de la
representacion narrativa y el empleo de la perspectiva del realismo magico. Sobre el concepto de



Parece claro que el empleo de este doble codigo [el realismo méagico y la
novela social] no resuelve la heterogeneidad propia del indigenismo; al
revés, en cierto sentido, al menos, la hace mas compleja y conflictiva. Si el
indigenismo ortodoxo ponia en tension la indole del referente con respecto a
la normatividad de la novela social, el neoindigenismo de Scorza afiade una
nueva tension mediante el empleo de los recursos del realismo magico que
representa, tal como los utiliza el narrador, la modernizacion del relato y un
nuevo alejamiento de su referente. (Cornejo Polar, 1989a, p. 215)

Cabe sefialar que el concepto de heterogeneidad, elaborado por Cornejo Polar,
designa la relacion asimétrica de dos universos socioculturales distintos y opuestos
presentes en el texto literario. Entre el mundo que la obra pretende representar y el
espacio desde el cual se construye el texto existe una discordancia cultural que provoca
la deformacion del mundo indigena dentro de la novela, al intentar ingresar una
cosmovision extrafia dentro de nuestros esquemas mentales, occidentales y
supuestamente modernos (cf. Cornejo Polar, 1980, 1994; Mazzotti [y] Zevallos Aguilar,
1996; Schmidt-Welle, 2002). La pretension de realismo en las obras indigenistas
canonicas se veria defraudada por la imposibilidad de saltar esa brecha. Segin Cornejo
Polar, dentro de la obra de Scorza, ese conflicto se intensifica debido al lenguaje
"moderno" que emplea el narrador para intentar representar el mundo "arcaico" de los
indigenas. Nuevamente estamos frente a una valoracion de la obra de Scorza que situa
el conflicto dentro de la estética del realismo, como tension que se produce por la falta
de coordinacion entre su objetivo como obra de denuncia, la cual pretenderia la
representacion fiel de la realidad indigena, y el lenguaje que emplea para ello, las

nuevas técnicas del "boom".

neoindigenismo, Cornejo Polar sefiala: "La caracterizacion que propone Escajadillo es correcta, sin
embargo, seria necesario articularla con una concepcion general del indigenismo que no se limitara a
definirlo por su referente (el mundo indigena) y por su intencionalidad (una literatura de denuncia y



A diferencia de las primeras valoraciones sobre la novela de Scorza, negativas
ambas, los estudios de Escajadillo y Cornejo Polar, resaltan de manera mas técnica y
clara el quiebre entre la pretension de realismo de la obra y el lenguaje que emplea para
ello. Ambos criticos no minimizan la obra de Scorza; por el contrario, Escajadillo intuye
que detras de ese "defecto" se esconde algo importante y Cornejo Polar lleva ese desfase
a un nivel mayor, no como un rasgo de la obra de Scorza, sino como una caracteristica

propia de la novela indigenista, la cual se pretende realista por naturaleza.

Debido al poco reconocimiento que tuvo la obra de Scorza en el Pert dentro de
la critica peruana, estos cuatro analisis han sido los canonicos sobre la narrativa de
Scorza. Todo lo que se ha comentado en el Per sobre este narrador esta sobre la base

de estas lecturas.

1.3. LA CRITICA PERUANA SOBRE SCORZA: VERTIENTES ACTUALES

Entre los analisis mas recientes en el sistema de la critica peruana podemos
sefalar el estudio que le dedica Edmundo Bendezt a la zaga de La guerra silenciosa.
Bendezi no duda en situar a Scorza dentro del realismo peruano al afirmar que "Scorza
ha escrito técnicamente las novelas mas realistas del realismo peruano" (Bendezu, 1992,
p.- 277). A diferencia de los criticos literarios anteriores, Bendezii no encuentra una
discordancia en la novela entre el mundo representado y la forma de entregarlo. Para

Bendezu la mezcla "increible" de ficcion y realidad determina el tipo de realismo que

reivindicacion), sino que pudiera observar prioritariamente su proceso de produccion. Esta perspectiva
permite ver lo que es esencial en el indigenismo: su heterogeneidad conflictiva” (Cornejo, 1989, p. 208).



estan practicando los novelistas peruanos del siglo XX, en comparacion con el realismo

decimononico.

El realismo peruano, sefiala Bendezli, es un juego de dos tendencias: la
preocupacion por la historia peruana que debe ser cambiada en su curso hacia el futuro
y, del otro lado, un poderoso impulso de la imaginacion para distorsionar artisticamente
la realidad que se quiere representar en la obra de arte. Para Edmundo Bendezu,
"Manuel Scorza ha logrado en Redoble por Rancas un equilibrio bien proporcionado
entre las dos tendencias de la novela peruana" (Ibidem, p. 279). Para este critico
peruano, RxR se destaca por el justo equilibrio de los elementos fantasticos y realistas

en la estructuracion de la obra, gracias al empleo del lenguaje del "realismo magico".

A diferencia de los criticos anteriores, Bendezl no encuentra como deficiencia la
alternancia del proposito realista en la obra de Scorza y el lenguaje empleado por ésta;
por el contrario, realza esa combinacion. Esta postura es motivada por el concepto de
realismo que maneja Bendezu para valorar las obras literarias. Una perspectiva bastante

diferente a los criticos anteriores.

Para que una novela merezca el nombre de realista, jtiene que dar una
version exacta de los hechos historicos a los que alude o describe? Ninguno
de nuestros novelistas del realismo lo hace, ni tiene intencion de hacerlo, lo
que quiere es, sobre todo, escribir una novela y si ésta tiene €xito, ain
mejor, y si ella de algiin modo altera la realidad mediante la imaginacion,
entonces la novela a logrado un objetivo ideoldgico que puede tener o no
tener nada que ver con la verdad. (Ibidem, p. 293)



Bendezu lleva el concepto de realismo hacia un ambito meramente técnico y
pragmatico, donde la correlacion de veracidad entre la obra y "lo real" queda invalidada.
La categoria de realismo se desplaza hacia el receptor, es éste el encargado de
mimetizar la novela con la realidad. La obra literaria puede presentarse a través de
multiples lenguajes, pero es el receptor quien asume el caracter realista de la novela, no
con el criterio de buscar una correspondencia entre el mundo representado por el texto
literario y la realidad féctica, sino con el animo de interiorizar el mundo representado
por la novela, sea cual fuere éste, para luego, a partir de alli, lograr la contrastacién con

el discurso de la realidad que la cultura establece.

Esta linea abierta por Bendezi, mucho mas rica que la predominante para el
analisis y comprension de la obra de Scorza, desgraciadamente no es seguida, pero si
acompanada por otros recientes estudios que buscan resaltar mas las estrategias
discursivas del texto que comprobar la fidelidad de los hechos narrados '°. Felizmente,
la otra linea, no menos importante, contintia siendo estudiada para esclarecer la relacion

. . 1 :
entre el referente y el lenguaje que intenta representarlo . En el fondo ambos caminos

conducen a un mismo fin.

La revision que hemos realizados en torno a la critica peruana sobre RxR nos

lleva a sostener tres premisas: a) las diversas lecturas criticas tienen en comun sefialar

1% "Demostrar que la literatura es una literatura politicamente comprometida con la causa de las
comunidades indigenas del Pert no aporta nada a la critica que existe sobre ella, pues este compromiso
define su estética y su vida. Lo que si es importante es mostrar los multiples mecanismos a través de los
cuales Scorza compromete su literatura y busca comprometer al lector con la causa indigena” (Wilson
Osorio, 2001)

"' "En el texto de Scorza se da una correspondencia analdgica entre lo narrado y lo sucedido, pues lo que
se relata en el discurso se puede comprobar en la realidad. Los hechos pertenecen a las historia reciente de



un "desfase" en la novela, entre el objetivo de realismo en la obra y el lenguaje
empleado para lograrlo; b) la visidn mitica se mantiene como tema central en los
estudios sobre RxR, de este modo, se resalta con ello una importante filiacion de RxR
con el indigenismo, sustentandose de esta manera el concepto de neoindigenismo; y, c)
una variacion en la critica literaria en cuanto a su perspectiva de analisis, desde un
paralelismo entre la realidad factica y la novela (ya sea también en una clave
mitoldgica), hasta un mayor realce de las técnicas narrativas y el lenguaje empleados en

la construccion de la obra.

En cuanto al primer camino (a), felizmente se ha agotado la perspectiva critica
que asumia dicho desfase como un defecto de la obra; por el contrario, hoy se explora
de manera mas disciplinada y objetiva el problema que plantea RxR en cuanto al género
que pertenecelz. En cambio, (b) es el tema mas estudiado en el Pert, asi como fuera de
¢l, y es el que indudablemente hidrata el texto y le dota de valor universal. El tercer
camino (c), en realidad, no ha sido estudiado detenidamente, apenas una que otra
aproximacion, que en un comienzo fueron negativas; pero que, poco a poco, ha ido
sobresaliendo el valor del humor y otros efectos de la novela. Este sera nuestro camino

principal.

A continuacion analizaremos el "desfase" sefialado en (a). Cabe recordar que

esta vision critica es producto de una poética realista predominante en gran parte del

la sierra peruana y Scorza conocié muy de cerca esa realidad. No hay relacion homolégica en tanto los
hechos no son los mismos, en tanto no son iguales, sino parecidos” (Mamani, 2005).

2 "En el texto de Scorza se da una correspondencia analogica entre lo narrado y lo sucedido (...) Entonces
no se puede considerar a Redoble por Rancas como una obra perteneciente al plano de la ficcion, tampoco
puede decirse que es una novela. Nosotros consideramos que se encuentra en una zona de frontera, entre



siglo XX en el Peru. Nuestras lecturas institucionalizadas exigian a las obras un
compromiso social y, muchas veces, politico. Las obras debian reflejar fielmente la

realidad. Los ejemplos abundan en nuestra historia literaria.

1.4. EL "DESFASE" DE RxR DESDE LA PERSPECTIVA DEL REALISMO

Antes de ingresar al analisis de RxR es importante precisar conceptos necesarios
a nuestro estudio. No intentamos realizar un estudio pormenorizado de la evolucion del
realismo, simplemente hacemos unos deslindes necesarios para dotarnos de recursos

que nos permitan describir el hecho literario que nos interesa.

1.4.1. EL REALISMO COMO FICCION DE REALISMO

Sobre la base de todos los conceptos de realismo podemos sefialar un interés
comun a todos ellos: el Realismo pretendera siempre describir las cosas y los hechos
con crudeza, tal como son, sin concesiones a la realidad. Es decir, pretende una
correspondencia absoluta y veraz entre el objeto real y la percepcion que tenga el sujeto

de ese objeto, independientemente .

la historia y la novela, pero que se halla mas en el campo de la historia que en la novela por la
contundencia del referente, por la veracidad y facticidad de los hechos relatados". (Mamani, 2005, p 85)

13 El término Realismo se emplea en Filosofia como una teoria, la cual postula que los universales existen
antes que las cosas y con independencia de estas. En Epistemologia, el Realismo es la doctrina que sefiala
que la experiencia permite el conocimiento directo del mundo real. Es decir, el Realismo sostiene que las
percepciones sensoriales se refieren a las entidades objetivas, independientes de si son percibidas o no, y
el conocimiento sobre ellas. A este nivel, el Realismo es asociado con la teoria de la verdad en el sentido
de la Logica Formal, para quién la verdad es una relacion entre una frase y un referente del cual se afirma
algo. De este modo, Verdad y Realismo se han asociado como términos inseparables y de este modo es
asumido muchas veces en el ambito literario.



Desechemos la confusion inicial producida al relacionar directamente Realismo
y Verdad, es decir, al entender el Realismo como la correspondencia exacta entre la

frase enunciada y el referente enunciado.

Las frases de que se compone el discurso literario no tiene referente: se
manifiesta como expresamente ficcionales y el problema de su verdad no
tiene sentido (...) Investigar la verdad de un texto literario es operacion no
pertinente y equivale a leerlo como un texto no literario. (Ducrot [y]
Todorov, 1972, p. 301)

A partir de esta idea de base, precisemos la relacion entre el texto literario y la
realidad'. Si bien no se puede dar una relacion de correspondencia entre ambos
espacios mediante el grado de verdad, no se puede negar que exista una cierta
correlacion entre una y otra. Un texto no tiene que decir la verdad para ser realista. El
Realismo literario no es un método légico o cientifico; es una técnica artistica que no
tiene como fin primordial probar o demostrar, sino que busca crear un efecto estético,
sugerir la relacion entre la realidad y el texto, crear la ilusion de que el texto se sustenta

en un referente.

La verdad de esta ilusion es ésta: eliminado de la enunciacion realista a
titulo de significado de denotacion, lo real retorna a titulo de significado de
connotacion; pues en el mismo momento en que esos detalles se supone que
denotan directamente lo real, no hacen otra cosa que significarlo, sin
decirlo: el barometro de Flaubert, la puertecilla de Michelet, en el fondo, no
dicen mas que esto: nosotros somos lo real; entonces lo que esta
significando es la categoria de lo real (y no sus contenidos contingentes).
(Barthes, 1987, p. 186)

4 Cuando hablamos de realidad no nos referimos a lo real, que viene a ser lo existente de modo
independiente a nuestra percepcion y conocimiento, y por ello totalmente intangible a nuestra conciencia.



Esos detalles (objetos o hechos) no son lo real, ni necesariamente, dentro de la
poética del realismo, lo refieren; pero fingen referirlo o serlo, aparentan tener
correlacion veridica entre ellos y la realidad, buscan estar ya no en el nivel de la
verosimilitud, sino en el plano de la verdad'. Por tanto, en primer lugar, sefialaremos a
los texto literarios realistas como aquellos que se sustentan, mas que en la verdad, en la
verosimilitud lograda por la coherencia interna de la obra que se sustenta en la armonia

y propiedad de sus elementos que la conforman (cfr. Barthes, 1980, p. 22-24)

Si tomamos esta premisa como base, lo hacemos conscientes de no caer en el
llamado Realismo Formal. Dario Villanueva, en su estudio sobre el Realismo (2004),
plantea que a lo largo de la historia se han barajado basicamente tres ideas sobre el
Realismo. El Realismo Genético es aquél que pone énfasis en la potencialidad imitativa
o reproductiva de una realidad que la obra literaria posee. El Realismo Formal, por el
contrario, desplaza el interés a otro &mbito: ya no es la correlacion entre realidad y obra;
sino, el mundo creado autonomamente dentro de la obra. El Realismo Intencional, que
es la propuesta de este autor para superar las deficiencias de las otras perspectivas,
involucra dialécticamente las anteriores para entender el Realismo como "un fendémeno
fundamentalmente pragmadtico, que resulta de la proyeccion de una vision del mundo
externo que el lector --cada lector-- aporta sobre un mundo intencional que el texto

sugiere" (Villanueva, 2004, p. 126).

15 "Lo verosimil, sin ser verdadero, seria el discurso que se asemeja al discurso que se asemeja a lo real.
Siendo una realidad desajustada que llega incluso a perder el primer grado de similitud (discurso-
realidad) para juzgarse solo al segundo (discurso-discurso), lo verosimil no tiene mas que una sola
caracteristica constante: quiere decir, es un sentido" (KRISTEVA, 1981, p. 65).



Si asumimos que el Realismo es una ilusion, debemos de tener en cuenta que al
hablar de ilusioén estamos refiriéndonos a ficcion. La ficcidn, es sin duda, uno de los
elementos que caracterizan el discurso literario en general; sin embargo, no lo
determina como tal. Los estudios en torno a este tema no solo conciben la ficcion
basicamente como una propiedad del texto; sino, sobre todo, como un resultado de la
comunicacion literaria'®. De este modo, la ficcion se diferencia de la realidad, no por la
irrealidad de sus contenidos, sino por respetar las convenciones comunicativas del
sistema literario que instaura un discurso como ficcional (Segre, 1985, pp. 247-267,;
Reisz de Rivarola, 1989, pp. 135-190); porque el discurso narrativo constituye un acto
de habla pleno y auténtico, aunque de una fuente ficticia: la mision del autor consiste en
producir los signos que posteriormente apareceran en boca del narrador, quien es el
responsable directo e inmediato del discurso (Martinez Bonati, 2001, pp. 67-76). El

realismo seria un tipo de ficcion literaria.

Es determinante afirmar, aunque suene redundante, que no existe un divorcio

entre la ficcion y la realidad, no se trata de dos ambitos contrapuestos.

Para los filosofos la fantasia actia sobre la realidad y segin algunos la
constituye. En las obras literarias danza en torno a la realidad, no la pierde
de vista al alejarse o se precipita hacia ella. La ficcion literaria considera la
realidad como un dato. Cuanto mas audaz sea la ficcion (cuando mas tienda
a lo inverosimil y al absurdo), tanto mas su usufructuario querra verificar la
efectiva validez de lo real, dentro o tal vez mas alla de los limites de sus
concepciones. Huida de lo real y vuelta a lo real son las dos direcciones

!¢ "Resulta que las convenciones literarias no se limitan a efectuar una legitimacion funcional de lo
imposible. Lo legitiman, incluso, a base de su repeticion y disfrute a lo largo de una serie de textos afines.
lo excepcional adquiere una sintaxis y un paradigma: entra dentro de las estructuras de una gramatica.
Asi, lo que tomado en si mismo constituia un absurdo y no tenia validez comunicativa entra dentro de un
sistema de valores, Las convenciones literarias son la gramatica de lo imposible" (SEGRE, 1985, p. 255;
cf. Garrido Dominguez, 1997).



entre las que alterna la actividad de la fonction fabulatrice. (Segre, 1985, p.
257)

Desde el punto de vista de lo literario, la ficcion mantiene un contacto fluido con
la realidad y, de hecho, este proceso es medular en el discurso del Realismo literario,
porque precisamente esta ficcion trata de significar la realidad al tomar sus categorias
(Barthes, 1987, p.186). Para Susana Reisz, esa relacion entre realidad y ficcién no se
establece de manera directa, sino a través de modificaciones intencionales que realizan
el productor y el receptor de un texto literario. Para esta autora, como para otros teoricos
(cfr. Mayoral, 1987), la ficcionalidad es una categoria que se establece
pragmaticamente. Los primeros elementos que motivan la ficcionalidad de un texto son
constituidos por el productor y el receptor, quienes, como participantes de Ia
comunicacion literaria, modifican sus roles al ficcionalizar un hablante posible y un
destinatario posible, presentados como efectivamente existentes (Reisz de Rivarola,
1989, p. 141; cfr. Genette, 1993). De este modo, "un texto es ficcional si emana de un
productor ficticio y/o si se dirige a un receptor ficticio y/o si se refiere a objetos y

hechos ficticios" (Reisz de Rivarola, 1989, p. 140)"".

1.4.2. EL "DESFASE" EN RxR

En un texto literario el primer paso de fictivizacion del texto lo instaura el
productor, quien establece un narrador ficticio como si fuera real para que lo narrado
tenga valor ficcional. En el caso de RxR, se produce todo lo contrario, pues en la obra se

insinta una identificacion entre el productor y el narrador, sobre todo por la noticia

'7 "Ficticios son todos aquellos objetos y hechos a los que un individuo adjudica transitoriamente y en
forma intencional una modalidad distinta de la que tiene vigencia para él --y para otros individuos de su
mismo ambito cultural-- en determinado momento historico" (REISZ DE RIVAROLA, 1989, p. 140).



inicial que lleva la firma de M.S. De este modo, el narrador no pretende ser ficticio, sino
real como un cronista o un testigo. Ademas, todo esto fue reforzado por el propio
Manuel Scorza quien mostraba constantemente fotografias donde ¢l aparecia junto a las
personas en las que basod su novela favoreciendo cierta confusion entre persona y
personaje, asi como entre productor y narrador (Gras, 2002, pp. 66-71). Esta
transgresion de RxR del primer paso para la constitucion de un texto ficcional, lo hace
motivado por el proposito de denuncia que conlleva su produccion, predisponiendo al
receptor a realizar una lectura realista y, sobre todo, constatativa de los hechos. Sin
embargo, si bien el texto desde un inicio se propone como realista, como una crénica o
un testimonio, el trato que reciben los personajes y lo hechos pronto contradice el

proposito del texto'®.

Segin Susana Reisz, a los componentes de un texto ficcional se les puede
atribuir diversas modalidades con respecto a la realidad. Su clasificacion va desde lo
factico (los estados y procesos realmente acaecidos en un momento del pasado o los que
realmente acaecen en el presente y en un lugar dado) hasta lo irreal o imposible (aquello
que escapa de toda posible realidad), dependiendo del grado de fictivizacion que sufren
los componentes. Entre uno y otro polo se establecen diversas graduaciones de lo
posible. La combinacion de cada una de estas modalidades dentro del texto establece el
tipo de ficcion literaria que se establece, asi como la obtencion de la meta comunicativa

que se propone. De este modo, en un texto realista, con pretensiones de veracidad y

'8 "Sin embargo, este argumento se convirtio pronto en un arma de doble filo, ya que buena parte de la
critica y el publico, sobre todo en el Pert, cayé en esa misma trampa del realismo, lo que no le permitio
ver mas alla de la pura comparacion de los hechos reales con los ficcionales, produciéndose un
desencanto y cierto rechazo ante cualquier desviacion del codigo mas puramente realista que podia
hallarse en la novela, desde la ruptura del discurso cronoldgico tradicional hasta la presencia de elementos
fantasticos" (Gras, 2002, p. 71).



asumido por el lector como documento testimonial, dentro de sus componentes facticos
o posibles, verosimiles o necesarios, no pueden presentarse como posibles o facticos
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componentes irreales o imposibles .

En RxR los hechos y los personajes son presentados bajo la modalidad de lo
factico, sustentado no solamente en la noticia inicial o la cita periodistica inicial o el
epilogo de la obra; sino, por el conocimiento de una realidad determinada por el
productor y asumida por el receptor. Desde este punto, los componentes modifican su
modalidad hacia los d4mbitos de lo posible segun lo necesario y lo posible segiin lo
verosimil®® (el deseo de sublevarse que tiene los campesinos debido a la opresion,
algunos dialogos entre ellos, el deseo de matar a Montenegro, etc.); es decir, con
posibilidades de convertirse en facticos. Todos estos componentes cuyas modalidades

son facticas o posibles estan dentro de la realidad.

Sin embargo, y de aqui surge el "desfase" que algunos atribuyen a la novela o
que otros interpretan como una mitificacion de la realidad, muchos de esos
componentes con modalidad factica, no solo se modifican hacia una de las modalidades
de lo posible (lo cual es propio de la ficcidon realista); sino, que adoptan modos de lo

irreal o lo imposible. Esta modificacion recurrente produce un trastorno en la pretension

1 "En un informe orientado a lo fictico o en un tratado cientifico la introduccion de objetos de referencia
irreales como reales es considerada una transgresion o un error (lo que conduce al fracaso del acto de
comunicacion)" (Reisz de Rivarola, 1989, p. 163).

# "Lo posible segin lo necesario representa el grado maximo de la posibilidad de que algo ocurra
efectivamente, esto es, que pase de posible a factico. Lo posible segin lo verosimil representaria, en
cambio, un grado menor, si bien relativamente alto, de dicha posibilidad de transito de lo posible a lo
factico: corresponderia a aquello cuya ocurrencia, en relacion con ciertas condiciones, no es exactamente
predecible sino solo esperable o calculable de un modo aproximativo" (Reisz de Rivarola, 1989, p. 160).



de realismo y veracidad de RxR. Veamos este medular proceso de modificacion en

algunos fragmentos de la novela.

El humo de la fundicioén asesinaba a los pajaros. Un dia se comprobd que
también trocaba el color de los humanos: los mineros comenzaron a cambiar
de color; el humo propuso variantes: caras rojas, caras verdes, caras
amarillas. Y algo mejor, si una cara azul se matrimoniaba con un cara
amarilla, les nacia una cara verde. (pp. 104-105)

El hecho extraordinario no estd en la clasificacion de caras azules o caras
amarillas, sino en el hecho de que al casarse un azul con un amarillo naciera un hijo cara
verde. Se extrema la tragedia descrita de los hombres dafados por el humo de la
fundicion a un nivel donde nuestro conocimiento de la realidad no puede cubrir. En esta

cita podemos identificar diversas modalidades en el proceso que seguimos.

Lo factico: el humo mata los pajaros; el humo es un ente dafiino.

Lo posible: el humo troca el color de la cara de los hombres (sin embargo, sefialemos
que el verbo no es "pintar" o "cubrir", cualquiera de los cuales resaltaria una distincion
entre el ser y el parecer, entre la cara y la mascara; por el contrario, el verbo usado
sefiala una transformacion del ser mismo: se trocaba el color de los humanos. El humo
adquiere un poder de transformacion, algo que nuestro conocimiento de la realidad

soportar en tanto mantenemos una relacion semantica entre trocar y pintar o cubrir).

Lo irreal o imposible: Los hombres y mujeres de colores distintos dan hijos de colores
distintos (Aqui el humo se confirma como transformador y no como encubridor de la
piel; esto es algo que nuestro conocimiento de la realidad no permite aceptar como

factico o posible --aunque se mantienen una cierta logica: la combinacion de dos seres



humanos de distinto color de piel, concibe un hijo hibrido; azul y amarillo da como

resultado verde®").

Esta modificacion, hasta el grado de irrealidad de las modalidades de los
componentes de un texto que pretende ser realista desbarata su objetivo, alejandolo de

un posible paralelismo con la realidad.

Uno de los hechos mas importantes y sobresalientes que se describen en RxR es
el proceso de construccion del cerco. El cerco aparece, en el principio de la novela,
como cualquier otro componente factico. En el capitulo 6 se describe la llegada de
trabajadores "enchaquetados de cuero negro", el desembarque de enormes bolas de
alambre y el trabajo de aquellos hombres que cavan pozos para dar nacimiento al cerco.
El cerco es un objeto construido por hombres. Cuando el lector, o receptor, asume que
la narracion toma el punto de vista de los pobladores de Rancas y, luego, lee sobre
como "el cerco durmi6 en el cerro Huiska" o sobre como el cerco "reptaba ya siete
kilometros", no le parece algo fuera de la realidad cotidiana, porque asume que tal

accion se debe al trabajo de los hombres que construyen el cerco.

Todo esto se vera perturbado cuando el cerco aparentemente cobre anima y se le

considere, por parte del narrador, un ser vivo. Esta modificacion se produciré a través de

21 Aqui estariamos ante lo que Albaladejo Mayordomo denominaria mundo posible tipo III, siendo el
mundo posible tipo II propio de los textos de naturaleza realista: "Existen tres tipos generales de modelo
de mundo a los cuales corresponde los diferentes modelos de mundo concretos, particulares (...) [El tipo
I] un modelo de mundo que coincide con la realidad objetiva (...) [El tipo II] aquel al que corresponden
los modelos de mundo cuyas reglas no son las del mundo real objetivo, pero estan construidas de acuerdo
con éstas (...) [El tipo III] corresponden los modelos de mundo cuyas reglas no son las del mundo real
objetivo ni son similares a éstas" (Albalarejo Mayordomo, 1985, pp. 58-59).



la disolucion del Gnico componente que otorgaba verosimilitud al movimiento del
cerco: los constructores. Poco a poco, a lo largo de la obra, la figura de estos sujetos se

ira perdiendo en el anonimato, hasta oscurecerse dentro de la irrealidad del relato.

En un inicio, dentro de RxR, los pobladores se enteran que esos personajes no
son enviados del gobierno e iran asumiendo que esos seres son enviados por la oficina

del telégrafo.

(Qué tonterias divulgan? Esos enchaquetados no trabajan para el telégrafo.
Yo conozco bien a los trabajadores de Obras Publicas. Esos no son del
gobierno. Nunca he oido hablar de ellos. (p. 36)

Lentamente los trabajadores van cobrando un fuerte aire de misterio y se iran

opacando frente a la vitalidad que, cada vez maés, tendra el cerco.

-- El Barrigén dice que de la carcel de Cerro no ha salido a trabajar ningtin
preso.

-- Quiza son presos de Huanuco --aventur6, sin conviccion, don Mateo.

Nadie contestd. Ni desde las lomas se avizoraba el fin del alambrado.
Avanzaba y avanzaba. Cerros, pastos, puquios, cuevas, lagunas, todo lo
engullia. El lunes a las cuatro, devord el cerro Chuco. (p. 50)

Una vez que se disuelven los constructores del cerco, el Cerco (ahora con
mayuscula) se sale de lo factico y lo posible, y se muestra como un ser animado e

independiente, pleno de consciencia y de caracteristicas de un ser vivo.



En el borde de la carretera, el Cerco se detuvo, medité una hora y se dividio
en dos (...) Asi naci6 el cabron, un dia lluvioso, a las siete de la mafiana. A
las seis de la tarde tenia una edad de cinco kilémetros. Pernocté en el
puquial Trinidad. Al dia siguiente corrié hasta Piscapuquio: alli celebré sus
diez kilometros (...) Al alba repté hacia el candon por donde fugaba la
carretera a Huanuco (...) El quinto dia, el Cerco derroté a los pajaros. (pp.
64-65 [la negrilla es nuestra])

Los viajeros, forzados a pernoctar en Rancas, murmuraban que el Cerco no
era obra de humanos, que brotaba al mismo tiempo en docenas de
caserios, que pronto el Cerco entraria al pueblo y hasta en las habitaciones.
Bruscamente el Cerco sacé la cabeza a veinte kiloémetros. (pp. 74 [la
negrilla es nuestra])

A modo de resumen podemos sefialar la modificacion de las modalidades de los

componentes.

Factico: el cerco es construido por hombres.

Posible: alguien tiene que construir el cerco (los hombres que construyen el cerco, se
disuelven; sin embargo, por un lado se mantiene la idea del cerco como un producto, un

objeto creado; por otro lado, el cerco va ingresando al ambito de lo irreal).

irreal o imposible: el Cerco tiene vida propia (El Cerco adquiere caracteristicas propias
de un ser vivo: puede reptar, correr, dormir, meditar, devorar, etc. El Cerco ya no
produce el efecto de realidad que deberia, todo lo contrario, se ha convertido en un

componente irreal que pretende ser factico)

En uno y otro ejemplo se produce el mismo conflicto: dentro de un texto que
pretende ser realista los componentes cuyas modalidades iniciales son lo factico o lo

posible se modifican y adquieren modalidades de lo irreal o lo imposible. Este proceso



subvierte las pretensiones de RxR (ser un texto de denuncia y, por tanto, veridico). Este
seria el desfase (la discordancia entre la pretension de realismo de la obra y la realidad a
la cual se refiere) que algunos criticos sefialan como una deficiencia de RxR. Los lazos
entre la realidad cotidiana o factica y lo narrado en la obra se debilitan, el narrador apela
a diversas versiones de ciertos "cronistas" de la historia para lograr mayor realismo;
pero siempre "aqui se confunden las versiones" (p. 86). Todo contraste posible con la
realidad pareciera romperse y hundirse en el misterio. S6lo quedan nombres de personas
y lugares, se recuerdan vagamente acciones situadas en alglin tiempo; lo demas parece

no tener valor factico, aunque parte desde esa modalidad.

Héctor Chacon es un personaje de la novela que también pertenece al
conocimiento de nuestra realidad (textos histéricos y periodisticos lo confirman). Si
bien nuestro conocimiento de la realidad factica no revela la imagen de Chacon como la
de un hombre capaz de ver en la oscuridad, esa caracteristica es la que configura al
personaje en RxR. Chacon produce también ese desfase, ese conflicto dentro de la
pretendida estructura realista de RxR. Los demas personajes responden a la misma

configuracion.

Para principiar, Héctor Chacon, el Nictalope, veia igual de dia o de noche;
sus ojos distinguian lo mismo la oscuridad que la claridad. ;A qué trampas
podria arrastrar a la Guardia Civil? El Ladron de Caballos y el Abigeo
taimadamente organizaban una insurreccion de equinos en Yanahuanca.
Pacientemente, el Abigeo explicaba a los caballos de la provincia los
multiples alcances de la conjura. (p. 208)

Una y otra vez los componentes trascienden la realidad factica y posible (ambito

del realismo), modificandose a modalidades propias de lo irreal y lo imposible, ya sea a



través de recursos como la metafora, la hipérbole, la alegoria, el humor, la parodia, la
personificacion, etc. (la presencia del empleo de estas diversas formas en RxR podemos
encontrarlas en Gras, 2002, pp. 95-108). De este modo, muchos componentes facticos
adquieren modalidades de lo imposible e irreal, sin perturbar su naturalidad dentro del

texto.

Con los ojos mojados, los jamelgos entendian que se acercaba la aurora de
las pampas libres (p. 208)



CAPITULO II

LA IRONIA EN RxR

Un ambito de la critica literaria ha sefialado un "desfase" dentro de RxR. Como
hemos descrito, ese desajuste se produce basicamente entre el propodsito del libro de ser
un texto de denuncia (y, por lo tanto, ser veridico, es decir, los hechos y objetos
existentes en RxR debieran ser corroborados por la realidad) y muchos de sus
componentes que toman la modalidad de lo irreal o lo imposible y no son deslindados
como pertenecientes a otro nivel (es decir, dentro de RxR esos componentes irreales son
presentados sin distincion de los componentes facticos o posibles). Dentro de una
lectura verista, ese "desfase" es una contradiccion del texto que desbarata su estructura e
imposibilita su objetivo. Sin embargo, el texto, por otro lado y de manera contradictoria,
advierte su caracter impreciso frente a la realidad debido a excesos en su descripci(')n22.

En cierto modo, la novela también anuncia su irrealidad. RxR por un lado se propone

como veridico y por otro lado se muestra como no veridico.

De esta manera, el lector se halla ante una disyuntiva: catalogar el texto como

fallido o buscar un horizonte interpretativo que permita cohesionar el texto.

22 "Los protagonistas, lo crimenes, la traicion casi tienen aqui sus nombres verdaderos (...) Méas que un
novelista, el autor es un testigo. Las fotografias que se publicaran en un volumen aparte y las grabaciones



Aquellos enunciados en los que se combinan objetos y hechos de referencia
de distintas modalidades, plantean al receptor un problema interpretativo
(...) Frente a aquellas expresiones en las que, segun el parecer del receptor,
se combinan objetos y hechos de referencia de distintas modalidades, existe
la tendencia a atribuir a todos los elementos de referencia en conjunto la
modalidad menos problemdtica y que menos compromete ante el
interlocutor. Hay que advertir, sin embargo, que la modificacion del todo en
el sentido de la modalidad menos comprometedora debe estar posibilitada
por la funcidon comunicativa atribuida implicitamente o explicitamente a la
expresion en cuestion. (Reisz de Rivarola, 1989, p. 163)

Es decir, frente a desvios provocados por componentes cuyas modalidades van
en contra de lo verosimil genérico (lo esperable dentro de un género literario
determinado, cf. Reisz de Rivarola, 1989, pp. 150-153; Segre, 1985, p. 252) propuesto
por el sistema comunicativo literario, el receptor trata de llenar ciertos vacios
comunicativos en la estructura del texto. Esto ultimo, el receptor no lo realiza

libremente, sino partiendo de los propios elementos que el texto le sugiere.

En el encabezado del primer capitulo se pueden tener algunas pistas sobre el tipo

de lector implicito que el productor ha configurado en su ficcion™.

Donde el zahori lector oira hablar de cierta celebérrima moneda. [la negrilla
es nuestra]

De este modo el productor invoca a un tipo de lector que sea capaz, como lo
indica el adjetivo zahori, de descubrir lo que esta oculto en lo subterraneo. Es decir, se

insinia que el texto contiene algo escondido que el lector tiene que desentrafiar. Mas

magnetofonicas donde se constatan estas atrocidades, demuestran que los excesos de este libro son
desvaidas descripciones de la realidad" (9 [las negrillas son nuestras]).



adelante, el productor afiade otros adjetivos al lector: desocupado (cap. 4), no fatigado
(cap. 21) y entretenido lector. El narrado no solo hace explicito su deseo de entretener al
lector (en el capitulo 19 el narrador sefiala que "el lector se entretendra con una partida
de poquer"); sino, explicitamente invoca a un lector que sea capaz de ver lo que esta
oculto, que sea apto para interpretar esa "casi" referencia a nombres verdaderos o
comprender que esas "desvaidas" o poco definidas descripciones de la realidad no son
imprecisiones propiamente, sino parte de un cédigo de lectura. RxR pide que el lector

descubra ese doble discurso entregado por el narrador’”.

Como es evidente al leer RxR, esas desvaidas descripciones son producto del
lenguaje empleado por el narrador, quien hace uso de multiples recursos retoricos. Si
para algunos el empleo de estos recursos es una contradiccion, para otros es una sefial
que invoca un sendero de lectura distinto. Las abundantes metaforas ("El cielo tenia el
mismo color de cuervo de la mafiana de la universal huida de los animales" [p. 18]), las
hipérboles ("El miércoles la gente amanecié con orejas de a metro" [p. 161]), la
personificacion de objetos inanimados ("La cantina de don Glicerio Cisneros vomitd un
racimo de borrachos" [p. 15]), la animalizacion ( la aparente vida del Cerco), la burla o
el ridiculo (el envenenamiento colectivo de los trabajadores de la hacienda "El

n25

Estribo"*"), la parodia, etc.; todos esos elementos que de una u otra manera "trivializan"

B gl resultado, tanto en el caso del hablante como en el del receptor ficticios, es la ficcionalizacion del
mensaje, por mas que éste re refiera a hechos reales" (Reisz de Rivarola, 1989, p. 141)

2 De este modo, RxR establece una relacion lidica con el lector. Asi mismo, las caracteristicas
mencionadas hacen a alusion a un tipo de lector que podemos denominar de tipo burgués. No olvidemos
que dentro del sistema literario la novela es un género propio de la burguesia.

2 "E] doctor Montenegro fue categérico: los peones habian sido segados por el primer infarto colectivo
de la historia de la medicina. El doctor Montenegro confirmé que los débiles corazones de los
caballerangos no resistieron las alturas del poder; corazones acostumbrados a trotar a cinco mil metros de
altura fueron despedazados por la emocién de sentarse en los sillones de la sala de El Estribo. La
provincia triunfaba. El privilegio de la desconcertante novedad médica, negada a las cosmopolis, recaia
en una humilde pero sincera provincia peruana” (p. 112).



o tornan irreal RxR, son instrumentos que constituyen la actitud irénica del texto”. Para
el lector, ésta es la actitud que calza, a primera mano, con la mas conocida estructura
ironica, la cual evidencia una contradiccion entre la forma de la enunciacion y el

proposito de la enunciacion.

2.1. LA IRONIA EN RxR SEGUN LA CRITICA LITERARIA

Los primeros criticos que hablaron de la ironia, la parodia, la hipérbole, etc., es
decir, de todo ese lenguaje cargado de humor, desgraciadamente vieron aquellos
recursos como defectos de la obra (Oquendo, 1971; Raez, 1971)*’. La importancia del
estudio de la vision mitica y del indigenismo hizo desaparecer el interés por este tema,
ademas que fue asumido simplemente como un recurso accesorio heredado del realismo
magico (Cornejo Polar, 1989a; Escajadillo, 1994; Bendezl, 1992; Tamayo Vargas,

1975, Ferro, 1999).

Entre los criticos literarios extranjeros no ha pasado desapercibido el valor que
entrafian esos recursos en RxR. Sin embargo, muchas de esas aproximaciones son sélo

comentario al margen que carecen de profundidad, asignandoles a estos recursos

%6 "Para lograr el efecto irdnico no existe una formula unica, sino que pueden emplearse diversos recursos
retoricos" (Gras, 2002, p. 106).

*7 Vision que desgraciadamente continua vigente. Mario Vargas Llosa, en 1989, hablada del lenguaje de
Scorza en sus novelas, de la siguiente manera: "En la obra de Manuel Scorza hay una profunda
huachaferia" (citado en Gras, 2002, p. 97). Por otro lado, Jos¢ Miguel Oviedo declara lo siguiente en
torno al lenguaje de RxR: "El gran problema es la cualidad retérica de la enorme mayoria de esas
metaforas (...) Llamativas, aparatosas, de dudoso gusto y con un trasnochado aroma ultraista que le
conviene muy poco a la naturaleza del relato, las metaforas de Scorza anteponen el relumbrén novedoso
al tratamiento profundo de una historia de indudable valor y malbaratan la importancia literaria de lo que
pudo ser una auténtica epopeya" (Oviedo, 2001, p. 99). Practicamente las mismas palabra de Oquendo y
Raez hace casi treinta afos. Pero Oviedo va mas lejos: "Esta epigonal forma de 'neoindigenismo' en
realidad mira hacia atras y tal podria llamarse 'retroindigenismo"' (Ibidem).



funciones accesorias en el estilo de RxR*®. Si bien sefialan un objetivo a estos recursos,
no explican formalmente el proceso y la funcién que le adjudican, o los interpretan
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simplemente como medios de expresion de una realidad™.

Entre los acercamientos mas recientes al tema estd el de Dunia Gras, para quién
el lenguaje lirico de RxR es resultado de la dilatada experiencia poética de Scorza
(Gras, 2002, p. 97); ademas, resalta que ésta es una de las cuestiones mas rechazadas en
la narrativa de Scorza por la critica, porque se enfrenta con la solemnidad del
indigenismo convencional (Gras, 2002, p. 104). Entre los recursos que sobresalen, la
ironia es la mas empleada y la encargada de sostener, con la ayuda de otros recursos
retoricos, el tono humoristico de RxR. Por un lado, el humor e ironia presentan de
manera atractiva el relato al publico lector; y, por otro lado, la risa actia como fuerza
subversiva que logra quebrar el poder. El humor en RxR, segin Gras, cumple los
objetivos de endulzar el contenido del texto y humanizar a los personajes, y lograria con

ello "equilibrar la tragedia" (Gras, 2002, p. 103)*.

28 "E] recurso estilistico de la narracion autorial, la ironia (...) es utilizado ante todo para caracterizar a los
terratenientes y para describir la angustia de los notables y pequefios burgueses frente al poder y la
arbitrariedad de los primeros (...) La funcion de la ironia consiste en denunciar la arbitrariedad de los
poderosos y en poner en ridiculo el oportunismo de los pequefios burgueses" (Schmidt, 1991, pp. 242-
241).

¥ "De esta manera, [el narrador de RxR] narra desde dos perspectivas; la de la conciencia popular, a la
que rodeard de elementos fantasticos, y la nuestra --se dirige a nosotros--, dominante y que subordina a la
anterior, hilvanada con la ironia. Su relato de la lucha campesina tomara ese camino, quiza como recurso
para evitar el tono compasivo y extremadamente realista de la tradicional literatura social
hispanoamericana. También como defensa para enfrentar el destino desmesurado, incomprensible,
repetitivo, con que siente a su pueblo, sin desesperarse. El autor, entonces, prestara testimonio de la
vivencia que tiene el pueblo peruano acerca de su situacion tragica, velando esa realidad delirante (es su
expresion) con la ironia" (Losada, 1976, p. 108).

*® Otros de los recursos que menciona Gras, pero que no desarrolla, es el didlogo que mantiene RxR con
la tradicion literaria, sobre todo con autores del Siglo de Oro. De una manera bastante escueta, Dario
Puccini estudia la relacion de RxR con la tradicion de las novelas de caballeria e, inclusive, con la
cinematografia "western" (Puccini, 1986, p. 66). En muchos casos, para este critico literario, la funcion de



Probablemente quien haya dedicado mayor reflexion a este tema sea Ada Maria
Teja, "El mito en Redoble por Rancas: su funcion social" (Teja, 1978). En este breve
estudio, la autora analiza la funcién del mito en RxR como energia que mueve un
proceso de liberacion de los sojuzgados. Para explicar el desarrollo de ese proceso, que
conlleva una desmitificacion del poder, acuiia el concepto de "contrapunto irénico". El
humor, para ella, cumple primero la funcion de captar el interés del lector; para luego,
esto lo explica con la ayuda de Freud, a través de la risa convertir al oprimido en juez
del opresor. La ironia, cuya estructura ("representacion por el contrario” [Teja, 1978, p.
266]) segln la autora es ideal en este caso, es un instrumento para desmitizar el discurso

de la burguesia, a través de la técnica que ella denomina "contrapunto irénico".

Esta técnica, segun la autora, consiste en presentar una situacion paralela a otra

que la contradice o la descubre como falsa o ridicula.

El recuento [en RxR] de las once guerras oficiales del Pert esta marcado por
el contrapunto con la historia presente y su drama: la carrera de Fortunato
para avisar a su pueblo y la lentitud de Guillermo el Carnicero para planear
la masacre. Debajo de las pantomimas de las guerras oficiales sigue la inica
guerra que ha durado siempre: la guerra contra el indio y su lucha por
afirmar su humanidad (...) La amarga ironia del contrapunto histdrico entre
guerras "perdidas" y guerras "ganadas" revela también que en la misma
pampa donde Guillermo el Carnicero prepara la hecatombe, 140 afios antes
Simon Bolivar libr6 la batalla de Junin. (Teja, 1978, p. 273)

En este sentido, contintia la autora, la ironia de Scorza buscar "desencubrir
dialécticamente la realidad" (Ibidem) y eliminar las mascaras del poder y la ideologia.

Por un lado, la novela produce y construye mitos, el Cerco o el juez Montenegro, y por

estos dialogos es parddica; es decir, humoristica. Pero en el fondo, al matizar RxR con referencias a la



otro lado, un contraste irénico, humoristico y parddico, los desmitifica mostrando su

humanidad vulnerable. En esa dialéctica, RXxR se construye como discurso mitico.

Otro autor que pone énfasis en este tema es Oscar Wilson Osorio. Para este

autor, la ironia juega un papel importante en la construccion de los personajes.

[La] configuracion de los héroes y los antihéroes se rige por una misma idea
estructurante. Podemos hablar de una funcion textual héroe, repetida en
distintos personajes para cada novela; y una misma funcion textual
antihéroe, también reproducida en distintos personajes. El héroe hace una
confrontacion heroica, el antihéroe hace una confrontacion irdnica. Vemos
pues que héroe y antihéroe comparten una misma funcién textual: la
confrontacion al poder del gamonal; y que ambas confrontaciones terminan
siempre en el fracaso (Wilson Osorio, 2001)

Un ejemplo de ambas configuraciones es el personaje nifio Remigio; quien,
aunque aparece brevemente en RxR, es desarrollado mas ampliamente en Garabombo,

el Invisible. Remigio, segiin Wilson Osorio, es un personaje ambivalente.

Para si mismo es un intelectual, un poeta, un hombre con una profunda
sensibilidad y espiritu critico; pero para los demas es un bufon asqueroso,
atrapado en una sentina de complejos y humillaciones (...) En este juego de
caracteres que lo constituyen, Remigio se erige como un sujeto que
confronta al poder desde el humor: en su demencia de personaje culto, a
través de sus cartas y discursos irdnicos (...) en su caracter bufonesco,
llamando a sus chandosos con los nombres de las autoridades (...) El
antihéroe confronta el poder desde el humor. Remigio denuncia de manera
incontestable, desnuda efectivamente la realidad a través de la ironia
(Wilson Osorio, 2001)

tradicion literaria, Scorza tendria la intension de empapar con un tono épico su obra (Puccini, 1986, p. 69)



Estos criticos, cuyos estudios hemos resumido, ponen énfasis en la ironia como
un recurso que contribuye en la estructuracion de la novela, ya sea en la configuracion
de los personajes, ya sea en la realizacion del objetivo de RxR. La ironia, o el humor
asociada a ella, no es solamente un accesorio que endulce el discurso literario, por el
contrario, lo constituye. Esta es una ruta muy poco explorada por la critica literaria, a

pesar de su importancia para entender RxR.

2.2. LA IRONIA VERBAL

La ironia es a todas luces un término muy dificil de definir. Cuando se cree
haberla comprendido de pronto uno se da cuenta que no es asi, pues ha caido en el juego
mismo de la ironia (cf. De Man, 1996, pp. 231-260). No pretenderemos establecer un
concepto de ironia, sino trataremos de establecer coordenadas que nos permitan ubicar

este término y poder hacer uso de €l.

Para ubicarnos frente a este término, podemos establecer un eje en cuyos
extremos estén las definiciones o conceptualizaciones mas opuestas en torno a la ironia.
En un extremo esta la ironia entendida simplemente como el "empleo de la palabra con
el sentido de su antonimo" (cf. Ducrot y Todorov, 1972, p. 319; Marchese y
Forrandelas, 1994, p. 221). En el otro extremo la ironia que, estudiada por la lingiiistica
contemporanea, no es asumida como puramente decorativa en el discurso; sino, como
portadora de un auténtico contenido cognitivo. Entre uno y otro polo, como gradaciones
que van de lo blanco a lo negro, se pueden ubicar las diversas otras aproximaciones a la

ironia®'. Sin embargo, la disciplina contemporanea que ha desarrollado mas el tema de

3! Como ejemplos tenemos, por un lado la perspectiva retorico-filosofica de Kieerkegaard, Bergson
(1985), Freud (1988), Booth (1989), De Man (1996). Por otro lado, la retorica contemporanea aborda la
ironia, no como un tropo, sino como una figura del pensamiento. La Teoria de la Argumentacion postula



la ironia es la Pragmatica Lingiiistica®”, porque precisamente la ironia, para su eficacia,
pone en juego todos los componentes que la Pragmatica sefiala como fundamentales en
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la realizacion de la comunicacion lingiiistica™.

Un estudio muy completo y riguroso en torno a la ironia es el libro de Maria
Angeles Torres Sanchez, Aproximacion pragmatica a la ironia verbal (1999). Torres
Sanchez empieza su planteamiento realizando una diferenciacion basica entre la ironia
del sino, la ironia verbal y la ironia dramatica. En la ironia del sino el hablante hace
explicito el caracter irénico del acontecimiento al introducir un verbo performativo de
tipo "ironizar" o los términos directos "es una ironia que". Por el contrario, la ironia
verbal no presenta explicitamente ninguna referencia metalingiiistica al fenémeno
irbnico, ya que en este caso tal ironia comunicativa fracasaria. Nunca el hablante
comenzara su mensaje diciendo "le comunico ir6nicamente que"; mas bien sus palabras
deben guardar celosamente el contenido irdnico de lo comunicado. Y por ultimo, la
ironia dramatica sirve de enlace entre la del sino y la verbal, pues pretende reflejar de

forma literaria la ironia del sino.

Sobre la base de esta clasificacion Torres Sanchez sefiala la insuficiencia de

entender la ironia como una simple "contradiccion", porque esto lleva a mezclar

a la ironia como arma contrargumentativa (Perelman y Olbrechts-Tyteca, 1989, p. 321-327). El Grupo Mi
(1987), por su parte, entiende la ironia como un metalogismo, es decir, una metabole que actia sobre la
logica del pensamiento.

32 "La ironia es uno de los fenémenos que la pragmatica radical que mencionamos en el primer capitulo
reclama como objeto de estudio exclusivo" (Reyes, 1990, p. 139)

3 "La ironia es un buen ejemplo de esta explotacion [violar las convenciones con el propésito de
comunicar un nuevo mensaje pertinente] y de las dificultades que tal uso plantea a una teoria pragmatica
basada en la adecuacion, ya que las ironias deben su efectividad y su sentido comunicativo, y de aqui su
adecuacion, precisamente a su inadecuacion (...) La pragmatica deberia tratar precisamente de los
mecanismos por medio de los que un hablante puede significar mas, o algo bastante diferente, de lo que
realmente dice, explotando de una manera creativa las convenciones comunicativas" (Levison, 1989, p.
23).



indiferentemente todos los niveles de significacion, lingliistica y extralingiistica,

explicita e implicita, en cada una de las cuales se puede dar la ironia. Debido a esto, la

pregunta que mueve la reflexion de la autora es ;hasta qué punto la ironia descansa en el

nivel lingiiistico, o siempre es un fendomeno que trasciende el plano gramatical,

obligando un estudio e interpretacion pragmatica? Mas adelante, la autora, después de

realizar una revision del fenémeno irdnico desde la perspectiva retorico-filosofica,

afirmara:

Haciendo un balance de las principales teorias lingiiisticas que se han
desarrollado para la explicacion de la ironia verbal, observaremos que
ninguna de ellas explica como infiere el oyente que su interlocutor esta
siendo irénico, y por qué el locutor prefiere el recurso indirecto de la ironia
al enunciado directo en que los elementos lingiiisticos reflejan literalmente
el sentido que intenta transmitir. Por ello, otros lingiliistas que se han
acercado a este fenomeno han optado por una perspectiva pragmatica,
combinando el andlisis lingiiistico con el estudio de componentes
extralingiiisticos o contextuales que, realmente, explican la ironia en cuanto
acto comunicativo. (Torres Sanchez, 1999, p. 49)

Posteriormente la autora realiza un repaso de las teorias interpretativas

pragmaticas que buscan una caracterizacion intencional de los enunciados irénicos; vy,

de ese modo, llega a un deslinde que clarifica su derrotero.

La ironia que nos interesa es la de caracter verbal, que manifiesta una
actitud ironica del hablante hacia un pensamiento, y no la ironia que
caracteriza como tal a una situacion o estados de cosas en el mundo real. Asi
pues, ironia verbal e ironia situacional o situacion ironica son dos
fenomenos de naturaleza distinta, sin ningun tipo de conexion, siendo solo
la primera la que cae dentro del campo de trabajo de la pragmatica
lingtiistica (Ibidem, p. 87)



La ironia, seguimos las conclusiones de la autora, no es un fendmeno meramente
figurativo, donde, de modo simplista, se entiende que el hablante emite una frase cuyo
sentido real es contrario al explicito en el enunciado. Esta explicacion no logra precisar
como es que el oyente o lector llega a saber que tiene que descodificar la estructura
irbnica del mensaje para acceder al sentido real (hay que recordar que el enunciado que
estamos estudiando es aquel cuyo caracter ironico no se presenta de manera explicita:
"es ironico que", "resulta irénico"). Por lo tanto, el problema es saber, por parte del
receptor, cuando el emisor esta hablando en clave irénica. Al no ser el propio mensaje el
que alerta la intension que alberga, se podria explicar la ironia a través de la
intervencion del contexto. Sin embargo, la nocion de contexto no permite, de manera
completa, explicar este fendbmeno, porque el contexto en el cual participan el emisor y el
receptor tendria que ser siempre el mismo para que el efecto irénico resultara efectivo.
Todo esto se agrava mas cuando el mensaje se transmite por intermedio de la escritura,
y por lo tanto el contexto de emision y el contexto de recepcion resultan totalmente
distintos; por ello, no se puede basar toda la interpretacion de un discurso como irénico
a través del contexto, porque la frase podria ser también un desliz del emisor e
interpretado como irénico por el receptor debido al contexto cuando se reciba el

mensaje.

Debido a esta insuficiencia para describir el proceso de la ironia, y después de
evaluar diversas propuestas de andlisis del fendémeno, Torres Sanchez introduce la
nocion de "eco", término empleado ya por otros autores para interpretar la ironia desde

la pragmatica lingiiistica (cf. Reyes, 1990, p. 138-144; Sperber y Wilson, 1994, 1999).



Normalmente el eco es la repeticion de un enunciado previo, o de su
contenido, y que pretende usarse para sefialar conformidad con el contenido
proposicional del mismo o para simplemente indicar que se ha entendido.
Pero en los casos de ironia ecoica, el emisor se remite al contenido de otro
enunciado para deformarlo, exagerarlo o modificarlo burlonamente, con la
intension de mostrar una actitud negativa ante el estado de cosas aludido o
hacia su autor. A veces el enunciado aludido pertenece al cotexto,
enunciados previos, pero otras veces se trata de un contenido no inmediato,
aunque facil de localizar por tratarse de una frase habitual, o ser un supuesto
contextual archivado por la tradicion, la historia o la cultura de la
comunidad lingiiistica. (Ibidem, p. 92)

El enunciado no se dirige directamente al contexto situacional de enunciacion,
sino que activa la memoria colectiva del receptor, al ser ese enunciado un eco, una cita
de un discurso guardado en la memoria colectiva y activado en el enunciado emitido por
el hablante. Esta frase ecoica, pareciera entrar en contradiccion con el contexto real de
comunicacion. En realidad, sefiala Torres Sanchez, no es la frase la que se contrasta,
sino una situacién ideal ("ecoizada" por la frase) que queda contrastada con la situacién
real. "La ironia no expresa pues lo contrario de lo dicho, sino que expresa lo que se dice
y manifiesta una actitud hacia lo que se dice o se implica" (Ibidem, p. 91). Por lo tanto,
la ironia no es un enunciado para hablar de la realidad, sino para hablar del mismo
enunciado ecoizado (se sostiene una enunciaciéon a proposito de otra enunciacion,
anterior o implicita, perteneciente al conjunto de supuestos contextuales, que se intenta

desacreditar)™*.

3 Citemos un ejemplo claro que diferencia los modos de entender la ironia que aqui tratamos:
"Supongamos que un amigo me lleva en su coche y que antes de incorporarse a la carretera principal se
para a mirar a ambos lados. La carretera esta vacia, pero cuando esta a punto de volver a arrancar yo digo
tranquilamente:

(112) Viene uno.

Mi amigo pega un frenazo y vuelve a mirar a ambos lados, pero la carretera esta vacia como antes.
Cuando me pregunta qué demonios estoy haciendo, yo le replico amablemente que solo intentaba
ayudarle asegurandole que la carretera estaba vacia. Mi enunciado satisface la definicion clasica de ironia:
yo he dicho algo que es patentemente falso, y existe un supuesto relacionado logicamente con mi
enunciado, a saber, (113), que yo podria haber expresado con arreglo de la verdad:

(113) No viene nadie.



La base comin que subyace a todas las formas distintas de ironia es la
discrepancia entre lo que el hablante dice, lo que ecoiza explicita o

implicitamente, y lo que realmente quiere comunicar. (Torres Sanchez,
1999, p. 99)

2.3. LA IRONIA VERBAL EN RxR

Una vez que identificamos como inapropiado, dentro de un contexto, ciertas
caracteristicas de RxR, estamos alertados sobre otras probables implicancias que tiene el
texto. Lo primero, dentro de la variante de lectura que proponemos, esta en establecer si
RxR es un discurso ecoizado; es decir, siguiendo los pasos sefialados por Sperber y
Wilson para realizar la correcta interpretacion de un enunciado irénico, tenemos que ver

si RxR interpreta o toma como referente a otro discurso anterior.

La recuperacion de esa implicatura depende, en primer lugar, del
reconocimiento de que la emision pertenece al tipo de aquellas en las que
uno se hace eco de algo; en segundo lugar, de una identificacion de la fuente
del opinion de la que el hablante se hace eco; y, en tercer lugar, del
reconocimiento de que la actitud del hablante hacia la opinion de la que se
hace eco es una actitud de desaprobacion. Argumentamos que éstos son los
factores clave en la interpretacion de todas las emisiones ironicas. (Sperber
y Wilson, 1999, p. 708)

(Por qué no ha saltado instantaneamente mi amigo a la conclusion de que esto es lo que estaba intentando
transmitir?

La explicacion clasica de la ironia falla notablemente a la hora de explicar qué distingue la ironia
genuina de la mera irracionalidad demostrada en el ejemplo (112). En nuestro marco teérico, la diferencia
esta clara: la ironia genuina es un fendmeno de eco y estd concebida en primer lugar para ridiculizar la
opinion de la que se hace eco. Vamos a replantear nuestro ejemplo de modo que estas condiciones se vean
cumplidas. Mi amigo es un conductor exageradamente prudente, constantemente alerta frente al peligro,
que nunca se mete en una carretera principal si hay coches acercandose, aunque estén muy lejos. Cuando
nos paramos en el cruce, la carretera, totalmente recta, esta completamente vacia en ambas direcciones,
salvo por un ciclista que se divisa en el horizonte. Cuando mi amigo toma la carretera principal, yo digo,
con aire de desaprobacion, (112). En esas circunstancias, esa observacion puede perfectamente ser
irdnica. Yo me estoy haciendo eco de la clase de opiniéon que mi amigo esta expresando constantemente,
pero en circunstancia que la hacen claramente ridicula. Asi pues, todo lo que se necesita para hacer que
(112) sea irdnica es un elemento de eco y una actitud asociada con éste de desaprobacion o de burla"
(Sperber y Wilson, 1994, p. 293-294).



Como vimos anteriormente, el concepto de eco no es propio del estudio de la
ironia. En ese sentido no todos los enunciados de eco son necesariamente irénicos. El

€co es como un cita, un referirse a otro enunciado.

En el caso de los textos literarios su caracter de eco seria mas evidente que otros
enunciados, por cuanto pertenecen o se relacionan a géneros literarios determinados (ya
sea porque partan de ellos para constituirse o se produzcan como rechazo a ellos). En
este sentido, un texto literario es un eco, o un conjunto de citas, de una tradicion

determinada.

En el momento de la produccion de RxR, el espacio literario estaba ocupado
principalmente por dos tendencias, en cierto modo contrarias: la nueva narrativa
hispanoamericana y el indigenismo®". Para la critica literaria, RxR partiria desde la linea
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establecida del indigenismo™, pero constituyendo una variante que han denominado

35 "E] ciclo narrativo de Manuel Scorza se instala, pues, en un espacio literario doble: de una parte, esti
obviamente condicionado por la nueva narrativa hispanoamericana; de otra, se refiere a una tradicion
anterior, en gran parte discutida y negada por el boom, como es la novela indigenista y mas
especificamente la novela indigenista de intensa motivacion social" (Cornejo Polar, 1989a, p. 212).

%% Puesto que en el siguiente capitulo hablaremos méas ampliamente del indigenismo, cabe en este punto
hacer solo un deslinde conceptual para precisar el término indigenismo. Para ello tomaremos la propuesta,
muy extendida y aceptada, que desarrolla Tomas Escajadillo en su libro La narrativa indigenista
peruana. Este critico literario sefiala, en orden cronoldgico, como antecedente del indigenismo al
indianismo (donde se ubicarian el indianismo modernista y el indigenismo romantico-realista-idealista)
caracterizado basicamente por una "mera emocion exotista". El indigenismo, cuyo rasgo general seria el
sentimiento de reivindicacion social que posee, se caracterizaria sobre todo por una busqueda de
proximidad en relacion con el mundo creado. En ese sentido, Escajadillo, diferencia dentro del
indigenismo dos etapas: el indigenismo ortodoxo y, lo que €l denomina, el neoindigenismo. De este
ultimo solo diremos que sus principales rasgos son un mayor bagaje técnico, una ampliacioén del problema
tratado y una intensificacion del lirismo. Por otro lado, el indigenismo ortodoxo, basicamente se
caracteriza por "su cada vez mayor penetracion al 'mundo total' del habitante andino" (Escajadillo, 1993,
p- 49). Es decir, con respecto a nuestro tema, el indigenismo ortodoxo se basaria principalmente en el
llamado Realismo Genético (Villanueva, 2004, p. 27-66). Ademas, cabe sefalar, el rol solemne y
quirurgico con el cual actia el narrador indigenista ortodoxo. "En la tradicion indigenista (en el
'indigenismo ortodoxo') existe una casi escrupulosa separacion de narrador y protagonistas. El autor
omnisciente podra incluso adoptar la ficcion (algunas veces, la impostura, como en V. Garcia Calderon)
de disfrazarse de narrador-observador, de narrador-testigo; pero siempre existid, en el indigenismo
tradicional (‘ortodoxo'), una rigurosa separacion entre el 'yo' del contemplador y el 'ellos' de los
contemplados (los indios)" (Escajadillo, 1993, p. 45).



neoindigenismo (Escajadillo, 1993; Cornejo Polar, 1989a; Schimidt, 1991; Tamayo

Vargas, 1975).

Sobre esta base podemos establecer una certeza en cuanto al camino que vamos
trazando. RxR mantiene una relaciéon con la tradicion literaria, entendida por Scorza
como, indigenista’’ (con este término, de aqui para adelante, nos referimos tanto a lo
que hemos calificado como indigenismo ortodoxo, asi como a su antecesor, el
indianismo). Si bien no se puede negar que RxR también mantiene una conexion con la
llamada literatura del hoom, ésta se reduciria, segun la critica, a un nivel técnico y
compositivo. Por el contrario, la relaciones con la tradicion de la literatura indigenista
serian mas estrechas: los personajes (campesinos explotados y hacendados
explotadores), los tema tratados (la injusticia social, el conflicto de tierras, las
diferencias culturales), el escenario escogido y su significado dentro de la obra (el
espacio rural opuesto al urbano), y sobre todo, ademas de otros, un conflicto esencial
que caracteriza al indigenismo y la literatura regionalista, la lucha entre civilizacion y
barbarie (Cerro de Pasco Coporation y el poblado de Rancas). Todas estas
caracteristicas entablan una conexion entre RxR y la tradicion literaria del indigenismo,

es decir, RxR funciona como un eco de un discurso latente en el contexto.

Quizas una manera de entender mejor la posicion de Scorza seria considerar
que utilizaba la tradicién indigenista como un modelo ya conocido para
mediatizar su denuncia, es decir, como vehiculo comunicativo para
canalizar un mensaje de reivindicacion social. Sin embargo, su obra no se

37 Es importante la observacion que realiza Gras con respecto a este tema: "Posiblemente el concepto de
'indigenismo' manejado por Scorza, estuviera ain poco perfilado, asimilado todavia a una actitud
paternalista del pasado y a unas formas decimononicas. Aun no habia aparecido los estudios de
especialistas como Antonio Cornejo Polar o Tomas Escajadillo, quienes han revisado la cuestion con
posterioridad. Probablemente, Scorza rechazara en realidad lo que la critica ha dado en Illamar
‘indianismo™ (Gras, 2002, p. 53 [las cursivas son nuestras]). Si bien hemos marcado una distincion entre
indigenismo e indianismo, en el momento de produccion de RxR esta delimitacion tedrica no tenia
relevancia; por lo tanto, para Scorza, tanto uno como otro, pertenecian a un mismo camino de la tradicion.



queda ahi, sino que supera los limites de este subgénero narrativo, al afadir
elementos renovadores desde el punto de vista técnico de la novela. (Gras,
2002, p. 62)

El dialogo que las novelas de Scorza tienen explicita e implicitamente con la
narrativa indigenista previa y contemporanea, Sirve como marco
insustituible para la comprension de sus recursos hiperbodlicos y alegoricos,
acercandonos a una posible consideracion critica, parodica e incluso

utopica. (Huaman, 1999, p. 97)
Como salta a la vista, esa relacion ecoica entre RxR y el indigenismo literario se
produce de manera distorsionada por los elementos que hemos mencionado

anteriormente. Para catalogar como irénica el producto de esa disociacion, tratemos de

precisar la actitud del hablante con respecto al discurso repetido o ecoizado.

Al respecto, muchos criticos literarios han resaltado el rechazo de Scorza al ser
incluido, por algunos, dentro del indigenismo (no olvidemos que Scorza, cuando habla
del indigenismo, se podria estar refiriendo al indigenismo ortodoxo o al indianismo).
Sin embargo, algunos criticos sefialan que no es importante darle mucho énfasis a este

tema en Scorza y argumentan que

en relacion al supuesto rechazo al indigenismo que tuvo Scorza, es cierto
que primero declard no estar de acuerdo con el indigenismo, y esto se debe a
la manipulacion ideologica y distintiva que tiene el término, pero también es
cierto que en una entrevista concedida a Gonzalez Vigil en 1982 sefiala que
nadie puede estudiar la novela indigenista sin sus libros, pues ellos cierran la
novela indigenista, porque considera que le da un caracter épico y la saca
del mito para llevarla a la realidad, por ello el énfasis que pone Dunia Gras
en este tema no es justificado. (Escajadillo y Mamani Macedo, 2006, p. 342)

Es indudable que RxR mantiene fuertes vinculos con el indigenismo, a pesar de
la primera negativa explicita de Scorza; sin embargo, la afirmacion del autor, sobre que

no se puede estudiar el indigenismo sin sus obras, no necesariamente cierra el debate,



simplemente porque aquella frase no nos dice certeramente que Scorza acepte ser
incluido dentro de ese rubro o contradiga sus afirmaciones anteriores con respecto al
indigenismo. Los lazos con el indigenismo es indudable, tales como serian, salvando las
distancias, los vinculos de FE! Quijote con las novelas de caballeria; pero no
pretenderiamos decir que la obra de Cervantes es enteramente una novela de caballeria
y mucho menos la estudiariamos solamente desde esa perspectiva, aunque es indudable
que no se puede estudiar las novelas de caballeria sin £/ Quijote. El rechazo de Scorza
al indigenismo continda siendo un tema importante, porque, como veremos mas
adelante, es causa del sentido de RxR. Abundan las declaraciones del autor en ese

sentido que muestran un recelo al término.

A mi me parece que la palabra "indigenismo" esconde una motivacion que
es necesario desenmascarar (...) El término fue acufiado por criticos de una
sociedad conservadora (...) Yo lo rechazo porque me parece especialmente
una calumnia frente a la realidad porque encierra, en mi opinidn, un intento
de desprestigiar la realidad (citado en Moraiia, 1983, p. 172)

Clasificar la novela de "indigenista" es una manera racista de ver las cosas
(...) el indigenismo era una manera de hablar de seres inferiores, cosa que yo
he abolido en mis libros. (citado en Gras, 2002, p. 52)°
Este tipo de declaraciones ha dado pie para que la critica literaria, al tratar de
interpretar esta contradiccion (rechazo del indigenismo y produccidn literaria con

caracteristicas propias del indigenismo), lo instale dentro del concepto de

"Neoindigenismo" y de ese modo sintetizar, acaso de manera dialéctica, este conflicto.

3 "Creo que el movimiento descriptivo de las luchas campesinas no podia seguir en el plano indigenista
porque la oligarquia literaria del Peri y de América Latina habia anulado la tradicion de luchas
campesinas de las que Ud. estd ocupandose, justamente porque estaba representada por una literatura que
yo llamaria indigenista hechas por blancos (...) La literatura ha sido una literatura mas escrita --no hablo
de los grandes sino de los pequefios-- habia provocado la facil refutacion, el desprecio, la indiferencia y el
silencio de los libro literario. Entonces yo necesitaba en mi anima romper ese silencio" (Suarez, 1984, p.
92).



"Neoindigenismo" serd la incorporacion de la tematica indigenista a la nueva novela
hispanoamericana (pero no es el momento para ahondar méas en este concepto
clasificatorio®’, porque lo que nos interesa es deslindar la actitud de Scorza frente al

indigenismo y observar en que radica ese rechazo).

Como vimos en las citas anteriores, Scorza determina el indigenismo como una
mascara o una mentira intencional. Lo que mas le preocupa, y de ahi su rechazo, es que
ese discurso, segun ¢l, "calumnia" y "desprestigia" la realidad. Scorza no esta
esencialmente en contra de la tematica indigena o de los escritores "blancos" que hablan
sobre lo indigena; sino, del efecto que conlleva esa operacion: una deformacion de la
realidad. En el fondo, Scorza estard en contra de cualquier discurso que, segun él,

intente imponerse como verdad y de ese modo cubra la realidad.

Nosotros vivimos en un continente donde lo escrito ha sido una permanente
falsedad que comienza con la instauracion de la Republica; las propias
constituciones son colecciones de mentiras, de mala literatura, las
constituciones de América Latina son resumenes de humor negro. El
periodismo mismo es una calumnia permanente de la realidad. En esa
realidad la literatura se presentd6 como una apelacion a la verdad (...) La
literatura surge aqui como un intento de establecer otra verdad. (Forgues,
1988, p. 79-80)*°

Para precisar mas este importante punto es necesario revisar el contexto de
enunciacion para detectar el discurso que es ecoizado en RxR, lo cual conlleva a la

interpretacion de la ironia en la novela.

3% Ademas el debate sigue abierto entre quienes incluyen RxR en el neoindigenismo, la novela politica, la
novela social, el realismo magico, etc.

* "En América Latina toda "la historia" es una colosal mentira y esa mentira comienza el dia mismo de la
Congquista (...) En medio de todas esas gigantescas mentiras, la novela latinoamericana ha sabido decir
una verdad, porque ha descrito la verdad como es. A raiz de la Guerra Civil Espafiola, que cre6 un vacio
de poder entre América y Espafia, y en el tiempo en que los Estados Unidos estaban ocupados en sus
guerras coloniales en Oriente, hubo veinte afnos de vacio de 'poder lingiiistico'. Aprovechando ese lapso,



CAPITULO III

RxR COMO UNA CRIiTICA AL REALISMO

3.1. EL REALISMO COMO EL DISCURSO ECOIZADO EN RxR

Como acabamos de plantear en lineas anteriores, la estructura de RxR esta
compuesta sobre la base de un discurso ecoizado. Nos queda ahora precisar qué tipo de
discurso ecoizado es o que caracteristicas posee, porque al decir que el discurso
ecoizado es el indigenismo no estamos sefialando de manera clara el origen del discurso
irénico de RxR, ya que al referirnos al indigenismo no podemos pensar que se trata de
un concepto monolitico, inamovible, como si no tuviera los matices que posee y las
diversas interpretaciones que le adjudican a lo largo del tiempo (cf. Mazzotti, 1998, pp.
77-101). (A qué tipo de indigenismo de refiere Scorza cuando, expresando su
inconformidad de ser encasillado dentro del indigenismo, dice: "El indigenismo no
existe" (Forgues, 1988: 83); o cuando, de manera aparentemente contradictoria, dice:
"Nadie puede pretender estudiar la novela indigenista sin mis libros" (Citado en
Escajadillo, 1993, p. 112)? Por lo tanto, decir que el discurso indigenista es el discurso

ecoizado es atin decir poco.

Asi se hable de una relacion ironica o no-irénica, la critica literaria no precisa de

manera certera si el libro de Scorza mantiene una conexion particular o significativa con

la novela de América Latina se abrid paso sensacionalmente y adquirié entidad propia" (Peralta, 1981, p.



algun discurso en singular. O se menciona de manera imprecisa su relacion con el
indigenismo, o se cae en el extremo de encontrar referencias transtextuales a diestra y
siniestra. Obviamente cualquier texto literario puede, después de un analisis detenido,
mostrar sus conexiones con otros textos literarios. Lo importante viene a ser determinar
no solo con quieres mantiene lazos referenciales; sino, resaltar la importancia que
poseen en la significacion de RxR. Por lo tanto, precisar el discurso ecoizado y desviado
irbnicamente en RxR, sin anular sus otras referencias, es relevante para el sentido del

texto.

Partamos de una primera evidencia que nos dejan los estudios en torno a RxR: el
texto no ecoiza una obra en particular, o un autor especifico o al indigenismo o
indianismo en general®'. No se puede establecer un punto en particular desde el propio
texto de RxR porque pareciera extender los brazos en todas direcciones (cf. Puccini,
1986; Gras, 2002). Tenemos que partir desde el productor y establecer, a este respecto,
como el productor configura el entorno desde donde produce RxR. Porque aquel
hablante que va producir una ironia tiene en cuenta el contexto de enunciacion, y el
enunciado adquiere una forma determinada por la vision que de esa circunstancia tiene

el productor y lo que ¢l desea expresar (cf. Sperber y Wilson, 1994, p. 173-193).

28).

! Gras so6lo insinia que "probablemente, Scorza rechazara en realidad lo que la critica ha dado en llamar
'indianismo'" (Gras, 2002, p. 53). A pie de pagina, como para aclara el término que ha usado, menciona el
estudio de Concha Meléndez, La novela indianista en Hispanoamérica, que aborda "un aspecto de la
literatura romantica en la América espafiola" (Meléndez, 1961, p. 13). Sin embargo, Gras no desarrolla
mas este punto. Al final del apartado, Gras, seflala que el indigenismo en RxR es usado sobre todo como
un lenguaje para trasmitir el mensaje, y de ahi plantea que "quiza incluyendo Redoble por Rancas dentro
del término mas amplio de 'novela social' se le restituya su sentido primigenio, que lo ubican dentro del
contexto de otras novelas que critican la sociedad peruana, desde otros angulos aunque desde una
misma perspectiva" (Gras, 2002, p. 63).



Anteriormente hablamos de la actitud de Scorza con respecto al indigenismo y
sefialdbamos que Scorza no estaba en contra del indigenismo en si mismo, sino de una
caracteristica y pretension de éste. Retomemos la critica que realiza Scorza a la historia,
o mejor dicho al discurso que construye la historia. Para Scorza "en América Latina
toda 'la historia' es una colosal mentira y esa mentira comienza el dia mismo de la
Conquista" (Peralta, 1981, p. 28; cf. Forgues, 1988, pp. 79-80). Esa 'falsedad' se
construye sobre la base de la imposicion lingiiistica, la cual es la responsable de la
construccion de ficciones o mitos que van configurando 'una historia', como lo refiere

Scorza:

Se conmina al pueblo a someterse al rey de Espafia en una lengua
desconocida (...) A partir de esto se desarrolla en toda la sociedad de
América del Sur una permanente sarta de mentiras. Todas las leyes han sido
mala mitologia: las constituciones amargas bromas, mitos en el peor sentido
de la palabra. Paralelamente el poder acicala su leyenda hasta la caricatura.
(Peralta, 1981, p. 28)

Frente a esa evidencia, Scorza asume que la obligacion de la literatura, como
producto del lenguaje, es destruir esas 'falacias', al recuperar primero la palabra para los
oprimidos. Leamos lo que al respecto dice Scorza e identifiquemos la ideologia

responsable, para Scorza, de esa mentira.

Una de las formas de busqueda de identidad en América Latina es mostrar la
palabra corrupta y corrompida por una realidad mentirosa, arrebatarle esa
palabra al opresor. Y la unica literatura del mundo que ha logrado hacerlo es
la literatura latinoamericana. En todas partes se ha requerido una revolucion
para arrebatarle la palabra a la clase poseedora, salvo en América Latina. Es
importante sefialar que lo grandes escritores de América Latina son de
origenes populares, casi no hay aristocratas. Marti era hijo de un carcelero,
Neruda de un ferroviario, Vallejo era maestro de escuela, Gabriela Mistral
lo mismo. Nosotros cumplimos una labor de detonantes morales, ponemos
dinamita en todos los fondos ideologicos podridos de América Latina. Este
Perti extraviado actualmente; este pais criollo que oscila entre el



narcotrafico y la corrupcion de estado que es mas grave que la otra, este pais
lo destruimos los escritores dinamitando la realidad lingiiistica y
recuperando el derecho a la palabra. (Forgues, 1988, p. 86)

De esta extensa cita, pero necesaria, podemos extraer dos conclusiones
importantes. Scorza diagrama un conflicto entre criollos y mestizos, sobre la base de
una relacion de dominantes y dominados. Sobre esta senda, identifica el discurso criollo
como el responsable de la construccion de mentiras. "La cara criolla sobre la cual se ha
instalado toda clase de mentiras desde la Conquista" (Forgues, 1988, p. 83). Y sobre

todo, lo que reprocha es la pretension de ese discurso que trata de imponerse como

verdad.

Lo que pasa es que nosotros vivimos en un pais donde se quisiera que el eje
de lectura fuera unicamente el eje de lectura de la pequeia burguesia
miraflorina. Miraflores ha querido transformarse en provincia incluyendo
San Isidro, las playas del sur, les falté solamente levantar una muralla. ;Eso
es significativo, no? El Pert no es Miraflores. (Ibidem)

A esta imposicion que denuncia Scorza, al hablar de la literatura peruana, €l
contrapone una vision, obviamente inspirada por la lectura de Mariategui, sobre la
problematica de la nacion peruana. Scorza, en su afan de lograr una vision total,
pareciera tomar una posicion escéptica y relativista de los componentes, donde uno de

ellos no tiene la primacia sobre los demas.

Creo que el Pert es un pais poligonal, poliédrico; tiene varias caras: la cara
criolla (...); la cara india sobre la cual no hay practicamente noticias salvo
las de Garcilaso, de Guaman Poma, de Arguedas, de Alegria, y de otros
entre los que me incluiria yo. Hay la cara negra, la cara china, la cara
selvatica. Todos estos paises tienen diversos tipos de sensualidad, de moral
y de actitudes ante el mundo (...) Entonces, ;como puedes tener una
literatura peruana? La literatura peruana estd por nacer. Para mi el pueblo
peruano es un pueblo huérfano, sin padre (Ibidem)



Por lo tanto, en realidad, la postura descentrada de Scorza la encontraremos
cuando se halle frente a un discurso politico (y en tal sentido frente a una ideologia, que
en Scorza es equivalente a un mito). Scorza trata siempre de desvincularse de cualquier
discurso politico (o ideoldgico) porque reconoce su naturaleza ficcional. De ahi su
rechazo furioso y constante a ser encasillado dentro de nomenclaturas que conlleven
. . . L. . , . 42 . . . e, . , .
implicaciones politicas o ideologicas™. Y el indigenismo es una concepcion ideologica
y, como discurso, se configurd6 durante los debates sobre el caracter de la nacion

peruana que se produjeron a lo largo del siglo veinte, sobre todo en la primera mitad.

No es el caso clasificar las diversas variantes del indigenismo, tarea muy
complicada y sujeta a una eterna polémica (ademas Scorza no hace eco de un tipo de
indigenismo, sino de una pretension propia de cada postura indigenista), sino traer a

colacion algunos caracteres del indigenismo.

A lo largo del siglo XX el indigenismo tuvo una funcién politica, ya sea desde el
ambito de la oligarquia criolla peruana o de la naciente mestiza clase media. Su funcion
era la de apuntalar discursos politicos y sociales que trataban de sustentar espacios de
privilegio en la sociedad, sobre todo en una época donde la reformulacion de la imagen
nacional se estaba debatiendo en aras de refundar la republica. El indigenismo
propalaba ideas que buscaban establecer una realidad como verdad. "Las novelas
fundacionales son precisamente aquellas ficciones que tratan de hacerse pasar por
verdad y convertirse en el terreno de la asociacion politica" (Sommer, 2004, p. 63; cf.

Anderson, 2006; Lopez Jiménez, 1997). En el caso del Perq, la reformulacion de la

2 "En mi opinion no hay razén de hacer novelas politicas en América de Sur; la simple descripcion de la
sociedad es ya un panfleto politico. Hay que hacer todo lo contrario”" (Peralta, 1981, p. 28). "Mi literatura
es simplemente literatura" (Suarez, 92, p. 1984).



imagen nacional estuvo dominada por un conflicto social y cultural. Para Sinesio Lopez
Jiménez, en Ciudadanos reales e imaginarios (1997), la formacion de la ciudadania en
el Pert es un proceso complejo que involucra basicamente dos matrices culturales: el
comunitarismo y el liberalismo, que se han visto trabadas por la heterogeneidad étnica,
ya que los criollos se han negado a desarrollar una politica de reconocimiento a otras

razas y culturas.

La heterogeneidad étnica dio lugar a que el Estado, las élites y las mismas
etnias discriminadas desplegaran estrategias culturales especificas con la
finalidad de formar una comunidad politica o de participar en ella. Como
producto de esas estrategias, la polarizacion cultural entre los criollos y los
indios del siglo XIX y de gran parte del siglo XX ha ido desplazandose
hacia el centro --el acriollamiento y la cholificacion--. (Lopez Jiménez,
1997, p. 197)

En el caso de la oligarquia criolla*’, cuyo gran apego a regimenes politicos
cerrados y antidemocraticos en el siglo XX sintomatiza su caracter totalitarista y

. 44 . . .y . , .
absolutista™, su estrategia buscaba sustentar su posicion social a través de diversas

# Al hablar de la oligarquia peruana se debe de tener cuidado de siempre precisar el término oligarquia,
porque en el Peru este grupo social adquiere diversos matices. En primer lugar la oligarquia no solo hace
referencia a las clases dominantes tradicionalmente conocidas en el Pera (agroexportadores, fraccion
financiera y terratenientes tradicionales y gamonales), cuyas caracteristicas principales son su caracter
cerrado, su fuerte integracion, sus rasgos aristocratizantes de su forma de dominacion preburguesa); sino
también al ingreso en el siglo XX de los grupos industriales--burgueses (que constituyen parte del bloque
en el poder aunque subordinados a la hegemonia agroexportadora), quienes remeceran los cimientos del
Estado oligarquico. "La crisis del Estado oligarquico se expresa en una agudizacion de la lucha por la
hegemonia dada en la ctipula, como expresion de luchas mas amplias en el conjunto de la sociedad, entre
este poder ya desgastado y las clases mayoritarias" (Pease Garcia, 1979, p. 20-21; cf. Quijano, 1978;
Cotler, 1978; Burga y Flores Galindo, 1979; Klaren, 2004: capitulo III). Antonio Cornejo Polar advierte
esta complejidad del estrato oligarca criollo desde el punto de vista de la produccion literaria. "Es claro,
sin embargo, que el estrato criollo no es en modo alguno homogéneo y que su apropiacion del legado
colonial discurre por varias vias" (Cornejo Polar, 1989, p. 67).

# "A partir de los afios 30 de este siglo, el Estado oligarquico debera recurrir a la dictadura para hacer
frente a las demandas de los sectores populares. Ello sefialara el inicio de su crisis, aunque ésta se vea mas
nitida con los procesos de cambio que se muestran en la sociedad peruana en la década del 50" (Pease
Garcia, 1979, p. 21). Flores Galindo sefiala que el autoritarismo en el Perii es una caracteristica de
nuestra sociedad: "Las conspiraciones se han entretejido en los cuarteles pero también en los salones de
los clubes o las casas oligarquicas. Sin el apoyo de la clase alta no hubiera sido posible el golpe de Odria,
ni el Mariscal Benavides se hubiera mantenido en el poder durante seis afos (...) Estados de emergencia



ideas, pero sobretodo trataba de imponer un discurso que configurase una superioridad
racial®. Sobre esta base se dibujaba al indigena como un ser inferior que debia de ser
salvado o en otros casos mejorado racialmente®®. La literatura de Ventura Garcia
Calderon es uno de los casos mas notables donde se devela el discurso racista de la

oligarquia criolla frente al indigena (Kristal, 1991, pp.155-202).

Por otro lado, el discurso popular mestizo de la clase media tomé al indigena

como medio para participar en el debate nacional’’. La imagen del indigena fue el

existen durante gobiernos militares y también durante gobiernos constitucionales. Entonces dictadura y
democracia, no necesariamente son sinébnimos de militares y civiles" (Flores Galindo, 1999, pp. 29-30).

# "Curiosamente la ideologia hispanista, tan solida y hasta agresiva en sus manifestaciones ideologicas
generales y en el pensamiento histdrico--literario, no tuvo un correlato condigno en el plano de la
creacion literaria (...) Tal vez por esto el hispanismo expropi6 las Tradiciones de Palma, que como se ha
dicho varias veces representa otra perspectiva, e inventd algunos topicos que, al menos indirectamente le
daban presencia en ese ambito" (Cornejo Polar, 1989, pp. 80-81). Por lo tanto el discurso criollo en su
vertiente hispanista elabora ficciones que impone a la realidad. Por un lado, idealizan el tiempo de la
conquista y elaborar simultaneamente un discurso de 'integracion'. "No todo el hispanismo frecuenta el
topico de la conquista y de la reiteracion de su contenido de violencia en la sociedad moderna, aunque esa
violencia aparece siempre, al menos bajo la forma de la discriminacion y el desprecio del indio. En este
orden de cosas el esfuerzo mayor del hispanismo consiste en ocultar esos sentimientos mediante el
procedimiento de arqueologizar al pueblo quechua y constrefiirlo a la cima de su nobleza imperial. Hecha
esta operacion, en la que el modernismo peruano tuvo un notable éxito, es posible forjar una ideologia
mesticista, aparentemente respetuosa del lado indigena de la nacionalidad, pero, en el fondo, tan racista
como la que impregna 'Amor indigena' [cf. los cuentos de Ventura Garcia Calderén] y hasta peor, en
cierto sentido, porque aflade un contenido clasista --nobiliario-- a las anteriores" (Ibidem, p. 83) "La
trabajosa constitucion de una persona poética mestiza --mestiza imperial, por cierto-- termina siendo una
alambicada estrategia para glorificar la conquista y el sentimiento general de la presencia espafiola en
América" (Ibidem, p. 85).

% "E] 'racismo cientifico' (1850--1950) fue la ideologia implicita del moderno Estado oligarquico (1895--
1968), la base de su legitimidad y, al mismo tiempo, permitié que las élites pudieran consolidar un
sentimiento de superioridad que las ideas democraticas y liberales amenazaban" (Portocarrero, 1998:
219). "El racismo es un capitulo mayor del autoritarismo" (Flores Galindo, 1999: 41). Esta imposicion
del racismo cientifico por parte de la oligarquia criolla se encuentra de manera muy clara en la tesis de
Clemente Palma titulada 'El porvenir de las razas en el Perll', donde propone mejorar lo criollo, venido a
menos por el cruce con la raza indigena, apelando a un 'cruzamiento' con una raza mas ordenada,
enérgica y moralista como la alemana (cf. Mora, 2000, p. 44-46). Esta actitud cientificista de la oligarquia
criolla es producto de la base positivista de su ideologia que se seria confrontada con la ideologia
anarcosindicalista primero, representada por Gonzalez Prada, y luego por el discurso izquierdista tanto en
su vertiente aprista como socialista ortodoxa (cf. Quijano, 1978)

7 "E] indigenismo-2 no fue una manifestacién de lo autdctono, sino una lectura de las capas medias y
altas puestas a pensar y a sentir en contrapunto a las normas establecidas para lo extracriollo, y en perenne
crisis de identidad frente al resto del pais desde --por lo menos-- la guerra del Pacifico a fines del siglo
XIX" (Lauer, 1997, p. 18). El indigenismo-2 es para Lauer aquel fendmeno literario, plastico,
arquitectonico o musical que se dio aproximadamente entre 1919 y 1945. Se denomina se ese modo para
diferenciarlo del indigenismo socio-politico, con el que no tenia una relacion de continuidad.



estandarte de la lucha de la clase media a lo largo de la primera mitad del siglo XX**
(luego fue dejado de lado cuando la clase media configura, a partir de la década del 50,
otra figura que interprete a su grupo social y a sus intereses49). Pero si bien su intension
era acercarse al indio, lo que provocod en le fondo fue su acriollamiento en las

: . 50
representaciones que hacia de este™.

El indigenismo fue un discurso que permitiéo difundir ideologias y remover
imaginarios sociales, y de ese modo proponer visiones determinadas de la realidad para
que los sujetos sociales en pugna se ubicaran en lugares privilegiados. En el fondo, el
indigenismo se desplaza siempre a través del problema de la representacion del
referente. Esta es una actitud del ambito de la produccion literaria que es acompafiada
por parte de la critica literaria, quien asume el estudio del indigenismo como la

busqueda de una mejor aproximacion al indigena.

Frente a los demds escritores que intentaron mostrar al indio antes que ¢l
(llamense Aréstegui, Matto), el "indio de Lopez Albtjar" se nos figura bien
dibujado, vital, convincente, "de carne y hueso"; sin embargo, frente "al

* Al respecto Scorza resalta: "El APRA ha tenido una retorica proindigenista; y los partidos de izquierda
tuvieron siempre en sus programas lo que se conoce con el nombre de 'la reivindicacion del indio': el
derecho a la propiedad, el derecho al reconocimiento de la personalidad humana, juridica y cultural del
indio. Pero en la practica ha habido un abismo absoluto. Los partidos politicos existen en un pais criollo
que no tiene nada que ver, absolutamente nada, con el pais real que viven los indios" (Suarez, 1984, p. 91)
* "En los afios veinte, cuando el viejo orden empieza a mostrar su debilidad, hubo una busqueda de
energia rotunda en el ambiente, y muy probablemente también la idea de que lo autoctono podria
proporcionar esa energia (...) A partir de los afios sesenta el indigenismo-2 en tanto acumulacién de
historia cultural dejo de ser un interlocutor imprescindible de las nuevas corrientes culturales --lo habia
sido hasta los afios cincuenta--, para volverse solo antecedente histérico y, en algunos casos, paradigma
de un tipo de linea creativa, o de insistencia nacionalista. En los afios ochenta terminé de desaparecer la
idea de que los indigenistas-2 habian hecho --o que sus epigonos seguian haciendo-- justicia artistica
frente a lo autoctono, un de los principales argumentos del movimiento" (Lauer, 1997, p. 21).

30 "El proposito declarado del indigenismo-2 --creo que sincero-- fue acercarse a y rescatar para lo
nacional un espacio cultura postergado: hacer justicia cultural, remediar el olvido, proponer una nueva
definicion de lo nacional. El resultado concreto no fue el retorno de lo autdctono sino la expansion del
ambito de lo criollo como lo dominantes" (Lauer, 1997, pp. 16-17). "Para el criollo el otro no tiene nada
propio, carece de identidad. La tnica identidad que este puede tener es la suya. El criollo, en efecto, no
podria verse en el indigena. Al revés, en cambio, es el nativo el que tiene que verse a través de ¢€l, y lo que
descubrira entonces es un ser y un cuerpo defectuosos. La cultura criolla, por eso, no concibe la existencia
de lo otro" (Lopez Maguifia, 2003, p. 41)



indio de Ciro Alegria" esta "proximidad" nos parece inadecuada: sentimos
que Ciro Alegria ha sabido acercarse al mundo andino, calar profundamente
en la sicologia de su habitante y, sobre todo ha sabido darnos con la mayor
fuerza posible la dimension épica de su tragedia colectiva. Y, sin embargo,
al comparar "el indio de Ciro Alegria" con "el indio de Arguedas" nos
pronunciamos a favor de un acertado juicio critico (...): Nadie como ¢l ha
podido fundir en uno solo el "yo" desgarrado del narrador--protagonista con
el "ellos" (los indios). (Escajadillo, 1993, p. 45)

Esta falacia fue descartada por Efrain Kristal. Este critico literario plantea que la
imagen indigenista sobre los indios no se debe a una aproximacion a la realidad por
parte de la literatura, sino que es un reflejo de aquella que se divulga en los centros
urbanos. Es decir, como la literatura indigenista estaba en continuo didlogo con el

medio politico, se producia un circulo de referencialidad entre la literatura y la politica

imperante, produciéndose de este modo la ilusion de realismo desde la critica literaria.

En ambos discursos, tanto desde la oligarquia criolla como desde la clase media,
tanto a nivel de produccion como a nivel de la critica literaria, la principal atencion
estaba en la manera como representaban el referente. Se trataba de imponer una verdad,
de construir un discurso que se muestre como veridico y, por lo tanto, que se
pretendiese como el mas fiel a la realidad que trataban de hacer prevalecer. En medio de
ese debate ideoldgico, politico y social, la busqueda de realismo fue el principal
objetivo de cada uno de estos discursos en su anhelo de constituirse e imponerse como
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imagenes de la nacion” .

> No olvidemos precisar que el realismo es una de las caracteristicas méas importantes de la narrativa
peruana (cf. Escobar, 1960; Bendezi Aibar, 1992). Para Castro Arenas, al realismo se suma el caracter
didactico como rasgo de la literatura peruana (Castro Arenas, 1966). En la misma linea, el indigenismo es
uno de los movimientos fundamentales dentro de la historia cultural peruana. "Podemos sefialar que la
novela peruana del siglo XX surge basicamente con el indigenismo. Algo nada sorprendente si
recordamos que muchos intelectuales renombrados, desde Jorge Basadre hasta Alberto Flores Galindo,
han insistido de diferentes maneras en sefialar que la conciencia sobre le indio y su problematica ha sido
el aporte mas significativo de la intelectualidad peruana de este siglo. La narrativa indigenista incluso hoy
sigue siendo una de las expresiones mas representativas de nuestra sociedad y cultura (...) [Ha] dotado a
nuestra novela de un conjunto de obras cuya calidad e importancia no sélo se ha proyectado



A la par de este entorno, Scorza reconoce que todo discurso politico y literario es
ficticio, y, por lo tanto, el problema que sefala es el caracter de estos discursos que
tratan de instaurarse como lo real, ocultando su caracter ficticio. Es en ese instante
cuando estos discursos se tornan omnipresentes, porque tratan de imponerse como
verdad. Para Scorza este tipo de imposturas caracterizan los discursos que intentan

mantenerse como imagenes absolutas de lo nacional.

3.2. RxRY SUCRITICA AL REALISMO
Continuando con nuestra lectura de RxR es importante sefialar qué contrapone
Scorza a ese tipo de discurso seudoveridico del realismo indigenista, el cual es

practicado por el indigenismo™, y que para ¢l es insuficiente al hablar de la realidad.

En mi opinidn, no hay razén de hacer novelas politicas en América del Sur;
la simple descripcion de la sociedad es ya un panfleto politico. Hay que
hacer todo lo contrario. Yo utilizo mucho la poesia para evitar una
descripcion demasiado escueta de la realidad. La sociedad peruana esta
paralizada histoéricamente. Tenia la posibilidad de presentarla en un discurso
puramente politico o de presentar una metafora simbolica (...) Al final del
libro tenia que describir una masacre; hacerla en forma realista era
insuficiente, se quedaba en lo periodistico (...) Mi meta era atacar la
imaginacion del lector. (Peralta, 1981, p. 28)

Scorza ataca al lector con recursos del lenguaje cotidiano: el humor, Ia
exageracion, la parodia, la burla, el coloquialismo, las frases hechas, los elementos

irreales, etc. Frente al lenguaje formal y culto, Scorza trata de imponer un lenguaje

internacionalmente, sino que ha permitido un corpus solido para la reflexion y la critica" (Huaman, 1999,
p- 86).

2 Como vimos en una nota anterior, Scorza estaria refiriéndose sobre todo al indianismo. Pero no
podemos hacer ese deslinde por que Scorza no manejaba la diferencia teoérica entre indigenismo e
indianismo. Lo que podemos extraer como premisa es que Scorza al hablar de indigenismo, se refiere a lo
que hemos denominado indigenismo ortodoxo, pero con una fuerte influencia y relacion con el



vulgar, oral, tosco, cinico, pero sobre todo, poético. A través de estas herramientas,
segun Scorza, se mantiene libre el imaginario y la memoria del lector’ (que referido en
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un plano colectivo viene a ser lo mitologico)™.

Las obras maestras de la novela latinoamericana, observa Antoine Bermann,
han logrado la lengua oral. Por mi parte escribo en la lengua oral peruana
(...) Utilizar estas lenguas era inadmisible hace treinta afos. Pero después de
que la novela latinoamericana se abrié sensacionalmente paso en el mundo
por su potencial para lo imaginario; a raiz de esta gran conquista estética, el
espafiol vulgar logré ennoblecerse. Y ahora es el espaiiol culto el colonizado
(Ibidem, p. 28)

Volviendo a nuestro camino, ya podemos establecer algunas precisiones con
respecto al discurso ironico dentro de la novela que estudiamos. En primera instancia,
RxR se constituye como un enunciado cuyas fuentes pertenecen a la tradicion literaria
del indigenismo, sobre todo aquella alimentada por el Realismo Genético; es decir, RxR
se instaura como un texto que va a referir la realidad de manera "veridica". En este
punto se produce un desajuste en la lectura (lo cual ha provocado que algunos criticos
literarios lo juzguen simplemente como una deficiencia de la obra) que conlleva a una

reformulacién, por parte del lector, de la intensién del productor del discurso de RxR™.

De este modo, después de observar en la estructura completa de RxR sefiales que

indianismo. Ambos, como sostiene Escajadillo, tienen como caracteristica fundamental una
aproximacion al mundo indigena, exotista uno, realista el otro (Escajadillo, 1993, p. 44-45).

>3 "De ningtn modo creo que la revolucién obligue a seguir el esquema del realismo socialista. Este error
viene de la época stalinista durante la cual se pretendia gobernar lo imaginario, y lo imaginario no es
susceptible de ser gobernado" (Peralta, 1981, p. 30).

>* "Quise que mis novelas rescataran la memoria de un pueblo humillado, cuya historia es vergonzosa.
Entonces recurri a personajes reales y acorté el tiempo. Para que un héroe se transforme en un mito, en
una leyenda, se requieren muchos siglos: yo acorté esa operacion. Veia a Chacon en su celda y de golpe
lo transformé en héroe mitico; recorté el tiempo. Aceleré la historia. No esperé a que el personaje muriere
olvidado y fuera redescubierto por la conciencia colectiva para transformarlo en un dios. Aceleré la
velocidad legendaria" (Peralta, 1981, p. 29).

33 "E] efecto producido es la ruptura de las expectativas del receptor, cuyo desconcierto lo obliga a llevar
a cabo un proceso de esclarecimiento de la intension y verdadero sentido del mensaje. En este proceso de
"desconcierto-esclarecimiento” es en donde se basa un primer placer y el sentido comico de la ironia. El
segundo placer sera el sentimiento de complicidad de los interlocutores" (Torres Sanchez, 1999, p. 114).



podrian reencausar la lectura, y considerando también la actitud del productor®®, uno
logra comprender que RxR ecoiza el discurso realista y al hacerlo introduce elementos
contrarios al discurso ecoizado, tornandolo irreal’’ o "trivial", como dijera un critico
literario. De este modo, RxR subvierte, parodia y critica la retoérica del llamado
Realismo Genético. Esta formula ironica hace de RxR un discurso literario que

cuestiona una poética determinada™®.

Uno de los puntos mas saltantes con respecto a la postura de RxR frente al
discurso realista--indigenista anterior es la oposicion de Scorza a tratar de representar el

habla de los indigenas a la manera de los escritores anteriores.

Yo no tenia por qué presentarlos con un lenguaje caricatural que se us6 en

una etapa errénea del indigenismo. Yo les di un castellano que no

hablaban pero que es un castellano correcto, porque ellos piensan
correctamente. (Forgues, 1988, p. 84 [las negrillas son nuestras])

Al evitar usar artilugios lingliisticos para representar el habla indigena, como era

costumbre en la tradicion, RxR devela su caracter ficcional en la representacion de los

indigenas. Y lanza al lector, implicitamente, un cuestionamiento sobre la representacion

en los textos ecoizados.

Su mofa del discurso racista criollo y mestizo (no olvidemos que el discurso

indigenista de la clase media en cierto modo mantenia ideas racistas) lo podemos

%6 "E] emisor puede articular su actitud irénica como crea mas adecuado, y marcar o no su enunciado con
elementos que podria ayudar al oyente a interpretar correctamente el enunciado; elementos como la
hipérbole, la entonacion, etc." (Torres Sanchez, 1999, p. 102).

37 "] as palabras de una ironia fingen una realidad irreal, y en el descubrimiento de ese fingir se basa el
efecto humoristico" (Ibidem, p. 112).

> "Una actitud irénica es un género de desaprobacién” (Sperber y Wilson, 1999, p. 708).



encontrar en el capitulo que habla sobre los diversos colores de las caras y cuerpos de

los cerrefios (capitulo 16).

Por otro lado, RxR exagera la biisqueda de precision historica propia de un
discurso que trata de imponerse como verdad y construir de esa manera una realidad
determinada. Esa exageracion de RxR de la busqueda de precision historica, lo que hace
es mostrar el caracter conjetural e impreciso siempre de un discurso historico. Al inicio

del capitulo 27 de RxR se lee:

Las malas lenguas, inico archivo de la provincia, discrepan. Dofia Josefina
de la Torre, decana de las viperinas, desembozadamente proclama la
falsedad del presente capitulo. Eduvigis Dolor, la barragana del sanitario,
jura que lo oy6 de labios del matasanos. (Quién lo vio? Ciertos
historiadores afirman que tan pronto como el doctor Montenegro se entero
del desdichado fin del Cortaorejas, derramo un lagrimén, por piedad, segin
unos; de pura alegria, segun otros. Los cronistas que motejan de lagrimas de
cocodrilo los hipos del doctor, sostiene que lucia una sonrisa idéntica a la
que exhibe Lucifer en el célebre Juicio Final de la iglesia de Yanacocha. (...)
Contradiciendo a los historiadores que propalan que los jueces del Perti son
incapaces de llorar, el traje negro se enjug6 otro lagrimon y mando trasladar
al Cortaorejas a Yanahuanca. Asi amador ingres6 en la provincia como
ciertos politicos: en hombros. Y aqui se enzarzan los escolasticos. (p. 194)

De una u otra manera, empleando la hipérbole o la metafora, burlandose de las
disquisiciones y precisiones historicas, exagerando el discurso racista, ridiculizando
circunstancias o personajes, parodiando un tono ceremonioso, RxR devela su naturaleza

ficticia y al hacerlo desnuda el caracter artificial de los discurso ideologicos anteriores

que tratan de imponerse como verdades.



3.3. LOMITOLOGICO

Scorza opta por el camino de la denuncia, pero no pretendiendo la descripcion
fotografica a la manera del realismo canonico; sino, emplea un discurso que ecoiza y
deforma el discurso imperante en el contexto™, para tratar de explotar la imaginacion
del lector. Esos elementos construyen en la obra un mundo mitologico, el cual se
contrapone al mundo de la realidad factica. Hemos referido con anterioridad Ia
invencion de los mitos dentro de RxR por parte de Scorza. Contrariamente a su relacion
con la realidad, que le llevd a realizar un exhaustivo trabajo de recopilacion de
informacion, no hizo lo mismo con los mitos. Scorza buscaba sobre todo introducir una
vision mitica dentro de RxR parque ésta se contraponga a la historia® (Forgues, 1991;
Teja, 1978). De este modo, el discurso mitico se enfrenta, en un juego irénico, con el
discurso del realismo canénico (historico), lo debilita y deforma para mostrar su
artificio y de ese modo estar mas cerca de la 'verdad'®'. Scorza lo resume todo en una
frase: "No utilizo el Mito como escape de la realidad, sino como una aclaracion de la

realidad"®?.

% "Es sintomatico del hecho de que una de las formas mas representativas de la risa contestataria de la
razon es la utilizacion extremada de instrumento lingiiistico en contra de la funcion social y pragmatica
que le es atribuida, la de su transparencia, y que puede definirse como la correspondencia biunivoca entre
significante y significado que procede de la arbitrariedad del signo lingiiistico (...) Opera asi, por
ejemplo, la literatura, comprendiendo en ella todas las formas de lo comico aludidas hasta aqui que a
menudo ponen al servicio de contenidos ideoldgicos la alteracion del lenguaje" (D'Angeli [y] Paduano,
2001, p. 21).

% "Yo he inventado una buena parte de los mitos porque para mi el mito era simplemente una
exageracion de la realidad" (Suarez, 1984, p. 93)

8! "Saliendo de la realidad, la ficcion hace mas refinada y sensible nuestra percepcion de lo real, corrobora
nuestras facultades criticas, revela, a través de la paradoja, fuerzas y motivaciones (...) La hipérbole, la
amplificacion, la distorsion sarcastica, todos los procedimientos de un realismo exasperado (que puede
desembocar en el expresionismo) no son mas que maneras de transformar lo real mismo en ficcion, de
representar la experiencia segun aspectos fabuloso, inverosimiles, absurdos. Entonces la ficcion no apunta
a mundos fantasticos, sino que deforma el nuestro, porque sus conexiones y sus medidas, arrancadas de su
engafoso equilibrio, se nos aparecen con una brutalidad reveladora: en lugar de proponer mundos
posibles, presenta el nuestro como un mundo imposible" (Segre, 1985, p. 261).

%2 "Hay dos niveles en mis libros: un nivel historico real, probado por cuatro o cinco afios de trabajo
minucioso y que ha sido ratificado siempre por quienes han ido al lugar, con personajes reales que estan



Sefialar la no conjugacién entre "la realidad" y "la forma de contarla”, o entre "la
realidad" y "la forma irreal" de contarla, carece de validez en cuanto interviene el
discurso irdnico. Un texto realista se pretende, porque es denotativo, univoco, apegado a
la realidad, la cual es delimitada y parcelada cuando el texto toma fragmentos de ésta.
Por el contrario, un texto plurisignificativo es el que no pretende ser real, porque es
connotativo y se devela como lenguaje en si mismo, sin un referente real que lo denote.
RxR se pretende como un texto realista, univoco en su denuncia debido a la lectura
irénica que solicita el texto; develando, de esta manera, un nivel profundo y de
intensiones realistas en la exposicion de una tragedia real®. De este modo, RxR logra
escapar de esa plurisignificacion® donde pudo haber caido debido a los componentes

irreales (o miticos) y a los recursos retoricos humoristicos del relato.

La ironia dentro del realismo tiene esa caracteristica particular de reunir lo irreal
y lo real (o lo mitico y lo histérico, como otros criticos sefialan) en un solo discurso, sin
pretender ser un tipo de realismo magico o real maravilloso, porque no busca
necesariamente la realidad o lo mitolégico® (o irreal o fantastico) en si mismo; sino
como medio encubierto (a través del doble discurso que propone la ironia) para develar

un sentido implicito.

La ironia en RR [Redoble por Rancas] tiene varios aspectos pero su fin es
siempre desencubrir la realidad. Scorza emplea la ironia como instrumento

vivos; y hay también un nivel mitologico, fantastico, que exige sin embargo una aclaracion: no utilizo el
Mito como un escape de la realidad, sino como una aclaracion de la realidad" (Forgues, 1988, p. 81).

8 “La ironia, sea de un tipo o de otro tipo, no es sélo un fenémeno de gran agudeza, sino que esta
comprobada su economia y efectividad comunicativa. El "verdadero" significado queda sin formular, lo
cual supone menos esfuerzo por parte del hablante, y, en ese estado preverbal, es mas poderoso que una
formulacion completa. Formular el segundo significado puede ser tarea de los oyentes, pero éstos
tampoco "dicen" nada, pues nadie, en buen juego irdnico, formula la enunciacion encubierta" (Torres
Sanchez, 1999, p. 114).

% "[La ironia] destruye la multivalencia que podria esperarse" (Barthes, 1980, p. 36).

% No olvidemos que muchos mitos son invenciones del propio Scorza (Gras, 2002; Cornejo, 1989)



para desmitizar la burguesia. En una sociedad donde los mitos son
construidos por la clase poderosa para oprimir a los dominados, este tipo de
ironia resulta un elemento de toma de conciencia, un arma politica. (Teja,
1978, p. 278)



CONCLUSIONES

1. El productor de RxR plantea el texto como realista y veridico haciendo eco de
los recursos que dotan de realismo y veracidad a los discursos anteriores; sin embargo, a
la par, el narrador plantea formas irreales dentro de RxR, lo cual subvierte la pretension
inicial y evidencia su artificio. Este desfase sefialado por la primera critica entorno a

RxR esta presente en la obra.

2. Sin embargo, ese desfase no es un defecto de la novela; sino, la entrada a un
discurso oculto. En un primer momento RxR aclama su veracidad, se exalta como
cronica real, como un tipo de discurso histérico (ecoizacion del discurso impositivo
anterior); pero al mismo tiempo subvierte esta actitud al desviar el discurso ecoizado
mediante los elementos que ya hemos mencionado en el capitulo II y que producen la
"trivialidad" del texto (deformacion del discurso ecoizado). Este eco desviado que viene
a ser RxR se instala dentro del sistema comunicativo imperante en donde el discurso
literario indigenista es alimentado principalmente por la poética del realismo. RxR
dentro de este entorno, muestra su incongruencia y exige una lectura alterna a la
propuesta por la tradicion donde se inscribe. De este modo, al mostrar sus elementos
irreales, RxR se devela como ficcion, se muestra como no veridica enteramente. Por lo
tanto, al ser un eco del realismo (se propone como real) y al exhibirse como irreal

(ironizacion del eco desviado), implicitamente muestra también como irreal el discurso



ecoizado. Dota de un horizonte nuevo a los lectores que les permite cuestionar los otros
discursos como ficciones®. De este modo, a través de la ironia, RxR llega a mostrar la
artificiosidad del discurso realista ecoizado, la ficcion de los mundos creados por este y

la fictividad de las ideologias y discursos politicos que lo sustentan.

3. El discurso irénico que se desarrolla dentro de la novela Redoble por Rancas es
una forma de critica a la poética y retérica del realismo (Realismo Genético que se
expreso principalmente a través del indigenismo ortodoxo peruano) dado como discurso
literario dominante y oficial durante la primera mitad del siglo XX. El libro es una
parodia de las novelas que pretendian tomar para si la voz de los oprimidos,
convirtiéndolos en instrumentos de sus propios intereses; pero sobre todo es la puesta en
escena de un nuevo lenguaje literario alejado de la solemnidad de los discursos
anteriores. De este modo, la novela de Scorza es un sintoma del agotamiento de la
retorica realista que sustenta el indigenismo ortodoxo y canonico de la primera mitad
del siglo XX. Un agotamiento que la critica literaria no deja de sefialar.
En la critica literaria actual se estan debatiendo las posibilidades y las
limitaciones del realismo. Jos¢ Maria Arguedas abogd por una
representacion objetiva de la realidad mientras que Mario Vargas Llosa
ahora no cree que eso sea posible. (Kristal, 1988, p. 73)
Entre los criticos literarios existe consenso en torno a la poética realista como
hegemonica en la narrativa peruana; sin embargo, en los 90 se habria fortalecido el
desplazamiento de la totalidad a la dispersion. Predomina la imposibilidad de imaginar

una realidad total o construir metaforas nacionales; la representacion se hace

fragmentaria y se localiza en espacios sociales, generacionales y sexuales delimitados®’.

 nAsi, al dejar el eco implicito, el autor consigue sugerir que comparte con sus lectores toda una vision
cinica que no aparece, en cambio, en la version explicitamente del eco" (Sperber y Wilson, 1994, p. 295).

7 rLa mayoria de escritores admira al mismo cenaculo (Bukowski, Easton, Ellis, Mafias, Loriga, Furguet
& Cia.), reniega del oficio de escritor, utiliza los mismos escenarios y conflictos, configura el mismo



4. Por este motivo, al ser RXR un sintoma del cuestionamiento al realismo, los
primeros criticos peruanos que evaluaron RxR no le fueron favorables, porque ellos
respondian al paradigma del Realismo Genético (Villanueva, 1992), canoénico en la
literatura peruana. Un paradigma donde, como hemos visto, no encaja RxR, no por
deficiencias técnicas del narrador, sino porque el sentido de su discurso, la ironia del
realismo, trata precisamente de hacerlo estallar. Sin duda, este sea uno de los motivos
por lo que la critica literaria no le haya sido mayoritariamente favorable a Scorza en los
ultimos treinta afios, porque, como dijimos, esta critica literaria se alimentaba

precisamente del realismo canonico al que ironiza y critica Scorza en RxR.

héroe con rostros distintos y comparte un inmenso desinterés por su tradicion narrativa. Constituyen una
narrativa de tendencia minimalista que se solaza en una marginalidad artificial, y que olvida las
estructuras de composicion y la reflexion sobre el lenguaje; esto provoca frecuentemente la confusion del
la sucesion de anécdotas divertidas o truculentas con una novela. Esta aplastante uniformidad nos remite
a una literatura empobrecida que ha perdido la fe en sus recursos expresivos e intenta apropiarse de otros
lenguajes. Por ello, los diversos discursos de la cultura de masa (rock, comic, cine, videoclip) influyen en
la sintaxis, focalizacion y temas" (Velazquez Castro, 2001, p. 54) "Independiente de la conciencia e
intension de los autores, observamos que en la narrativa peruana ultima se esta procesando un cambio de
sensibilidad que nos permite captar y modelizar esta nueva etapa que podemos calificar de posmoderna,
dado que expresa el predominio de una racionalidad cinica a diferencia de los dos momentos previos, el
del indigenismo y el de la nueva novela, regidos por una racionalidad historica y una racionalidad
subjetiva" (Huaman, 1996, p. 416).
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