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A Maco Aurdio Denegri, meestro imprecindible en €
presagio y € hechizo de la palabra



La grandeza del arte consiste en ser una
interpretacion de la vida que nos permite dominar mejor €l caos de las
cosas y nos ayuda a extraer de la existencia un sentido también mejor, es

decir, masimperativo y mas cierto.

Arnold Hauser

Toda creacion transforma las circunstancias
personales 0 sociales en obras insdlitas. El hombre es € olmo que da

siempre perasincreibles.

Octavio Paz



INTRODUCCION

Os firmo con mi rapido nombre de cuchillo

Sebastian Salazar Bondy

La importancia del estudio dd discurso elaborado por la critica de arte para la

historia del arte es reconocida y obvia, puesto que la opinion acerca ddl arte que se

publica y se dirige hacia @ publico, interactla, corrige, dirige y modifica las

circungancias coyunturdes y de época que intervienen directamente en d

producto atistico y por dlo en la higoria dd ate, como documento y

protagonista. Tanto es asi que la critica de ate, como disciplina auténoma y

reconocida, ha devenido en parte indedigable del quehacer artistico y sus gportes
son gprovechados por la higtoriadel arte como motivo de estudio e investigacion.

El presente estudio es resultado, a través de la revison continua, de la
revdacion y € descubrimiento de los finos limites que definen las nociones
basicas en d discurso sobre arte de Sebagtian Salazar Bondy (Lima, 1924 1965).
Limites conceptuades que se entrecruzan, se difuminan, se tornan complgos,
volviendo a su vez complga la comprensiéon totd ddl sentido del discurso en su
integridad. En este trabgo nos proponemos esclarecer aguellos limites para su
comprensdn mas caba. Nuestro objetivo find es demarcar los lineamientos

conceptudes del discurso, exponiéndolos de  modo coherente, dentro de las



posibilidades interpretativas que ofrece d autor. Nétese que nuestras fuentes
primarias son los escritos ddl autor que, publicados en diversos libros, periddicos
y revisgas, no pertenecen a un texto organico.

La evauacion completa del discurso sobre ate de Sebadtian Sdazar
Bondy alin no se ha emprendido. Algunos avances, sobre todo en lo que respecta a
la polémica sobre @ arte abstracto, se encuentran en € trabgo de autores que
andizaron en la higtoria del arte en @ Per(, la éoca correspondiente a mediados
de sglo XX. Entre dlos, Mirko Lauer, que en su texto Introduccion a la pintura
peruana del siglo XX, propone d esudio de adgunas ideas de la polémica
sostenida entre Sdlazar Bondy y Mird Quesada, y sus implicancias podteriores;, en
ese sentido también aporta De abstracciones, informalismos y otras historias, de
Alfonso Cadtrillon, que evala d cardcter y contenido de la polémica; Elio
Martucdli, en Arquitectura para una ciudad fragmentada. Ideas, edificios y
proyectos de la Lima del siglo XX, un texto sobre la historia de la arquitectura
limefia dd dglo XX, inserta, adicionamente a agunas frases de la polémica sobre
e arte abstracto, otros textos que documentan la labor de Sdazar como critico del
movimiento moderno, ademas de relevar la importancia de su opinion como
critico de arte. En otro sentido, ha sdo de principa vdia la investigacion de
Gerdd Hirschhorn, Sebastidn Salazar Bondy. Bibliografia, que contiene una
investigacion completa sobre la obra ddl autor, en todos los géneros que cultivo, e
incluye d fichado, tanto bibliogréafico como hemerogréfico, de su obra.

En otras disciplinas, como la narrativa, la poesia 'y € teatro, € trabgo de
Sdazar Bondy ha ddo estudiado en numerosas tess y publicaciones. De dlas,
hemos escogido adgunas que son convenientes para d andiss que nos hemos
propuesto, como € texto ce Mario Vargas Llosa, publicado como homenge luego
de lamuerte ddl escritor, Sebastian Salazar Bondy y la vocacion del escritor en el
Pert, y los andliss de la poesia dd autor, pertenecientes a Emilio Adolfo
Westphaen, Alberto Escobar, Jorge Eduardo Eidson y Javier Sologuren. De
interés para nuestro estudio fue, asi mismo, El teatro de Sebastian Salazar Bondy,
del investigador cubano Juan Caballero, que relvindica @ interés de su autor por €

andlids de laobra de nive socioldgico.



Importante, también, es @ tesimonio de agunos autores como Fernando
de Szy«lo, en d texto Miradas Furtivas, donde recuerda, mas que a la obra, a
personge y la coherencia de su produccion. Hemos revisado cuidadosamente los
recuentos biogréficos, las cronologias sumarias, los comentarios e investigaciones
sobre la vida del autor, como El escritor entre dos mundos. Sebastidn Salazar
Bondy, una vida de pasion y deber, de César Escgadillo; semblanzas, como la de
Guilleemo Thorndike en Ocupacion, testigo y las investigaciones en torno a la
vida dd escritor, porque aportan, dadas las caracteristicas peculiares de la obra y
de Sdlazar Bondy como persongje, parte del sentido medular del presente trabgo.

Con aencion a discurso de Sdazar Bondy, citamos a adgunos autores
coetaneos suyos, a otros que @ reconoce como fuentes, algunos comentarios
explicativos, etcétera, y con dlas, — las citas —  eaboramos comparaciones, como
con los textos de Jose Carlos Mariategui, Herbert Read, Luis Mir6 Quesada,
etcétera, encontrando contrastes 0 coincidencias convenientes de advertir para
nuestro objetivo find. Dd mismo modo, en las referencias bibliogréficas
resefiamos textos que nos han servido, en sentido secundario, para enmarcar €
discurso de Sdazar Bondy en su tiempo, contexto histérico, corriente intelectua y
gue no son citados directamente en nuestro trabgo.

La opinién certtera, lUcida y polémica de las cronicas y ensayos de
Sebadtian Sdazar Bondy tuvo importancia capital  en la vida culturd y artidtica de
mediados ded sglo XX. Las controversas que promovid, las discusones que
animé en U momento, concitaron las expectativas de los intdectudes y los
impulsaron a cuestionar los temas culturdes de la época. Su espiritu critico y
cregtivo intervino en @ decurso de la pléstica naciona, motivando la creacion de
epacios de difuson para d ate. La importancia del estudio ded discurso sobre
arte de Salazar Bondy se deriva de la trascendencia del gporte del autor a las artes
plésticas, a la discuson de temas culturdes, y en generd, d gercicio inteectud
de su época.

El presente estudio pretende ordenar las directrices del discurso sobre arte
de Sebastidn Sdlazar Bondy, pero no concluir un espacio, Sno mas bien acercar de
manera mas amplia la obra de un autor imprescindible para € arte peruano,

reiterar SUS nociones bésicas proponer, en consecuencia, una relectura que ordene



las ideas, subraye su coherencia y madurez, considerando que es una obra ain
dispersa en publicaciones periddicas de la éoca.

Nuestro trabgjo conggtird en contrastar las fuentes, evauar los contenidos
més importantes del pensamiento activo de Sdazar, definido por conceptos
mudables y cambios recurrentes. Los términos elocuentes y directos del autor, la
seguridad de sus afirmaciones, proponen nuevos acances, nuevas rutas que
definen lineamientos béasicos para la relectura no solo de su obra, sno de su
participacion en € panorama de las ideas de los intelectuaes de la década de 1950
en d Per.

Presentamos un primer capitulo de referencias histéricas con respecto d
quehacer politico, cultura y artistico de la década recién mencionada, los cambios
en ede sentido y la importancia del activismo cultural de entonces. Abordaremos
e tema centrandolo en Lima, insartando a Sdazar Bondy en d ambiente cultura
de la cgpitd, como mditiple cultor de espacios activos dedicados a la difuson
culturd. Para abordar € tema estudiamos las fuentes directas, que son los
artticulos del autor — publicados en diarios y revistas peruanos correspondientes a
periodo 1952-1965- y dgunos de sus libros, y secundarias, como textos
histéricos, sociolégicos, politicos, etc, pertenecientes a otros autores. Proponemos,
también, una introduccion d universo textud de Sdazar Bondy, dentro de sus
directrices, patrones, época, y contexto cultural, como marco introductorio para €
andisssguiente.

En d segundo capitulo establecemos @ tema de estudio directamente las
definiciones conceptuales basicas dd discurso sobre arte de Sebastidn Sdazar
Bondy, sus limites, su coherencia, su carécter discursivo y logico. Las nociones
bésicas se refieren a sus conceptos preliminares, concernientes a los temas
dguientes arte, artista, mitoy vitalidad.

En d tercer capitulo exploramos los conceptos que se forman a partir de
las nociones basicas, que son las directrices congtantes del discurso, como la
critica de arte, identidad peruana y nacionalismo. Estas segundas ingtancias
reefirman los conceptos primarios, son delimitadas por aguellos y guardan entre
S un sentido smétrico, coherente y concordante. Ademés, condituyen la parte

medular de la obra de Sdazar, forman & universo de su imaginario.



Por Ultimo, en € cuarto capitulo presentamos una sintesis del pensamiento
sobre arte de Sebadtidn Sdazar Bondy, su edtructura e implicancias. A partir dd
planteamiento de las categorias primarias y secundarias, se encuentra @ hilo
conductor de la totaidad organica de discurso. Incluimos las definiciones que
hoy argumentamos a través de la perspectiva tempord, de la importancia del
discurso sobre arte de Sdazar, de sus enlaces y coincidencias, de sus fracturas y
discordancias.

El andiss de la obra producida por Sdazar Bondy requiere asumir la
condicion primaria del autor como creador, un artista de la paldra, un poeta que
desde su propia Optica se propone evauar la creacion pléstica, en sus formas y
contenidos. El edilo de Sdazar es punzante, polémico y en ocasiones
cancelatorio. Sus premisas no dgan resquicios para las dudas.  Es importante
tener eto Ultimo en cuenta para € andids de las polémicas que sostuvo con otros
intelectuaes del medio en temas coyunturales, como € sentido del arte abstracto,
o € vaor dd ate colonid: en d primer caso estamos ante la reaccion de un
sector — dd que formaba parte importante Sdazar Bondy—frente a o nuevo, 1o
moderno, las recientes formas de entender € ate. En € segundo, Sdazar
interviene para redfirmar sus conceptos naciondistas, vanguardistas 'y para
exponer su posicion expectante de un orden coherente de & produccion artistica
naciona, que logre su completa gprehension.

Se dedtaca la importancia dd entorno, de los medios, y del entendimiento
del propio autor con respecto a su labor gecutada en € campo de la cronica
periodigtica, como la dirige hacia un publico determinado, en qué sentido la
entiende como educadora y formadora no sdlo de un campo artistico propiamente
dicho, sno extensva a una cosmovison dd peruano como td. El sentido
holistico y universal del discurso de Sdazar es inmutable y @ntinuo. Para facilitar
la comprend6n de agunos conceptos, tanto secundarios como  primarios,
establecemos pardelos con otros autores con e objetivo de hdlar, en las
coincidencias, las bases que formaron y deinearon @ pensamiento de Saazar
Bondy. Partimos asi de un universo policromo y significativo, completo desde su

propia perspectiva artigtica.



Formdmente, € trabgo se sustenta en & andiss de los textos dd autor,
citas textuales obtenidas de su obra, en agunos casos bibliogréfica, en la mayoria
de elos hemerogréfica, publicada en @ contexto peruano, la mayor parte entre los
anos 1953y 1959; y en Una Voz libre en e caos. Ensayo y critica de arte (Lima,
1990), texto que relne considerable nimero de sus articulos publicados en
diferentes diarios. Es € gemplar que mas hemos usado como fuente de estudio,
por lo tanto, a partir de la segunda cita, solo sefidaremos €  nlmero de pagina a
la que pertenece, segin € caso, en € interior dd texto, o d find de la
transcripcion. As mismo, los aticulos del autor firmados con seudénimo
gparecen como tales, con la nota correspondiente. Los seuddnimos que usd para
firmar los articulos que agparecieron en la prensa locd fueron: Juan Eye,
principdmente para temas vinculados d arte, Diego Mirdn, Diego Mexia, y Pepe
Chacarilla, usado en la mayoria de |os casos para asuntos politicos.

El sentido de presente trabgjo es proponer las lineas de comprenson no
s0lo de los fragmentos, de las fases del discurso de Sebastidn Sdazar Bondy, Sno
de su coherencia total, de su sudtancia organica Hemos advertido que la
persondidad de Sdazar estd presente en su obra de modo transparente y es un
cadizador de las direcciones del pensamiento. Sus aversones y gudos, SUsS
aflicciones y adhesiones se exponen en los textos de modo tan claro, que permiten
seflalar un derrotero preciso, pero delicado, deineado con un tacto imperceptible.
Esa serd nuestra tarea: ordenar y andizar € pensamiento estético de Sdazar, de
su conflicto y de su esperanza.

En las conclusones ofreceremos la sintesis que resultara dd andisis de o
anteriormente expuesto. Atavico y permanente, € tacto imperceptible con que
Sebadtian Sdazar Bondy sefidd los limites entre € ser y € no ser, entre lo
pertinente y lo ingpropiado, entre d enigma y d impulso vitd es a nuestro
entender, € principa aporte dd autor d arte peruano de mediados del siglo XX.

Paa findizar € presente texto introductorio, expresamos nuestro
agradecimiento a la Facultad de Letras y Ciencias Humanas de la Universdad
Naciond Mayor de San Marcos por su confianza, al hacernos merecedores de una

beca como tessta; y a las informantes de la EAP de Arte, las profesoras Nanda



Leonardini Herane y Adda Pino Jordan, respectivamente, por su invaorable

opinion, voluntad de trabgjo y correccion certera ddl texto.

Dede € principio, nuestro trabgo se hizo més efectivo y agradable
gracias a la intervencion de un grupo de personas sdecto e inmgorable la
profesora Martha Barriga, con su asesoria y consgo aento y paciente; Irma
Logtanau, con generosidad y afecto me facilit d ingreso a los archivos y
biblioteca de Sebadgtian Sdazar Bondy; asi mismo, Lucrecia Lostanau colabord
conmigo con entusasmo. Elio Martuccdli, que con su texto inolvidable me acercd
a la critica de arte de Sdazar Bondy y Marco Aurelio Denegri, a cuya generosidad
debo d halazgo y la ubicacion de mditiples fuentes y agunos acances para la
direccion de presente trabgo. A dlas y a dlos s deben las sSguientes

reflexiones.
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CAPITULO |

SEBASTIAN SALAZAR BONDY Y EL
CONTEXTO SOCIOHISTORICO
Y CULTURAL DE LA DECADA DEL
CINCUENTA EN LIMA

1.1 PERFIL HISTORICO

Los afios cincuenta se inician para € Perl con € gobierno dictatorid del generd
Manuel A. Odria (19481956), una etapa emprendedora, gestora e impulsora de
gran nimero de obras publicas y que, sobre todo en € periodo de 1950 a 1953,
generd laidea de bonanza econdmica.

Se congtruyé infraestructura estatd para la demanda de educacion, saud y
vivienda, hecho que otorgd d gobierno de Odria € cardcter de activita y
propulsor. Por €lo, d nivd inmediatiga y repentino sgnaron su  periodo
presidencia, caracteristicas propias de un poder dictatoria que permanecidé hasta
1956, afo en que asume € poder @ presidente Manuel Prado Ugarteche, que seria,
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a su vez, depuesto por la Junta Militar € 17 de julio de 1962. Prado resulta eecto
y lleva a efecto un gobierno més abierto ad consenso que € de su antecesor, de
hecho llega d poder gracias d voto del Partido Aprista. Pero también, y en parte
debido a una redlidad econdmica interneciona adversa, es consderado un periodo
arigtocrético y antipopular. Al ser depuesto € presidente Prado, € descontento de
las mayorias se habia eevado a niveles darmantes.

Ante d caudillge asumido por Odria y su araigo en € sector popular, a
pesar de su carécter dictatoria, € gobierno de Prado fue Igano a las mayorias
populares, protagonizado por un presidente representante de la oligarquia peruana,
venido del exilio y que cargaba alin aires de la Belle Epoque.

Los gobiernos que se han sucedido en € Per(l durante todo € siglo XX,
fueron en su mayoria dictatoriaes, dternados con escasas etapas democréticas de
gran precariedad.

"El golpe de estado ddl generdl Odria, que da inicio a un
nuevo periodo dictatoria (19481956), consolida €
poder oligarquico, timidamente amenazado en los afos
anteriores, y demuedra la extrema debilidad de la
democracia en @ Perl. Demuestra también ddnde reside
y como funciona € verdadero poder en la sociedad
peruana. La ferocidad de la represion contra la izquierda
y contra € APRA, represon gercida ahora bgo €
repddo internaciond de la Guerra Frig, la inmoraidad
en la adminigracion publica, € entreguismo frente d
imperidisno y € creciente flujo de capitdes hacia €
Per(, que suscita un nuevo ciclo de modernizacion,
epecidmente visble en las ciudades y en particular en
Lima, son |as notas caracteristicas.”*

La organizacion del poder represvo dd gobierno de Odria dcanzd en
agunos casos ribetes de leyenda; la capacidad para neutrdizar la popuaridad
dcanzada por los partidos politicos de izquierda y € Apra, se logré mediante un
mecanismo de intdigencia y las operaciones de un gobierno militar con mando
absoluto. Por su parte, € gobierno de Prado congtituyé un remanso de libertad

para los peruanos, pues propicio d activismo politico, las definiciones ideolGgicas

! Cornejo Polar, Antonio: Historiade la Literaturaen el Per(iRepublicano. En Historia del Per(,
tomo VIII, Lima: Editorial Juan MegjiaBaca, 1980, p. 135.
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y los pronunciamientos partidarios. Fue la coyuntura ided para que @ partido
gorista regresara a la legdidad y para @ lider de Accion Popular, €  arquitecto
Fernando Bealnde Tery, quien llegaria pogeriormente a la presdencia de la
Republica.

Los afos que duré6 @ mandato del genera Manud A. Odria se asientan
mediante € apoyo de su propia maguinaria, es € poder ingalado y maniobrado
desde € mismo poder. El periodo recibi6 d nombre de la “Revolucidon
Restauradora’. Las caracteridticas definitivas de esta etgpa no condituyeron €
resultado de una experiencia fortuita y azarosa, Unica a nivel mundia, pues por los
mismos afios en América Latiina se ingadaban gobiernos dictatorides Smilares.
El régimen peruano no fue una excepcion a orden y ala situacion internaciond.

Comprendemos, por lo tanto, que la experiencia militar peruana de
principios de la década dd cincuenta no fue solitaria; d parecer, se entendia por
aqudllos afios como necesdad de indole internacional € extirpar los brotes
totditarios de izquieeda que surgian motivados por los  acontecimientos
coyunturales. El gobierno peruano de la época fue un ensayo dictatorid
encuadrado en la filiacion de derecha; fue @ gercicio del poder afincado dentro de
los estrechos limites del control y la actitud represiva gecutada desde todo angulo
posible. Un régimen totditario que intentaba terminar con € germen de otro.

La dictadura militar se mantuvo en d filo dd poder, mediante la direccion,
e mango y d disefio de la edtructura de la politica interna del pais se declaro la
ilegdidad del Patido Aprista y dd Patido Comunista, se continud mediante
diversos mecanismos la seguridad de la adminigtracion. “El régimen de Odria fue
una demostracion clara, impldica y cas cinica de autoritarismo que dese0, sn
lograrlo, revedtirse de formalidades democréticas, totamente vacias de contenido
real ™. Curiosamente, lo que més preocupd a los representantes de la dictadura del
Ochenio fue aparentar una vigencia democrdtica, un caracter conditucionad a
modo de careta o de artificio. Incluso se impusieron eecciones generales, como

el montge de una obra teatrad de connotaciones farsescas, en las que € candidato

2 Ver Guerra, Margarita: La dictadura militar (19481956). En Historia General del Per. Lima
Editoria MillaBatres, 1984. T XII, p. 191.

3 Arias Quincot, Gésar: Historia Politica del Perti. Siglos XIX XX. En Compendio Histérico del
Per(1 .T VII Edicion y produccién de Carlos Milla Batres. Madrid: Milla Batres, 1986, p. 339.

13



unico, € general Odria, “bgjo a llano” para competir desde ahi por € poder, o
contra si misSmo, pues sus opositores estaban en la clandestinidad.

Pero, los mangos dd gobierno eran més maquiavélicos de lo que se puede
sospechar, dadas las caracteristicas notoriamente grotescas del perfil del régimen
dictatorid dd Ochenio: la actitud represva tuvo un gparato censor que mantuvo
bgo control a la prensa y los principdes partidos politicos,  amedrentamiento
fue sstemédtico para todo € que se opusiera a sus decisiones. El aparato represor
y controlador del “orden” dentro dd régimen estuvo a cargo de un personge
notoriamente singular: Algandro Esparza Zaiartu, a quien:

“No parecia impresonarlo la pobreza, ni conmoverlo €
llanto de agqudlas suplicantes que colmaban su sda de
espera. Segun donde estuviera, podia hablar a media voz o
tronar Ordenes con esa brutdidad de quien se sabe
obedecido sempre. Aun aguellos poderosos que toleraban
sus modaes nuevos, de provinciano recién ascendido, se
esforzaban por ceerle smpdicos. En aguelos dias ©
mundo estaba dividido entre lo amigos y los enemigos de
Algandro Esparza Zafartu. Acaso su caminar, como en
punta de pies, ese edtilo de pararse en las esquinas de una
recepcion, con un intacto vaso de whisky en unamano y la
otra refugiada en un boldsllo dd pantaodn, fuesen
consecuencia de su larga experiencia en la penumbra de
un poder superior, que, S bien éd adminigraba
cotidianamente, pertenecia en su  totdidad d Generd
Odria.”*

La semblanza describe a un personge de caracteristicas sumamente
complgas, servidor de un régimen tan oscuro como €, por ser la representacion
del poder escondido tras @ poder, que ocultdndose y fingiéndose termina por
representar una caricatura de sl mismo®, concluye por conspirar en contra. Este
tipo de control, que establece sus cuateles a través del gercicio dd terror
disfrazado de ordenamiento, fue € que estuvo a cargo de Esparza Zahartu,

personge que, como sefida la nota de Thorndike que reproducimos, tenia una

* Thorndike, Guillermo: Los Apachurrantes Afios 50. Lima: Taller de Creacién Colectiva,
Guillermo Thorndike Editor E.I.R.L., 1982, p. 74.

® Sobre la naturaleza sorprendente y novelesca del personaje, también deja un testimonio
interesante Mario Vargas Llosa, en El pez en el agua. Memorias. Seix Barra: Barcelona, 1993,
pp. 245246, sefidandola como principal fuente de inspiracion para una de sus novelas mas
celebradas: Conversacion en la Catedral.
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imagen tan terible y equivoca como € gobierno d que servia El régimen militar
no dudd, mediante decretos, en declarar la ilegdidad de los partidos politicos
opositores, deportar, perseguir, encarcelar, torturar y acabar violentamente con sus
detractores. Sin embargo, ante la colectividad, se esgrimié una nocion de orden, se
ced una imagen de equilibrio peligrosamente emparentada con la forma
dictatorid y a la vez con la idea de bonanza que por la coyuntura favorecio a
Ochenio:

“.la consolidecion y la popularidad dd régimen
autoritario de Odria; [...] audd a consolidar €
sentimiento  antidemocrético y autoritario que identificaba
democracia con desorden, colas, inflacion, fdta de trabgo,
y dictadura con orden, crecimiento, trabgo e incluso
prosperidad " .°

El régimen dictatoria quedd en d imaginario popular como un gemplo de
direccion y gobierno, ademés de la bonanza y la capacidad condructiva que
demuestran un buen mango econdmico y la idea dd bienesar adminisrado y
compartido con todos’. El arsend de las imagenes hien mangadas dio resultado
porque, en efecto, lo estaban. Pero las grandes construcciones no bastan para
sddar un buen régimen, pueden ser reflgo de activismo y de deseo propulsor,
pues un edificio no suplanta a una buena adminigtracion, ni la democracia se logra
mediante elecciones parecidas a un smulacro, ni € orden se obtiene por medio de
laagresion, la congtante manipulacion y amedrentamiento de los enemigos.

“¢Era eterna la bonanza de la economia naciond y de la
hacienda publica? ¢Fue aprovechada esa bonanza como se
debia? El gobierno congtruye locdes escolares, traza y
pavimenta careteras; [..] Pero tiene inocultable
preferencia por la obra colosa en € corazon de Lima, los
edificos suntuarios y suntuosos, la demagogia de cemento
que, por lo visto, es inevitable en las dictaduras. Ademas,
toda la obra publica de Odria y sobre todo, los edificios
suntuarios y suntuosos abren margen para la corrupcion

6 Arias Quincot, Op. Cit. p. 339.

" El caréacter populistadel gobierno de Manuel Odria era evidente: se edificaron unidades vecinales
y agrupaciones de viviendas para obreros y empleados, se reformd la educacién publica, se decretd
el seguro social obligatorio y se hizo una serie de hospitales obreros en el pais, ademas de leyes
sociales y laborales. Docafé, Enrique. El Perll de 1900 a 1968. En Valcarce Daniel y otros
autores. Historia de los peruanos. T 3 El Peru republicano. Lima: Imprenta Iberia, 1980, pp.
271273,
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adminigrativa, & peculado, la defraudacion —no por
indirecta menos efectiva y onerosa— de los dineros del
pueblo.” 8

De modo inevitable, la veracidad de un periodo gubernamenta sostenido
mediante & furor condructivo decae ante € mango ingpropiado dd erario
publico, que por entonces contaba con ingresos importantes. La bonanza del pais
durante los primeros afios de la dictadura dd generd Manue A. Odria no fue
fdsa, ni reproducida, sno ma proyectada La gran corriente populista que
sostuvo su logica, sobre todo en las clases mas necedtadas, aestigua su
aceptacion y habilidad parad manegjo de imagenes el ocuentes.

La civilidad fue la encargada de enfrentarse d régimen y a su intolerancia
politica de manipulacion mediante @ terror; la cohesidon de agunos connotados
lideres terminG por desbaratar la maquinaria desproporcionada del gobierno y
logré recuperar d gercicio democrético. En efecto, como consecuencia de las
oposiciones civiles y sus expresones publicas, en @ afio 1956 s vudve d sSstema
democratico con € presidente Manuel Prado Ugarteche.

El nuevo gobierno se inicia en 1956. Prado, que regresa de Europa para ser
e candidato reivindicador de la libertad y @ derecho congtituciond, triunfé en las
elecciones con d respaldo del Partido Apristas  Se iniciaba @ periodo Ilamado
“Régimen de la Convivencid’, con @ empieza paa @ pais una nueva forma de
gobierno y un consecuente sentido democrédtico recién estrenado. El presidente
Prado inaugur6 un edtilo de gobernar mediante un mandato no protagonico; para
lograrlo, no sdlo secundd d Ejecutivo con la labor de los ministros de Estado, sino

gue para ocupar tales cargos convocod a sus principales opositores.

1.2 EL MEDIO CULTURAL

En & marco dictatoria y € posterior ingreso d periodo democrético, no hubo, por
parte de los intelectudes, una aceptacion completa del entorno, necesaria para €
gercicio de la labor culturd; en la mayoria de los casos exigtid una actitud critica

contra € medio, como receptor de su escepticismo y desconfianza, que llegd hasta

8 Chirinos Soto, Enrique. EI Per(i frente a Junio de 1962. Lima: Ediciones El Sol, 1962, pp. 9798
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e descreimiento; en d ambiente literario, la Generacion del Cincuenta fue la
llamada a la reaccion por pertenecer ala coyuntura:

“La denominada ‘Generacion dd 50° esta marcada por
estos hechos. Su comin denominador es la frustracion y €
eocepticismo. En adgunos casos U referencia socid e
histdrica se mantiene muy visble, en otros se interndiza y
deriva hacia un pesmismo esencid, en parte también
derivado de la filosofia exigencidida, e inclusve, en un
tercer caso, la decepcion subsiste detrés de una literatura
militante que con € correr de los afios no puede dgar de
cuestionar su eficiencia y reconocer la inutilided red de
sus esfuerzos” °

En € aspecto de la plastica naciona la década de los afios cincuenta fue
propicia para la incursén definitiva de ate abstracto que, més dla de las
reflexiones acerca de su pertinencia en un medio como @ peruano y de su
posterior desarrollo, es indudable que revoluciond € medio artistico, d que
encontré debatiéndose entre un locadismo cerrado y obtuso y d universdismo
entendido de manera desordenaday cadtica.

A patir de la década dd cincuenta se evidencia en € ambiente cultura
peruano la polarizacion de intereses en las creaciones, en la plagtica, la narrativa,
la lirica, etc., desde las cudes s redirma un ferviente naciondismo. Aun
continuaba vigente la temética indigenista, 0 @ redismo poalitico, que denunciaba
y revindicaba los derechos populares (Redismo Socid), frente d denominado
“purismo”, que buscaba la expresén estética pura, la denominada abstraccion
paralas artes plésticas.

Afios después, quedaron atrés las diferencias teméticas y de contenido; la
polarizacion pogterior s planted a partir de la figuracion y la no figuracion como
los extremos de la expresion pléstica, que de un lado propone @ uso de imégenes
reconocibles, del otro, la prescindencia totd, o cad absoluta, de imégenes la
abstraccion.

En € Perd la corriente modernizadora tuvo suerte disimil, fue incorporada
d lenguge de Ilas tendencias plédticas naciondes por los pintores

“independientes’, que fueron los que abrieron @ camino para exponer opciones

® Cornejo Polar, Op Cit , pp. 135136.
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més acordes con la marcha internaciond del ate. La corriente abdtracta tenia
rasgos conocidos y definidos, que en los representantes peruanos se diferencian y
s vudven laxos, aunque agunos pocos casos S guardaron € vigor de la
vanguardia dd ambiente internacional. Segin Ugarte Eléspuru, con un grado
beligerante de diverso calibre, cada artista intentaba imponer su criterio persona
y en dierto grado, un individualismo renovado. °

Los defensores del ate moderno en @ Perd, resultaron, merced a lo
diverso y midificado ded ambito naciona, pertenecientes a una clase muy didinta
de la que lo propulsaba en € ambiente internaciond. La misma corriente insertd
en la cultura locd la aquitectura moderna, con las formas nuevas y
revolucionarias que implantaba.

“Ya se dijo antes que la arquitectura moderna no nacio en
el Perd en manos de una clase ‘revolucionarid que sofiara
con una socidizacion de los espacios. [...]  Alli la tension
de un edtilo origind y radicdmente democrético, pero que
en Lima encontradba una seie de aidas y
deformaciones”

El movimiento moderno tuvo en @ pais su propia historia, Sguié su propio
derrotero. A pesar de las contingencias, la deformacion con respecto a sus
origenes occidentadles es tan radica, que a veces pate exactamente dd punto
contrario.’> Es & caso de proyecto modernizador de la arquitectura, 3
caracterizado a nivel internacional como poseedor de una perspectiva socid, que
incluia la busqueda de un bienestar posible para todos, que proponia la iguadad.
Los defensores y propulsores de la arquitectura moderna en @ Per(l, Sn embargo,

10 ver Ugarte Eléspuru, Juan Manuel: Pintura y escultura en el Per(i contemporaneo. Lima: Perti
Arte Ediciones de Difusién del Arte Peruano, 1970, p. 81.

1 Martuccelli, Elio: Arquitectura para una ciudad fragmentada. | deas, proyectos y Edificios en la
Lima del siglo XX. Lima: URP, 2000, p. 149.

12| as palabras del artista Fernando de Szyszlo son ejemplo del fenémeno de la modernidad en el

Per(, porque sefiala que si para el artista occidental romper con la tradicién eraromper con lo que
era convencional, el artista latinoamericano debié primero romper con una “tradicién falsa’,

entendida como lo occidental falsificado, para luego romper con la tradicion occidental verdadera,
y asi emprender la busqueda de lo propio. En Szyszlo, Fernando de. “Tradicion y modernidad en la
pintura latinoamericana”. En Sobrevilla, David y Pedro Belalinde.(Ed) ¢Qué modernidad
deseamos? El conflicto entre la tradicién y lo nuevo. Lima: Epigrafe Editores, 1994, p. 68.

13 ver Garcia Bryce, José. “La arquitectura en el Virreinato y en la Reptblica’. En Historia del
Per(l, Tomo IX, Lima: Editorial MejiaBaca, 1980, pp. 158159.
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provenian de la oligarquia, condicion que reordend la imagen de la arquitectura
moderna internaciona, modificandola hasta en agunos lineamientos bésicos.

“La irrupcion de la modernidad en & Per(l tuvo este otro
rasgo, € de poner fronteras entre las disciplinas y definir
los objetivos especificos de cada una. En arquitectura,
estos conceptos ligados a lo especifico, desembocarian en
la utilizacion de formas puras, mesura en la decoracion y
composicion raciond. Para muchos, la negacion de
ornamento se volvio @ pretexto para redizar las obras de
un modo més f&cil, més rdpido y més econdmico que en la
etgpa anterior, en que las cosas, por 10 menos, exigian
fi empo.”l4

De hecho, @ ingreso, tanto de forma como de contenido, del movimiento
moderno en € Perll puede ser cdlificado como una irrupcion, porque su gparicion
respondié a una logica de choque y conmocion plblicat®. Esa carga de dinamita
gue conlleva definitivamente € arte moderno, en padabras de Sebagidn Sdazar,
no se pedid nunca. Es importante notar que € principd propulsor de la
arquitectura moderna en Lima, € arquitecto Luis Mird Quesada, se congituyo,
también, en & principd tedrico, defensor y por dlo, polemisa a favor de arte
abstracto.

El ambiente cultura de la década de los afios cincuenta se distinguié por
tener una serie de descubrimientos e inclusones. El incremento de la difuson de
los medios de comunicecion y la edraegia diversa para d tratamiento de las
imagenes, son los factores que mutan la formula cultural de una sociedad basada
en una edructura de légica alin semifeudd y premoderna, a una modernizacion
condante. En € campo dd arte, dd mercado atigtico y la defensa patrimonia
también exige, a mediados dd dglo XX, una diferencia cuantitativa y cuditativa

importante.

14 Martuccelli, Elio: Op. cit. p. 152.

15 La Agrupacién Espacio, con su manifiesto “Expresion de principios de la Agrupacion Espacio”,
publicado en EI Comercio, Lima, 15 de mayo de 1947, fue una de las propuestas de la modernidad
maés contundentes del medio. El manifiesto fue suscripto, entre otros intelectual es, poetas, artistas,
etcétera, por: Luis Mird Quesada, Paul Linder, Adolfo Cordova, Carlos Williams, Fernando de
Szyszlo, Sebastian Salazar Bondy, Jorge Piqueras, Javier Sologuren, entre otros. Belalnde, Pedro.
Tradicién y modernidad en la arquitectura latinoamericana: La busqueda de nuestra modernidad.
En Sobrevilla, David y Pedro Belalinde (Ed) Qué nodernidad deseamos?. El conflicto entre
nuestra tradicién y lo nuevo. Lima: Epigrafe editores, 1994, p. 146.
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En d mundo culturd la gpertura hacia € modeo de vida norteamericano
trgo consigo usos que caracterizaron a la época: una renovada capacidad de
disfrute, la moda dd vedtido, los enseres domésticos, las diversones nocturnas,
los inicios de la comida répida 'y en lineas generdes, € pragmatismo dd American
style of life resultd imperante desde aquellos afos. Con dlos, la cultura masiva,
us iconos y referentes més inmediatos. la publicided dirigida hacia € gran
publico se reconoce como la verdadera exploson dd actud imperio de las
imagenes.

La CocaCola era € simbolo efervescente de las generaciones que se
origindban y maduraban d ritmo de la produccion masva y dd continuo
surgimiento  de nuevas imégenes populares. Etos  simbolos  conforman  una
iconografia nueva, efectista, que acompafia en nuestro pais, ademés, 4
asentamiento de la modernidad, la modernizacion y la tecnologia € gpogeo
congtructivo de la época del gobierno ded genera Manuel A. Odriay las crecientes
oleadas migratorias del campo a la ciudad, son las principaes caracteristicas que
van aperfilar lanuevaidiosincrasia cultural de Limay de sus moradores. 1°

La modernidad, con sus puntos de partida especificos, con su propuesta
raciond, cientifica y progressta, aborda € contexto socid del Perd desde sus
linderos més dificiles. La modernidad araiga en @ imaginario colectivo que
migra, d igud que los nuevos pobladores de las ciudades, pero se ingtda con su
propia lGgica, con circunstancias nuevas y peculiares de la redidad peruana’’ Es,

ademés, una experiencia repetida en cada pais de Latinoamérica.

18 En esta etapa de la ciudad tiene transformaciones radicales, segiin Ludefia, con matices muy
claros: “...en este periodo Lima se convierte en el epicentro tanto del nuevo poder econémico,
como de la creciente y cada vez maés incontrolable migracién andina ” Ludefia, Wiley. Ideas y
Arquitecturaen el Perti del siglo XX. Teoria. Historia. Critica. Lima: SEMSA 1997, p 131

17" Seglin Sobrevilla, la modemidad en nuestro pais se define de modo distinto, lo advierte con
términos elocuentes: “En el Perd, un pais con una fuerte tradicion precolombina todavia viva
(quechuaperuana y aymaraperuana), a lado de otras tradiciones asimismo activas (occidental,
selvéticoperuanas, africanoperuana, sinoperuana, nipoperuana), renegar de nuestras raices mas
vigjas es inviable, como lo es también renunciar a todo lo que nos ofrece —en tanto oportunidad y
riesgo— la modernidad occidental. En verdad estamos “condenados’ a ésta, pero no al precio de
dejar de ser nosotros mismos. O mejor: estamos destinados a construir una modernidad alternativa
alaoccidental y critica de €lla, es decir, convocados a ganar nuestro porvenir pero sin enajenar
nuestro pasado.” Sobrevilla, David. Tradicion y modernidad en la culturay sociedad peruanas. En
Sobrevilla, David y Pedro Belainde (Ed). ¢Qué modernidad deseamos?. El conflicto entre la
tradiciony lo nuevo. Lima: Epigrafe editores, p. 66.
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La modernizacién, que precisa de todo un gparato para redizarse, se
plantea en diferentes ingancias, pero, la més referencid, por sus caracteristicas
tangibles y evidentes, as como por su nivd smbdlico, es la arquitectura. Las
edificaciones plblicas y privadas en esta época se distinguen por pertenecer a
movimiento moderno. Los materides condructivos se renuevan, las ldogicas
condructivas se - modifican, es decir, la arquitectura y su produccion se reevalan.
Los edilos anteriores, sobre todo los naciondistas, es decir, € Neocolonid, €
Neoindigenita y & Neoperuano, smbolizan la blUsqueda de expreséon de la
identidad peruana pero, asi mismo, establecen un sentido pasatista , superado por
los nuevos tiempos. De modo especid, la arquitectura Neocolonia representé d
sector conservador de Lima'®, que tras una légica tradiciondista, acentuaba €
vaor de un edilo colonid pasado e irrecuperable: la utopia irreconcilisble con la
redidad, que es sumisad tiempo.

B movimiento moderno en la arquitectura que Sgue € esquema de la
modernidad internaciona, es importante por su predileccion por € discurso
mesanico y arebatado, contundente en sus condenas y afirmativo en sus
propuestas. La importancia de la arquitectura y del urbanismo para trazar € perfil
culturd de la época es evidete, por ser d medio fisco mas tangible,
grandilocuente y smbdlico de las preferencias, agpetencias y dficiones de la
colectividad peruana de la década del cincuenta.

El arbiente bohemio, que por aguellos dias estaba intimamente ligado a la
vida y produccién de los intelectuaes y creadores, tifio d quehacer culturd de la
época. Locdes que se multiplicaban por @ centro de la ciudad y marcaban €
pulso nocturno de ésta. Lima se conmovia ante sus espectéculos y recepciones
bulliciosas. La ciudad tranquila se transformaba, de td modo que se formd una
ciudad anexa a la cotidiana, hecha a partir de los centros nocturnos que se ofrecian
para reunir a los intdectudes dd momento. Aquellas veladas duraban hasta €

amanecer.

18 Pertenecientes a la etapa denominada la restauracion nacionalista, el Neocolonial es un estilo
gue se volvié una constante, incluso para arquitectos que luego estuvieron por completo ligados a
la modernidad Martuccdlli, Elio. Op. Cit p. 71. El mismo autor cita a Pedro Belalinde, que
advierte que los sectores conservadores de la ciudad adoptaron el estilo Neocolonial, en tanto los
progresistas |o hicieron con el Indigenismo, p. 65.
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Surgieron, para @ proposito locales diversos, que abergaban no sdlo a los
parroquianos habitudes sno también a creadores y artidas, que hasta se
transformaron en sdas para presentaciones tedtrades, recitaes, etcétera; uno de
esos locales fue @ Negro Negro.

“..muy cerca dd bar “Zda’, se encontraba € “Negro
Negro’. Decorado a egilo parisén por Odile Marley
[..]le dieron d locd un are intdectud. Funciondba a
media luz, con un jazz de fondo que tocaba un pianista
ciego Freddy Ochoa. [...] Entre sus habitles més famosos
edaban, apate de Séavulo Guti@érez —impenitente
bohemio— Sebastidn Sdazar Bondy, Paco Moncloa,
Gonzalo Rose, Albet Brun, periodista agelino, y d
dibujante Pepe Bracamorte. A tono con sus aires
intelectudes, a su entrada habia una libreria que exhibia

libros, lamayoriade arte” °

La nota, de cariz intimista y confidencial, describe un bar de la época que
% tornd cad mitico. Es d que d pintor Séavulo Gutiérez inmortdizd en
interminables veladas.  Entre pinturas vertiginosas y poemas corrian los afios
cincuenta tras la luminosa fieta de sus amaneceres. Ademés, fue d lugar donde
se estreno, en 1951 Los Novios, con los actores Carmela Reyes y Rall Vaeray en
1953, d mondlogo El espejo no hace milagros, con la actriz Ofelia Woloshin®,
para hacer mencion de dos obras de Sebastian Sdazar Bondy de las que tenemos
noticia

Asi como & Negro Negro, numerosos centros nocturnos fueron recintos de
actos culturades, de pintura, poesia y teatro, entre dlos la pefia “Pancho Fierro”,
frecuentada por € escritor Jos¢ Maria Arguedas y las hermanas Cedia y Alicia
Bustamante, importantes coleccionistas y defensoras ddl arte popular peruano.

Como simbolo de la diversdad atigtica y culturd de la época, estuvo
aquella dterna d sstema establecido, junto a los bares de moda se buscO modos
diversos de divulgacion culturd: No sdlo por las pequefias dimensiones dd
ssema gderigico, € mercado cas inexigente y la escasez de sdas paa la

exposicion de arte, Sno para acercar d arte a espacio publico, hacerlo formar

9 Tamariz Llcar, Domingo: Memorias de una pasion. Tomo | (19481963) Lima Jame
Campodanico Editor, 1997, p. 159.

20 v/er Caballero, Juan: El teatro de Sebastian Salazar Bondy. Lima: Importadora, Exportadora y
LibreriaGarciaRibeyro S.C.R.L, 1975, pp. 17y 19.
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parte de €. La idea de habilitar un "muse0” en los escaparates de las tiendas de
una avenida céntrica, se formo a partir de la necesidad de crear un espacio urbano,
tangible y pensado para que € gran publico interactle con las piezas atidticas. A
partir de la llaneza de los escaparates de las tiendas se proponia una nocion
museogréfica diferente, que repetia experiencias europeas exitosas. Se buscaba
que la mayoria de personas, que no asste a las exposiciones artisticas ni acude a
galerias, encuentre en su camino cotidiano, cua hitos del pasado, las obras de arte.
La propuesta contdé con la agprobacion de agunos comerciantes del Jirdn de la
Union, espacio donde se habia pensado habilitar las vitrinas de los escaparates
comercides

“Imaginémonos @ Jiron de la Union convertido en un
permanente museo. En una vitrina un cuadro de la Escuda
Cuzquefia, en otra, una pintura moderna, en la de més dla
una obra impresonista, y asi en cada loca. Al cabo de
agunos meses, los miles de personas que por diversos
motivos [...] desfilan por esa via centrd de nuestra ciuded,
habran tenido un contacto inmediato con d arte.” 2
Los esfuerzos de Salazar Bondy por democratizar & arte, por volverlo
accesble para las mayorias y acercarlo a publico en general, no encontraron
escollos ni  dificultades, sobreponiéndose a las contradicciones obvias de
propuestas como ésta, se rescata € impulso constante por educar a la colectividad

y formar la educacion artistica ddl ciudadano coman.

1.3 EL UNIVERSO TEXTUAL DE SEBASTIAN SALAZAR
BONDY

El discurso de Sebagtidn Sdazar Bondy se enmarca en la década ddl cincuenta 'y €
primer quinquenio de los sesenta  Los textos, en su mayoria hemerogréficos,
fueron publicados en los medios de comunicacion periddicos y masivos dd pais.
Los contenidos estan por dlo, dispuestos en ese mismo sentido publico y masivo;
e pefil de los textos s adeclla d marco sencillo y cotidiano, propio de las
cronicas periodigticas.

21 Salazar Bondy, Sebastian (seud. Diego Mexia): Calle como Museo. En La Prensa, 29 abril,
1954, p. 8.
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El discurso conceptud sobre € ate de Sebagtian Sdazar Bondy aborda
multiples temas. mediante la critica, la crénica periodigica y € ensayo comenta
sobre exposiciones atidticas, agendas culturdes, educacion atidtica, politica
culturd, higtoria del arte, introduccion d arte, técnicas atidicas, historia de las
técnicas artidticas, parimonio artigico y culturd, proteccion de  patrimonio,
actividad museogréfica; ademas, aiadimos a este estudio agunos escritos de
criticaliterariay de politica por ser pertinentes a nuestro objetivo.

La opcion edtilistica, corresponde no solo a las preferencias del autor, sino
también a las caracteristicas de la época, a la capacidad con la que reflgd su
tiempo y las contingencias dd eatorno contemporaneo. La direccion de los textos
es homogénea, a pesar de versar sobre diferentes edtilos artigticos, artistas y
épocas, £ ordenan en razon de lo vigente en € momento. El autor redizo
comentarios, cronicas, ensayos y criticas diarias alas exposciones y a la obra de
diversos atidas, tanto naciondes como extranjeros, promovidas, en su mayoria,
por laagenda cultural de la ciudad.

Acorde a su época, Sdazar s desenvolvia en un medio periodistico
diginto, que luego se trandformaria en la generacion de oro dd periodismo en d
Perd. En La Prensa, uno de los diarios més importantes del pais, gerce desde su
columna una labor importante y pedagdgica, en tanto se digtinguia por su prosa
limpiay enérgica, y susjuicios certeros y pertinerntes.

“Sebadtian Sdazar Bondy tiene fama de egtricto, uno de
e0s incorruptibles que rara vez gparecen en una ciudad en
la que todos se acomodan. Ha de tener mas de treinta y
menos de cuarenta afios y es duefio de una prosa que a
diario admiramos los seguidores de su columna editorid.
Es un impulsor de la cultura Incita a ecribir, pintar,
actuar. Se ha dedicado cas a todo, desde € teatro hasta la
poesia.” %

La actividad muitiple del autor, sus intereses diversos, van a ser referentes
de su obra en bdo momento. La actividad febril, la laboriosdad obsesva son las
arisas que caracterizan la recurrencia de un discurso que se enmarca, asi, de un

modo persond y definitivo.

22 Thorndike, Guillermo: Ocupacion, Testigo. La Edad de Plomo. Lima Universidad San Martin
de Porres. Escuela Profesional de Ciencias de la Comunicacién, 2003, p. 23

24



La imagen severa, acorde a la época, de Sebattidn Sdazar Bondy ha
motivado muestras de afecto en € recuerdo de numerosos autores. ES importante
el eshozo de su figura como critico, del respeto hacia su opinidn autorizada,
porque es d mismo quien persondizo su obra, que en muchos de los casos adopta
y defiende la postura persondista e individud. “Ahi estaba, todo perfil, adverso,
defensvo y agresor, generoso, enorme y a la vez insuficiente, jamas
recompensado en la medida de su infinito tdento..” > Con estas paabras, relata
Guillermo Thorndike la sorpresa que le causd conocer a Sdazar Bondy, sorpresa
motivada por la fama dd escritor. Notese la observacion de Thorndike que sefida
la cgpacidad de Sdazar Bondy para dbergar en si mismo principios contrarios,
gue findmente no resultaban contradictorios, Sno complementarios.

“Ete Sebadtian Sdazar Bondy, limefio de punta seca,
poeta de verso quijotesco y dade de tennista, gran
jugador en lides espiritudes, claro y sencillo y garboso de
corazon, de paldbra sempre d borde de poema y de la
judticia, entre € ensuefio y la tierra, este amigo nuestro ha
escrito una comedia...”

La concordancia de diferentes testimonios, provenientes de diversos
autores acerca de su figura, demuestra que Sdlazar Bondy habia logrado un perfil
persond definido y labrado a través dd tiempo, una imagen caracteristica,
sendble y ala vez angulosa, d animo dispuesto a la beligerancia y € rigor frente a
la creacion propia y a la gena La aseveracion dd espiritu frente a las empresas
utdpicas, la carga romantica del rebelde que afronta una lucha definitivac la que se
oponeasi mismo.

La vigencia del edtilo del discurso de Sebadtian Sadlazar Bondy discurre a
modo de un testimonio frecuente y sentido, como una confeson.  Ese tono
confidente e interior de su obra, subraya sus aficiones y desafectos personades. El
sentimiento de una vida, entendida desde una ldgica escindida por € mismo autor,
enmarca su obra y su experiencia cotidiang; la escision, que € entiende profunda,
gparece a partir de una conciencia classta, es decir, por pertenecer a la clase

media peruana.

23 i

Ibid, p. 24
24 Eielson, J. E.: Acerca de “Amor gran laberinto”de Sebastian Salazar Bondy. En Mercurio
Peruano, N° 241, Vol. XXVIII, abril, 1947, pp. 189190.
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“Soy un limefio de la clase media, lo cud quiere decir
muchas cosas. Entre otras, haber vivido durante la nifiez y
la adolescencia en un mundo més de faacias que de
redidades, haber gprendido a consderar la exigencia
cOmo una carera en pos de éxito econdmico (cuyo
objetivo es, por sobre todo, € cambio de clase), haber
edado obligado a aceptar la injusta organizacion socid
como un hecho inevitable, etc. La condicién sociamente
mediana de mi origen esuvo vinculada a las dificultades
econdmicas de mi familia y también parddamente, a la
educacion rdigiosa que postulaba la admisén de todo
sacrificio como una prueba trascendental 2

La cdidad promisoria de la vida que apuesta por € desarrollo, por €
ascenso socia, enmarcd € orden de la clase media peruana en la primera mitad
de gglo XX. La fe en d progreso individud, en su fectibilidad y en su vaidez
Unica para todos, fueron la congtante dd imaginario colectivo de una clase socid
que discurria entre dos redidades. 1o que desesba ser y lo que redmente era. El
vaor y € sentido de la vida eran revisados, en tanto se cumplia con un obligado
acenso. La relvindicacion de gustos y dficiones persondes, es en cierto modo €
descubrimiento de s mismo por parte de Sebastién Salazar Bondy, pero se hace
presente como experiencia extensiva atodala clase mediade Pert.

“He escrito agunos cuentos que no han tenido muchos
elogios, pero creo que en dlos he puesto adgo que me
interesaba; esa pequefia mitologia dd mundo de la clase
media, ese entretgido sutii de relaciones, cosdo,
hilvanado con prguicios y sentimientos muy profundos,
con idess recibidas, heredadas y aceptadas irraciondmente
y con aspiraciones incumplidas, con esperanzas sempre
frustradas y con terrores d hundimiento en la masa
andnima del proletariado.” %°

Las predilecciones y anhelos de una clase diferente, que establece vinculos
precarios, con definiciones vaiables, es ambdlicamente representada desde su

interior por un creador, mediante SUS personges que s mueven dentro de la

ficcidn, dudida en sus vivencias mas conflictivas y polarizadas.

% salazar Bondy, Sebastian: El deber del escritor en un pais subdesarrollado. En El Comercio.
Suplemento Dominical, 28 defebrero 1960, p. 3

28 Salazar Bondy, Sebastian: Sebastian Salazar por é mismo. En El Tacto de la Arafia. Sombras
como cosas solidas. Sebastian Salazar por él mismo .Lima: Francisco Moncloa Editor, 1966,

p. 66.

26



Tanto @ autor, como su obra, se tornan testimonio del entorno. Noétese asi
mismo que la validez de las obras no resde en € gporte extético o literario, Sno
en tanto étas son reflgjo de la existencia, en tanto denuncian y comunican.

“Quienes viven la vida inauténtica son aguellos a los
cudes la higtoria, la redidad socid y econdmica los
arradira hacia abgo y los suefios tiran de dlos hacia arriba.
Y esdn en una Stuacion intermedia, en una Stuacion en la
cua cuaquier descuido los puede arrastrar d abismo, que
los aerroriza, dd proletariado y cudquier traicion los
lleva como un rayo hacia la prosperided fdaz de la
burguesia. Este ha sdo & mundo que he descrito, porque
es d mundo que conozco, porque es € mundo en que
vivo, porque creo ademés, que es un mundo, una clase
socidmente importante, pese a esta Stuacion precaria. Es
la clase que da a los intelectudes, que da a los maestros,
gque da a los revolucionarios, a los lideres de las
revoluciones. Y creo que es una clase que crea €
pensamiento, que consolida € E)ensamiento, la cultura de
un pais, que la hace consciente...” %’

La gdtuacion intermedia, la no pertenencia, le da a la cdase media la
precaria Situacion de estar entre dos redidades, dos formas de ver € mundo. La
precariedad se traduce en la inclinacion por los extremos, en @ peligro inminente
de la caida, 0 en la esperanza de la devacion. Esta misma Stuacion intermedia, no
la mdla, sno por € contrario, resulta un acicate para la produccion intelectud y
creativa. La capacidad directora de los individuos de la clase media peruana los
convierte en protagonistas de la historia del pais, los hace participes principales de
los hechos méas importantes y trascendentes. Su importancia, segin Sebagtian
Sdazar Bondy, es indiscutible, por lo tanto establece en éla su interés, tomandola
como paron y referente, que pate de su directa pertenencia a ela. Una
participacion que por sus tesimonios, en agunos momentos puede s cdificada
como tortuosa.

“Yo creo que esa crisis econdmica, que hizo pasar a mi
familia de la poseson de un automovil, de la poseson de
ciertas comodidades, de la promesa de educacién en
Europa, a la reduccion a una o dos piezas [...], ese paso de
una cierta comodidad, no de la opulencia, a la estrechez
economica, seguramente influyd muy poderosamente en

27 oc. cit.
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mi infancia y vi d mundo desde ese momento como
dividido en dos planos irreconciliables” %

La naturdeza escindida del universo de la clase media en d Perll s
origina de una visén doble de orden, y de la doble pertenencia a mundos
dgados entre si. La visén escindida para Sebagtidn Sdazar Bondy, parte de un
edatus econdmico elevado que luego es perdido. Los dos mundos aparecen
tangibles, papablesalos ojos del creador.

La etgpa de la infancia més tierna es en la que se establecen los mitos, los
simbolos, las creencias que luego dardn sentido y rumbo a la vida: en € caso de
Sdazar Bondy se establece una doble génesis de todo aguello. El precario
equilibrio entre dos 6rdenes, dos formas de vida irreconciliables y draméticamente
digintas se resuelve de modo dictil, con una edtrategia trazada a través de los
ahos, que traduce perplgidades y desencantos, pero que se instda como una
experiencia ded mundo diferente y extraordinaria Ante la amenaza de la
atomizacion, de la anomia absoluta, se establece la recurrencia del arte, como
salida, como consudlo.

La experiencia cregtiva se vudve una catarSs y una defensa contra la
rutina y la cotidianided: “Busgué en los libros una evasdon de la redidad
inmediata cuya imagen més precisa fue sempre la de mi madre sobrellevando la

penuria con ejemplar estoicismo.” 2°

Aparece la idea ded ate que deviene en
pretexto para la evason, para la huida de la redidad, pero también se vueve
eperanza. A partir de que se admite la idea dd arte tomado como un juego
estético sumado a una concepcion escindida de la vida, se congtruye € imaginario
de un autor que luego va a tomar un sentido digtinto, no geno sno adyacente a la
tendenciapurista ddl arte.

“Cuando la inclinacion atigica se fue precisando, mis
convicciones estéticas se decidieron por @ purismo. Adi,
en todo caso, eran denominados en la nomenclatura local,
Nno muy rigurosa por cierto, los poetas y los artistas que se
interesaban por @ logro de una obra gena a cuadquier
referencia dramdtica a la sociedad, a las multitudes

28 |1
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despojadas, d universo en conflicto politico y, por ende,
mord. Las dictaduras [...] me repugnaron por vulgares, no
por violentas o crudes, y es debido a dlo que estuve con
quienes las combatieron.” *°

La préctica artigtica que se dega de todo fin especifico, ya sea socid,
politico, ideoldgico, figurativo, etc., dgja atras otras indtancias para consagrarse a
fin puramente edético. Subrayamos la dirmacion de como los regimenes
dictatorides —como d que habia vivido € Pert con € ochenio ded generd Manuel
A. Odria= son desagradables para Sdazar Bondy por su connotacion burda,
vulgar: d poder gercido de manera grotesca.  ES un juicio antes estético que ético.
Se sefidaque lo ingpropiado no es € contenido sino laforma.

El denominado “purismo” o la nocion estetizante del arte, es  postulado
de ate como fin en s mismo y no como vehiculo de comunicacion, como
vinculo socid, etc. El ate dn judificacion, que permanece autarquico en sus
fines. Sebagtiédn Sdlazar Bondy reconocié sus inicios cercanos a las corrientes
modernas del arte edteticiga y puro. Luego definiria su opcion de modo diverso,
s spara dd grupo de propulsores del ate de vanguardia, una modificacion
dentro de los principios que marcaban su preferencia:

“La obra edteticigta (...) no me satisfizo nunca Me dgo
sempre un sabor amargo, de frustracion, en la boca, en €
dma Y esa angudtia desesperante crecia y crecia en mi
conforme verificdba que las péagines que ardientemente
trataba de crear no me expresaban ni expresaban mi
mundo. Tampoco, por supuesto, € folklore, d
indigenismo, la poesia y la literatura empefiados con €
partidismo politico —que parecian ser d frente contrario a
que yo estaba incluido- tenfan larazon.” 3

Es importante destacar la inflexidn breve pero demarcatoria de la posterior
linea referencid de la obra cregtiva y del discurso sobre @ arte de Sebastian
Sdazar Bondy, que dga de modo nomind la linea puriga, pero no se dilia
tampoco d arte patidisa y de contenidos ideolGgicos. parte de un punto medio
gue guarda € respeto de arte con un contenido estético —no etetizante—, pero, asi

mismo, lo entiende funciond, vitd y humano. Lo que antes habia condgtido en

30 oc. cit.
1) oc. cit
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sr una sdudable evason, un gercicio catatico, se vueve pusianime, debil y
resulta cul poso.

Sn embargo, Sdazar Bondy nunca dga de interesrse ni de revisar
conceptos y discutir con otros intelectudes sobre € proposto dd ate y de la
creacion. El acto creativo en s nunca pierde su importancia capitad dentro de su
discurso.

“En uno de sus més antiguos libros de poesia Sebastian
Sdazar Bondy usOG como epigrafe una linea de Hdolderlin
que dice ‘y 9 un dia dcanzo lo que es caro a mi corazon,
el poema, bienvenido entonces € reino de las sombras...’,
creo que toda su vida Sebagtian fue ledl a esta deccion, a
esta escala de valores que Stuaba a b poesia en € peldaio
més dto. Aun s las dificiles circungtancias en que le tocd
vivir lo obligaban a ocupase de los més variados
menesteres y como escritor de los temas mas diferentes,
supo guardar en lo més profundo de su ser, inviolado,
inmaculado, este amor total ala poesia” 32
A pesar de que la continua controversia del vaor del arte —sostenido como
un fin en d, 0 en funcién de dgo— quedd irresudta, polarizada en sus razones més
extremas, no queda margen de duda de que la creacion, llamese poesia, arte, 0
literatura, es la que ocupa € lugar més importante en € orden establecido por €
discurso de Sdazar Bondy. Més dlé de su carécter y funcion, de su rigor y  estilo,
de su importancia y pefil, d acto creativo es d més importante dentro de su
imaginario, tanto en su labor periodistica como en la artistica
El tacto imperceptible con € que Sebagtian Sdazar Bondy manga los
limites que finamente demarcan los conceptos, se adecla a un modo nuevo de
entender @ ate y la expresion plésica Es una propuesta intermedia, vitdista,
ligada dempre a la experiencia vitd y generadora de un mito, que le da sentido y
consgtencia
La declaracion de la experiencia persona, dd testimonio, va acompafiada
por la actividad politica; Sdazar Bondy nunca ocultd, més bien subrayd su

pensamiento de izquierda. Por dlo, su obra y su labor culturd tuvieron una

32 gzyszlo, Fernando de: Miradas Furtivas. Antologia de textos 19551996. México DF: Fondo de
Cultura Econdémica, 1996, p. 217.
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direccion determinada, por dlo la actividad progresista *° y activista dentro del
terreno politico que determing, ante todo, un compromiso vital:

“Ensefiar a defender la dignidad humana cada vez que dla
es objeto de un atropdlo, y sindicar como barbaros los
hechos en que se insnda un retroceso de las conquistas de
la razon, condituyen obligeciones éicas insodayables de
ecritor 'y dd atisa de nuestro medio. Las
discriminaciones  socides, racides o0  politicas; la
persecucion por causa de la libre opinidn, @ destierro
como castigo contra cuaquier clase de justa rebedia, la
arbitraria censura a lo que se piensa, ecribe o dice la
comercidizacion de la ensefianza y su converson en un
impuro tréfico lucrativo, € esablecimiento de las penas
capitaes bgo @ impulso de circungtancias pasgeras y Sn
la debida fundamentacion juridica, d centrdismo que
ahoga a la provinca y concluye por maarla la
savidumbre y la miseria dd indio, d campesno y €
obrero; € negociado a amparo del poder y en desmedro
de los intereses generdes, la fdta de pan, abrigo y techo
que padecen los grandes sectores de la poblacion; la burla
de las leyes por aguellos que detentan la fuerza econémica
o la auoridad, la dededtad a los fundamentos
democréticos que nos rigen por voluntad popular, la
entrega del patrimonio patrio a la voracidad de cuaquier
tipo de imperidismo, d menosprecio a los vaores de la
tradicion y la higoria, la regparicion, en suma, de
cudesguiera de las formas del crimen que nos devuelve d
méas negro pasado de la humanidad, deben ser combatidos
por € intdectuad con la intachable potestad que le otorga
en nombre y defensa dd derecho, la libetad y la
cultura.”34

Signo primordid de la expreson de un intdectud de la época, era la
filiacion politica asumida como un compromiso, como voluntad indiscutible. A
propésto de la actividad intdectuad, € autor encuentra que € grado de

compromiso con su sociedad es aln mayor. De elo ademés depende su vigor

cregtivo y la pertinencia de su opinion.

33 Seglin Pablo Macera, Salazar Bondy seria “el creador del modelo de intelectual progresista’en
nuestro medio. Ver Macera, Pablo. Pintores Populares Andinos Lima: Banco de los Andes, 1979,
p. XXIII.

34 salazar Bondy, Sebastian: La Mision Docente del Escritor y el Artista. En La Prensa, 24 de
septiembre, 1955, p. 8.
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Td como Sebadtian Sdazar Bondy encuentra un @&nimo propio y adecuado
para la creacion que lo exprese a S mismo y a su mundo, también encuentra &
modo de reformular su pensamiento sobre d arte “A través de la nostdgia del
pais natad y de los mios, por un conducto sentimentd, fui halando en d
extranjero, la verdad.”® El hdlazgo de la nocién dltima, que d find dara sentido
a la blsgueda, que sera @ pilar de la edructura, se vuelve un acto de fe. La
ferviente empresa de buscar la creacion adecuada, € hurgar en € pasado Igano e
inmediato por la identidad y la conciencia publicas, son vertientes que proponen
una nueva forma de condderar d arte, no sdlo desde una perspectiva distinta, Sho
con fines diferentes. Los criterios para evduar la obra atidtica, d autor, etc.,
difieren, asi como su rol ante la sociedad. El sentido finad de la obra cregtiva nace
de una experiencia emociond; se hace factible a patir de una via sensble y
sentimenta: @ pais es tomado como € mito del paraiso perdido, afiorado —porque
el autor residia por aguella época en e extranjero— como una dicha absoluta.

El vinculo de Sebagtian Sdazar Bondy con € Perl es reconocido por los
epecidigas, incluso por @ mismo, como principio de sus compromisos y
bUsguedas, motiva todo su trabgo y expectativas, le otorgd definicion y sentido a
su obra 'y a su exigencia. Una experiencia que lo a6 a Per(, con una recesidad de
pertenencia y una voluntad irrefutable de afincamiento dentro de los limites de su
territorio:

“En redidad, no queria, no podia partir, porque en la
segunda etgpa de su vida de escritor habia renunciado
definitivamente a sepaar d gercicio de la literatura dd
contacto carnd con € Perd y ambos condituian para €
una migna, indivisble necesdad vitd. El antiguo exilado
habia cambiado de pid, €@ deseo de evasdon de su
juventud se habia transformado en wuna arrolladora,
obsesionante voluntad de arraigo.” *°

El compromiso con € Perll se convierte para Salazar Bondy en una tarea
resuelta mediante € contacto fisico con su tierra. A pesar de tener oportunidad de

emigrar a lugares mas propicios para su labor credtiva, @ entendia que d gercicio

%Salazar Bondy, Sebastian: El deber del escritor en un pais subdesarrollado. En El Comercio.
Suplemento Dominical, 28 de febrero 1960, p. 3.

36 Vargas Llosa, Mario: Sebastian Salazar Bondy y lavocacion del escritor en el Per(i. EnRevista
Peruana de Cultura N° 78 Lima, junio 1966, p. 38.
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cregtivo apropiado, comprometido y d exilio, eran incompatibles, la idea es
notable en € dguiente parafo, dedicado a un escritor como Ventura Garcia
Caderon:

“De ahi que d tetimonio peruano de Ventura Garcia
Cadderon fuera Unicamente un pretexto para que € genid
proisa que era manifetara su soledad, su melancolia
orgullosa e infortunada.  Por €lo lo vemos como la
imagen dd exilado que ama d exilio, ain cuando dli s
degara y desangra  Su gemplo es, en ese sentido,
aleccionador. Nos ensefia la grandeza de una poderosa
energia creedora y, d mismo tiempo, la miseria de una
débil voluntad definidora.  En suma, nos ensefia que para
ser no basta @ arte, porque la belleza se nutre de vida y la
vida es una aventura en la que d individuo se juega por s
y por los suyos. Td es en cada hombre la razén de la
comunidad, del pueblo, de la hisgtoria que hace y modda
con sus actos sencillos o perdurables.” 37

La facultad volitiva dd compromiso con € pais y su gente, se traduce en
una experiencia raigd; lo contrario, es decir, d exilio, es la vivencia Slitaria,
deshabitada, infértil, que no resulta productiva para la sociedad. Porque aun s €
atida redliza una obra bella a espaldas de su tierra y su redidad, —segin Sdazar
Bondy, Garcia Caderdn seria d gemplo de elo— es una obra lgjana, desértica y
estéril. Porque @ ate y la beleza estan ligados indefectiblemente a la vida y a sus
contingencias. Ni la creacion més bdla, como abunda en la literatura de Ventura
Garcia Caderdn, encuentra justificacion gena o apartada de la vida. Toda obra de
arte se debe nutrir de emocion vitd, de la energia que encuentre € creador en
compromiso que se hace patente en su obra.

El gercicio vigoroso y vehemente de los intdectudes, su participacion
activa en la sociedad y la vida cotidiana, se vuelven propuesta y pedido constante
dentro del discurso persona de Sdazar Bondy, que entiende a la intdligencia
como una de las facultades més promisorias y potentes de la humanidad:

“Se piensa que ese sector de la humanidad que suele
denominarse la ‘intelligentzia” esta refiido con € deporte,
con € gercicio fisco. Ante tal “éite’, la mayoria adopta
una actitud que mezda curiosamente d respeto y d

37Salazar Bondy, Sebastian: Ventura Garcia Calderén, distanciay soledad. En El Comercio,
Suplemento Dominical, 8 noviembre, 1959, p. 4.
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desprecio. Respeto d uso de la facultad més penetrante e
implacable ddl hombre, y desprecio a la incapacidad que
los intelectudes muestran con relacion a la vida practica
La culpa de edto la tienen, en cierto modo, los propios
intelectudes —especidmente aquellos que moran en las
adixiantes torres de mafil-, quienes se han divorciado,
por un prurito de desvitdizacion consciente de la
exigencia de hombre comln, que debiera ser
precisamente su lector, su publico. Cuando aguien me
encuentra en € fatbol y se admira de mi presencia dli, no
demuedtra otra cosa que un flagrante desconocimiento de
gue la intdigencia no e una mutilacon dno  un

enriquecimiento...” 38

La intdigencia no condituye una fdencia, por & contrario, es una
motivecion. La indstencia ddl grado proporcionad entre la vida y d ate o la
actividad intdlectud, era comin en € discurso de Sdazar Bondy: la vitdidad,
aquello que s hace pate de la exigencia La actividad artistica, como la
intelectua, no pueden ser genas a la vida y a la exigencia comin. Un agamiento
de este tipo tiene un codo: la obra se torna vacua, estéil, lgana a lo mas
importante, es decir, la emocion vitd. Los lineamientos que definen
desenvolvimiento de la vida del creador o del intelectud, se pueden ordenar por
ser de formay de contenido:

“S aguien, hace diez afos, me hubiera preguntado qué don

queria yo que me fuera otorgado por la naturdeza o la
divinided, yo habria respondido sin vacilaciones que €
taento, la intdigencia Hoy, d cabo de la experiencia, s 1o
gue en ese caxn olicitarias voluntad, creciente voluntad,
infatigable voluntad. Prefiero la obra copiosa que reflga
ese epiritu indomable de hacer, que la precaria que es nada
més que un vago reflgo de lo que encierra una persondidad
sn cutivar, dedtruida en la indolencia, la pereza, la
livianded.” 3°

A pesar de las polémicas, los detractores, los criticos, Sdazar Bondy
produce una obra en forma cotidiana y periodisica, numerosa y diversa, en €

texto citado sogtiene los lineamientos que deben dirigir la obra de los creadores de

la época, que debieran sumar la diligencia d talento. La vastedad de una obra,

38 Salazar Bondy, Sebastian: Deporte e“Inteligentzia’. En La Prensa, 8 agosto, 1953, p. 8.
39 salazar Bondy, Sebastian: Talento, Ocio, Voluntad .En La Prensa, 15 septiembre, 1954, p. 10.



tanto en nimero como en géneros e intereses, logra la riqueza propia de la
actividad intlectud  fértil y remunerdtiva.

Formamente, & discurso de Sdazar Bondy presenta un desarrollo duictil,
su fraseo parte del desarrollo de temas opuestos, trabgja por oximoron, con un
lenguge sencillo y en dgunos casos especificos, como d de Lima la Horrible, es
retdrico y arcaizante segin la cdificacion de agunos especidistas*°

En mditiples casos, Sdazar Bondy prefiere usar gaicismos —es conocida
su sSmpatia por la cultura francesa, y su dominio del idioma— como d vocablo
"depaysé", que traduce de modo directo como despaisado.** En otros casos, toma
los términos directamente, como “"engage€", por comprometido; otros vocablos son
maoviles en d tiempo, como € referente d Sobrerrealismo, que usa intercaado a
Surrealismo, —tomado directamente del francés— que después arraigaria para
designar aaguellatendencia®?

Aparece, asmismo, un nuevo tipo de compromiso: € que € autor adopta
con la redidad, la verdadera razon de ser que se genera como la consecucion de
deseos, a través de la conmocion propia, de asumir la actitud adecuada para
participar, de un modo comprometido y IGcido en laredidad.

“Rechazar la redidad puede dgnificar no quererla ver,
gpartarse de ella, encaramarse en una torre distante, o luchar
por € contrario en tierra, con los pocos medios con que se
cuenta, contra lo que anda defectuosamente, contra lo que
hace dafio, contra @ yerro consagrado. El evasvo [...] tiene
U drama y, por més que quiera dismularlo, lo lleva consigo
como un esigma, impreso en € rodro, en d dma, en la
conducta. [...] Entre la airmacion y € rechazo, semga una
aguja magnética inquieta, mévil, detenida en un polo o en
otro, en € s 0 en & no. En tanto, & que asume su deber, €
gue se propone luchar en d terreno vocaciond y profesond
por la destruccion del Sstema reinante y, en consecuencia,
por € progreso de la comunidad, confronta una tragedia
que, paraddjicamente, podemos llamar fdiz. Tiene sentido,
sabe donde va, y su conciencia le dice que cada paso que da,

0 Sobre el estilo arcaizante de Lima la Horrible, ver Elmore, Peter: Los murosinvisibles. Limay
la Modernidad en la novela. Lima: Mosca Azul Editores, El Caballo Rojo Ediciones, 1993, pp.
147148.

4! Salazar Bondy, Sebastian: En torno al Desarraigo. EnLa Prensa,13 dejulio, 1954, p. 8.

4250bre el devenir y la pertinencia del término Surrealismo, ver Denegri, Marco Aurelio:

Surrealismo. En De esto y aquello. Undécima Serie, Lima: Asociacién de Estudios Humanisticos,
2004, c 17.
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por inggnificante que sea, es una conquista. ESfuerzo tras
esfuerzo fractura € mundo del eror. [..] Es éte d
verdadero creador.”*?

Entre huir y asumir las variantes que ofrece la redidad, d ritmo pendular
de la conciencia propia se afirma como una condicion dd hombre vaeroso.
Mientras quien evade la responsabilidad de afrontar la redidad la padece de un
modo perverso e infecundo, quien se rebela contra ela termina por rebatirla, por
modificarla La naturaleza de su rebdion es necesariamente fructifera

Para Sebastign Sdazar Bondy la vida tiene sentido en tanto ggnifica
contundente fractura de lo establecido, critica d sSstema, porque es d modo de
configurar un universo nuevo y méas judo.. Los patrones de la sociedad son
concebidos como eroneos, € orden tiene una lOgica perversa, dedtruirlo se
entiende como un deber y una tarea a cumplir. El verdadero creador es  que
asume este compromiso. La precariedad de la existencia no supone que sea
posble asumir las condiciones de establishment sn més, por € contrario, la
lucha es definitiva y vdida por sy, en tanto, se transforma en blsqueda de un
mundo mejor. La plenitud, la fdicidad, la sntonia con € universo dependen de
un acto cregtivo. de la exigencia que presume € deber de establecer
contrecorriente, las condiciones menos indignas y mas judtas, a favor de la
sociedad en generd 'y ddl individuo en particular.

La prosa de Sdazar Bondy tiene un &nimo exacerbado, sostiene sus idess
con la pasdn y seguridad de un creyente; intransigente con aguello que intuye
incierto, sus planteamientos no dgan —formdmente- @ mas leve resquicio para
las dudas. Su edilo, cercano d movimiento moderno, parte de la sencillez de un
lengugie dirigido d publico masivo: Sebadtian Sdazar Bondy entendia su labor,
sobre todo la periodigtica, como publica y deudora de sus lectores. Por dlo dlana
e lenguge a un nivd cotidiano, nunca smplisa ni populista; tenia gran interés
por la labor periodigica, por su funcién comunicativa y socid, y por sus nexos

con & campo literario:

43 salazar Bondy, Sebastian: Escritos politicosy morales. ( Perti 19541965). Lima: Fondo
Editorial delaUNMSM, 2003, p. 130.
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"Unen d periodismo y la literatura contemporanea
adgunos rasgos que pueden asocialos nuevamente d
redismo critico y socid, d interés por d lenguge popular
(el auténtico), € humanismo, la busqueda de 1o origind en
lo corriente, la presencia de la multitud como personge de
lahistoria, etc."**

El periodismo y la literaiura paten de un mismo punto: & escritor y su
ceecion 'y se dirigen a un mismo fin: & pdblico. Es notable cdmo las
coincidencias entre ambas disciplinas son subrayadas por Sdazar Bondy como
necesarias para producir una obra de mayor importanciay solvencia

El universo textud de Sdazar Bondy es tan mlltiple como su propia obrg;
tiene arigas disimiles que se disponen a través de los argumentos sostenidos
sempre con @ mismo vigor y contundencia A patir de las directrices que d
discurso propone, es posble sefidar su rumbo, a pesar de que los conceptos
cambian y permutan de vaor, la comprenson de su totalidad parte también de su
ubicacion tempord y espacid, en la coyuntura de mediados dd sglo XX y dd
movimiento culturd limefio.

Con una prosa pulida y un contenido sostenido de modo intransigente, €
edtilo depurado, que surge de preferencias muy circunscritas y de las opciones
persondes de Sebagtidn Sdazar Bondy, su universo textud se plantea de modo
edtructurado por elementos basicos que se ordenan por categorias. Los afectos y
desencantos ddl autor, sus temores y aflicciones, como sus aegrias y esperanzas,
s vuelcan en d texto de modo tan claro que resultan evidentes. La vida misma, y
la aventura que ésta involucra, aguella que se yergue “contra d odio, la
dedtruccion y la muerte’, la vigencia de lo sobrenaturd, resultan ser eementos
catalizadores del discurso, que subraya @ tono personal y hasta confidencid del
autor.

La actitud irreverente, iconoclasta y contestataria de Sdazar Bondy se hizo
evidente tanto en la publicacion de sus articulos, como en su ensayo Lima la

Horrible. A propésito de su estilo, se plantearon diversas hipotesis:

44 Salazar Bondy, Sebastian: Periodismoy Literatura. En EI Comercio, 1 de octubre, 1961, p. 2
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“La critica de Sdazar Bondy tenia un radicd contenido
democrético, pero se vierte en una prosa cultista, cas
barroca. Esto, que puede parecer una contradiccion, sirve
bien a los propositos de ensayista, pues lo que le objeta a
mito oficia de lo limefio es no s0lo su insenshilidad ante
los cambios, Sino su esteticismo de pacatilla” #°

Sirviéndose de una prosa refinada, Sdazar Bondy continlla mediante Lima
la Horrible, la senda trazada por Manud Gonzdez Prada “°, € régimen de la
critica firme y extrema, los contenidos impugnadores del canon establecido y las
razones reprobatorias.

El discurso de Sebastidn Sadazar Bondy se permite, antes que nada, la
discrepancia, € animo disidente, aunque las més de las veces gparezcan revestidos
de una prosa cultista y de connotaciones arcaizantes. “En d discurso de Saazar
Bondy, la disgdencia es la condicidbn necesxria de una cultura genuina. La
adaptacion ideoldgica d orden establecido deriva, necesariamente, en productos
que son estéticamente ddeznables y mordmente corruptos”*’ La docuencia
propia de un proyecto discursvo, hegeménico y riguroso se orienta hacia la
reiteracion de un lengugje forma que es smbdlico con su entorno.

La comunicacion evidente entre € autor y sus lectores se desenvudve
dentro de una ldégica de edricta condicion formd. El discuso disidente por
excdencia, uno de los fundamentales en su obra, es d que presenta en d
mencionado ensayo, por esa categoria inobjetable, constante fuente de estudios y
andiss. Con respecto d discurso de Sdazar Bondy, nos interesa subrayar los
aspectos concluyentes de andistas como Peter Elmore:

“Sdazar Bondy se concentra en demostrar que la Arcadia
Colonia es una trampa ideoldgica que escamotea, bgo la
gpariencia dd idilio y la fantasia, € caracter contradictorio
e inorganico de la sociedad limefia La denuncia y €
rechazo definen la actitud dd ensyiga su  fervor

45 Elmore, Peter: Los muros invisibles. Limay la Modernidad en la novela. Lima: Mosca Azul
Editores, El Caballo Rojo Ediciones, 1993, pp. 147148.

46 Manuel Gonzélez Prada (1844 — 1918) es el escritor emblema de la tendencia anarquista en el
Peru, sus textos asestan una critica furibunda y enérgica a la sociedad decimonénica y a sus
gobernantes. Sobre la relaciéon de Salazar Bondy con Prada, ver Velasquez; Marcel. El revés del
marfil. Lima Universidad Federico Villarreal, 2002.

47 Elmore, Peter: La ciudad enferma: "Lima la Horrible' de Sebastian Salazar Bondy. En
Panfichi, Aldo y Portocarrero, Felipe: Mundos Interiores. Lima 18501950. Lima Centro de
Investigacion de laUniversidad del Pacifico, 1998, p. 304.
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contetatario no conduce a imaginar una utopia inclusiva,
sino aenfatizar & maestar del sujeto critico.” %8

A pesar dd tono impugnatorio apuntado hacia la Arcadia Colonid y sus
defensores, € autor pretende no solo € voto en contra, Sno marcar una direccion
precisa de implicancias éicas, puesto que tras de la critica certera e inflexible esta
la propuesta de un mito *°, que ciertamente no es una utopia indusiva pero s
define € derrotero a seguir por € colectivo. El “deber ser” circunda todo € texto
como un referente metatextua; queda subrayado de forma implicita, porque se
ingste en lo que no debe ser.

A partir dd ensayo célebre que dedica a Lima, Lima la Horrible, Sdazar
Bondy es entendido como un critico frontal d orden establecido, poseedor de un
animo sin concesones, subversivo; redmente lo era en @ caso especifico de
Lima, ataca lo tradicional y conservador. Lima como ciuded era € referente
continuo para aitores que enmarcan su obra a partir de la |6gica reprobatoria *°, la
duson a Porras Barenechea es obvia y subrayada en d trabgo de Elmore.
Porque ser un critico no implica la manifestacion de un desafecto, por € contrario,
la critica devastadora, la reprobacion intrandgente y la impugnacion son maneras
del amor, de una pasion sostenida con furor.

“Fdta también una caegoria de testigo dd mas dto vaor
para la caracterizacion de Lima. Es la que podriamos llamar
la casta de sus detractores y censores gpasionados. Ellos han
contribuido en pate a modda € juicio sobre nuesira
ciudad, a gpabullar la hinchazdn de ciertas hipéboles y
descubrir  defectos  tan  ggnificativos, como  muchas
cudidades. Su irritacion y su exdtacion son un homenge a
la inversa, que no excluye, Sno que prueba, su exdtado

8 1pid, p. 312.

4 Ver Pracht, E. Mito, realismo y revisionismo contemporaneo. En AAVV . Las luchas de las
ideasen |la estética. pp. 77— 135.

*0 Uno de los criticos més célebres y 4cidos fue J. C. Mariétegui., que como sarcastica respuesta a
la publicacién de José Galvez Una Lima que se va, apunta : “Adorar, divinizar, cantar al

virreinato es, pues, una actitud de mal gusto. Los literatos e intelectuales que, movidos por un
aristocratismo y un estetismo ramplones, han ido a abastecerse de materiales y de musas en los
caserones y guardarropias de la colonia, han cometido unacursilerialamentable [...] Aqui debemos
convencernos sensatamente de que cualquiera de los modernos y prosaicos buildings de la ciudad
vale estética y practicamente, mas que todos los solares y todas las celosias coloniales. [...] Lo
lamentable no es que esa Lima se vaya, sino que no se haya ido mas de prisa.” Mariategui, José
Carlos. Peruanicemosal Per(. Décimaprimeraedicion. Lima: Empresa editora Amauta, 1988,

p. 32.
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limefismo. Alguna vez s ha dicho que esas diatribas

gpasionadas no son en d fondo sno una forma militante del

amor.”>?

El texto desaprobatorio y € critico, se sobreponen a su propia légica para,
ademas, denotr una forma de desencanto que redunda mas en un deseo
afirmativo que de negacion, se torna findmente condructivo a través de su
destruccion.  Porque exisen formas mditiples de demostrar afectos, pasiones,
aficiones y preferencias. La capacidad para tomar distancia, de rebelarse ante 1o
indtituido y confrontarlo con lo propio es una de dlas, una que cumple con los
propésitos de modo més evidente, aunque resulte més corrosivo, y por ende,
conmovedor.

El engafio, la ficcion, d atificio que se sobreponen a la veracidad y a la
snceridad, son las causas que resultan intolerables para la admison de una
sociedad y de su indole, 0 en & caso especifico de Lima la Horrible, de una
ciudad. Sebastidn Sdazar Bondy pretende indaurar formas, redfirmar el sentido
ético que subyace a todo proyecto. Y lo logra. Mediante la definicion especifica
de un pefil bien desarrollado dd individuo y de su esencia  En d universo
textud de Sdazar Bondy se recuperan las definiciones que superan, desde un
campo éico, todas |as instancias anexas a ésta mayor y mas importante.

La dnceridad, de otra pate, es la Unica forma de vivir ferviente y
coherentemente la experiencia humana. La disposicion del autor a preferir € tono
confidencid, hasta confesional, es importante en toda su obra y es reconocido por
otros autores. “Siempre estuvo dispuesto a confesarse, a la confidencia en dta
voz, aun de lo que muchos vergonzosamente ocultan, y a admitir errores y
arepentimientos”®®  La exigencia de la sinceridad se sobreponia a lo demés,
debia demosgtrar la capacidad de hacer una confidencia, de revelar la verdad
propia. La aceptacion de los errores, de las derrotas personales, se traduce en los
textos y la experiencia persond es tomada como reflgo de la sociedad. Esto no

implica un narciSsMo, menos ain un espiritu egocéntrico, sSno la necesdad de

51 Porras Barrenechea, Rall: Pequefia antologia de Lima. El rio, el puente y la alameda, Lima
Instituto Ralll Porras Barrenechea, 1965, p. 13.

52 \Westphalen E.A: LaPoesiaen laviday en laobrade Sebastian Salazar. En Revista Peruana de
Cultura N° 78 Lima, junio 1966, p. 151
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sentirse portador privilegiado de las primeras ingtancias de la sociedad, sus
necesidades, sus tradicionesy sentido de identidad.

La vida propia, la necesdad vitd, se desenvuelven dentro del discurso de
Sdazar Bondy en un sentido litera y smbdlico. Los referentes cotidianos, las
caracterigticas que enmarcan esa necesdad de vitalidad, de subrayar las primeras
peripecias, las contingencias propias, las vivencias persordes como un modeo y
motivacion cregtiva, son las que caracterizan y a la vez persondizan d discurso.
Permanece la necesidad de autorreconocimiento a traves de la obra y de su
primera funcion, asi aparece, también, en la poesia de Sdlazar Bondy:

“Comprobada que la necesidad de expresién poética de
Sebadtian no seria sino paradigma claro y evidente de una
ley de gplicacion generd humana, que la ausencia de esa
urgencia vita seria més bien sintoma de deshumanizacion,
evidencia de un proceso de reverson y descomposicion, no
podemos sin embargo sino asombrarnos de la capacidad de
resstencia que tuvo en Sebadtian, de su renuencia a ceder
posiciones, su facultad de rehacerse en @ ambiente mas
hostil y contra toda adversidad.” >3

Negar 0 exduir la vitdidad, la apuesta vita, representa la engjenacion total
de Ultimo sentido de la vida para Sdazar Bondy, la reivindicacion de su fuerza y
energia es argumento principal para la opcion vitd, que sdlo asi se judifica La
verdadera pasion del autor se prodyo a través de su obray en ela, de su apuesta
encid y U defensa de la vitdidad, ligada d mito y d migterio. A pesar de las
diversas circungtancias y de los puntos en contra, Sdazar Bondy logré la
subverson posble, la més radica dentro de la creacién més eficaz: la conmocidn
tota de las nociones deshumanizantes, de los conceptos engenantes, la apuesta
por laviday por sus exigencias.

“El aceptar la vida como un oficio amado y crud,
enternecedor y lastimoso d par. El admitir que es agudla
alravesada, en su centro mismo por un ge tempord que
hace inevitable € cambio, y que ese cambio ocasona su
esplendor y miseria, y la perfecciona o laniega”>*

%3 |bid, p. 148.
>4 Escobar, Alberto: Estancias poéticas de "El tacto de la arafia’. En Revista Peruana de Cultura
N° 78 Lima, junio 1966, p. 63.
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La polaridad es la Ultima ingancia de la vida, € sentido antagdnico de
dimensones opuedtas que convergen en un miSMo espiritu, que Se asume como
vitd. Se presenta como una condicion esencid y verdadera de la vitdidad, que
cambia, muta sus caracterigicas gracias a la interaccion de las ingtancias polares.
El factor tempord permite, en la obra de Sebadtian Sdazar Bondy, la mutacion
originada por la interposicion de contrarios.

La opcidn vitdista de la obra de Sdazar Bondy se reitera en su mismo
discurso, en su organizacion, asi como en su creacion poética, que se dterna con
el resto de su produccion en diferentes campos.

“Por sobre la agitacion de los quehaceres mlltiples, la
exuberancia de esfuerzos, la generosdad y prodigdidad de
sus actividades, hay un remanso continuo, un agua tranquila
donde Sebagtian se refresca y desdtera, a donde huye de la
snrazon y la desavenencia cotidianas, se oculta a tumulto,

sublima —también- su propia desazdn y angudtia 'y, en fin,

se renueva y rehace. Porque la poesia no fue en Sebadtian
ocupacion margind, incondstente o mudable, Sno meoallo,
corazon, nicleo vitd de su ser.  Es dla la que permitié d
equilibrio de su vida, por dla no cedi6 d vétigo de la
desesperacion, en dla s redime de tanto trgin indtil, de
tanto trabgo vano por remover la feadad y la maldad que
nos apabulla. La poesia es su triunfo secreto.”>®

De acuerdo con las afirmaciones categéricas de Westphden sobre la
poesia de Sdazar Bondy y sobre lo que ésta significO para su vida, se compara
con la opcién de producir ate, d mecanismo privilegiado que se presenta para
hacer de éte un mundo meor. Para recrear espacios mas agradables, y menos
luctuosos, hay que acudir a los linderos ofrecidos por & ate como abergue
dterno y preciado. La judtificacion del arte se remonta a su capacidad de ser una
experiencia savifera, una blsqueda de un mundo mejor.

Es la ponderacion del fendbmeno de resstencia, de oponerse a la redidad,
de animar € epiritu subversivo y critico que subyace en ladenuncia vitd.

En d medio cultura peruano, Sdazar Bondy gercié la critica de arte entre

los afios 1952 y 1965; su discurso, €laborado en diversos géneros, formula

5 Westphalen E.A: La Poesiaen laviday en laobrade Sebastian Salazar. En Revista Peruana de
Cultura N° 78, Lima, junio 1966, pp. 146147.

42



referentes conceptudes que luego serdn los que estructuren su desarrollo 'y
extensdn. Algunos conceptos estén delimitados de un modo tan sutil, que resulta
dificl diferendarlos.  Induso, su nived semattico y dgnificante  fluctlg
proponemos, por dlo, una lectura detenida de las variables y de las bases
referencides, para lograr un ordenamiento find y @ hdlazgo de la l6gica que los
definey delos limites que los separan.
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CAPITULO I

NOCIONES PRELIMINARES EN EL
DISCURSO DE SALAZAR BONDY

A patir dd andliss dd discurso de Sebadtign Sdazar Bondy sobre arte, se
encuentran términos, conceptos y afirmaciones  que van a formar categorias
conceptudes referencides. El seguimiento de la totalidad del discurso nos ha
permitido hdlarlas y definirlas como las que edtructuran sus bases, y ddinean

como referentes sus cambiosy  fluctuaciones.

2.1 CONCEPTO DE ARTE

“La creacion es pues, un acto misterioso”

Sebastidn Salazar Bondy

Una de las nociones medulares de la obra de Sebadtian Sdazar Bondy es €
concepto de arte, las definiciones que postula y los argumentos que ordena se
entrelazan y estructuran a partir de conceptos basicos, presentados por € autor de

modo claro y coherente.



Partiendo de la afirmacion de que la creacion es un acto misterioso, 56

es
decir, un acto que promueve que se animen las fuerzas incdgnitas y posbles de
la expresdn y las reproduce gracias a las facultades del creador, se entiende la
aclaracion especifica sobre la naturadeza esencid de la sustancia dd arte, que se
opone a las bandidades y a los atificios —atificio entendido como lo antinatural—:
“..creecion es taumaturgia y persecucion de la quintaesencia dd universo, y d
panorama esta lleno de fatigas, lugares comunes, tonterias, prosaismos..” °’
Tanto la experiencia como la expresion artistica y la propuesta de nuevas formas
son tomadas como  procesos cercanos a la magia, porque se entiende la capacidad
cregtiva como la convocatoria de fuerzas superiores a la redidad, pertenecientes a
canpos dtenos a dla As expuesta, la dirmacion se sodiene mediante la
impogicion de nuevas formulaciones y nuevas gpuestas. Sdazar Bondy presenta
argumentos, fundamentandolos mediante la negacion del argumento  antagonico.
Es la contrgposicion con aquello que se repite y se reitera, con la indstencia en
aquellos lugares comunes, que representan todo |o que se encuentra dentro del
canon edtablecido. La capacidad creativa exhibe como condicion lo nuevo, lo
reciente y espontaneo.

En & campo concerniente a la magia, la findidad cregtiva s desenvudve
de modo préctico por sus definiciones, como la expreson de lo utdpico, lo
redizable que se vuelve referente para todos “Adi, la libertad (la libertad intima,
aquella que no puede ser atropellada jamés) se erige movil de la creacion.” (188)
La libetad es € mayor etimulo para la experiencia creadora dd artista
entendiéndose por libertad la Stuacion intima y persond no sujeta a prejuicios ni
influencias deliberadas. A propGsito de la inspiracion, se consdera primordia que
< inicie a partir de un presupuesto de liberacion. La libertad individud de sujeto
creador eslaque propicialacreacion y se convierte en condicion para ésta.

Si la libertad es condicion de la creacion, supone que toda obra dirigida no
€S una creacion en i, pierde todo sentido, S se entiende por creacion lo nuevo y

ragd.

°% Salazar Bondy, Sebastian: Manias Literarias. En La Prensa, 19 Enero, 1953, p. 6

" Salazar Bondy, Sebastian: Una voz libre en el caos. Ensayo y critica de arte. Lima Jime
Campoddnico Editor, 1990. p.142. (En las préximas citas correspondientes a esta publicacion, los
correspondientes nimeros de pagina, losinsertaremos en el texto)
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Los conceptos de imaginacion e intuicién, son presentados como:
“..medios trangparentes e infdibles de un conocimiento sobrenaturd vehiculos de
videncia poética’(65); ambos —mecanismos imprescindibles para € atita— son
una forma cognitiva cercana a la magia. La experiencia lirica queda subrayada de
modo afirmativo y estético, como producto de la experiencia de la creacion
atigica. Estos métodos cognitivos se reconocen por su capacidad inequivoca y
redl.

Ademas de las busguedas primarias de la creacion, estan los resultados del
producto artigtico, entre dlos, la bdleza. Segin Salazar Bondy, la beleza es una
caacteridica vdida en tanto Srve a la expreson atigicas sola no es auficiente,
pero resulta findmente imprescindible.

S hien la belleza per se no basta, tampoco transgrede limites, ni carece de
vdor. S la bdleza s hace posble mediante la creacion, no suplanta a la
autenticidad y veracidad. Todo aquello que se torna mecénico y gratuito se vuelve
més factible para introducir un arte faaz e inauténtico. Pero, a pesar de dlo, la
obra bellatiene su vaor propio, su contenido.

“La belleza no cuenta. El dinero resulta ma empleado s se
dedica d arte que no asigte a la ornamentacion, que no es
mandadero de los fines sensorides. En la Lima de los
virreyes slo progperdé como ingrumento de la liturgia en
los atares, los objetos de culto, la arquitectura, los cuadros
[...] Lo edtético encuentra en Lima un obstaculo obstinado:
U gparente grauidad. Sn vador de uso paa €
adoctrinamiento o para lo sensud, la belleza creeda por €
talento artistico no tiene destino.” °8

La belleza 'y d goce estético poseen un vaor intrinseco, en si mismos, pero
carecen de vaor de uso, de pragmatismo. Justamente era € espiritu préctico € que
primé en la Lima virrend, s buscd la utilidad de las imégenes paa €
adoctrinamiento  rdigioso. La aparente gratuidad de la experiencia, que en este
cas0 es 0lo gparente porgque es presentada como una faacia audaz: fue vaida en

tanto forma pate de un gran mecanismo de adoctrinamiento para € goce
inmediato. Sebuscod lo Util v atractivo.

%8 Salazar Bondy, Sebastian: Lima la Horrible. México D.F: Era, 1974, p. 61.
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La ornamentacion para Sebadtian Sdlazar Bondy no es necesariamente 1o
edético, lo belo. El autor sefida que en Lima se prefiere antes lo ornamentd a lo
bello, que cas sempre es desplazado por 1o inmediato.

El sentido de la expresdn artigtica vanguardista radica en la capacidad de
hacerse eco de las demandas de la sociedad, oponiéndose a dla, y de librar una
lucha frontal que parece provenir de un estado de fervor: “La expreson “arte
moderno” tiene todavia para muchos una carga de dinamita’™®, € contenido del
arte moderno evidencia asi una postura contracultura y demandante. El sentido
critico del arte es mucho mas evidente y severo en las vanguardias artisticas, y por

ello resulta una estructura més vol&il, un pdligro latente.

211 LA NECESDAD DEL ARTE. AUTENTICIDAD Y SINCERIDAD

“El pintor no debe hacer cuadros smplemente bellos, sino
también necesarios [...], es decir, cuadros en cuya esencia
y cuya forma (contenido y expreson) nos hdlemos de
agun modo vita, vigente, eterno.” (3)
La recesdad dd arte como herramienta para lograr y compensar otras ingancias y
fdencias, se presenta como deudora del pensamiento marxista®® Segin dicha
tendencia, se compromete € interés de encontrar para € arte una funcion y un
desempefio mucho més claro y especifico que € estético. La necesidad dd arte
reclama para si una razén de ser diferente de la expresion puramente plagtica. En
ede santido, la primacia dd mensge es claa y definida, ademés de tener un

contenido evidentemente figurativo y contundente.

%9 Salazar Bondy, Sebastian: Una Exposicion y dos Efectos. EnLa Prensa, 3 dediciembre, 1957,
p. 8.
60 para acercarse a pensamiento de Salazar Bondy es indispensable revisar los planteamientos de
la estética marxista. En el texto de Fischer, La Necesidad del arte, se encuentra una fuente para
seguir el pensamiento marxista, sobre todo el vinculado a la estética, en 1o que respecta a la
discusion sobre la necesidad de la existencia del arte: “El arte como “ sustitutivo de lavida’, el arte
como medio de establecer un equilibrio entre el hombre y su mundo circundante: esta idea
contiene un reconocimiento parcial de la naturaleza del arte y de su necesidad. Y puesto que ni
siquiera en la sociedad méas desarrollada puede existir un equilibrio perpetuo entre el hombre y el
mundo circundante, laidea sugiere, también que el arte no sélo ha sido necesario en el pasado sino
gue lo sera siempre”’. Se remonta a épocas prehistoricas e histéricas para definir la importanciay
la funcién del arte. Fischer, Ernst. La Necesidad del Arte. Barcelona: Ediciones 62 S. A., 1967,
p.5.
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Es decir, d ate precisa de una judificacion, de un sentido que le es
extringeco; en cierta medida porque aguella judtificacion estd en los contenidos y
en los ggnificantes. Contrariamente a ede discernimiento ingrumentdista de
ate la vision que ofrece Sebadtian Sdazar Bondy reconoce para la expresion
atigica una funcion necesaria, pero en cuanto plasma @ imaginario mitico y es
eco de latradicion, es decir, en tanto reproduce la necesidad de crear un mito.

“El ate debe ‘hablar’, querido Szyzdo. A é es necesario
acudir cuando nos pesan la desesperanza, la fatiga, €
desgano vitd. S a@rumado por los hechos mas penosos
encuentro que d arte, la forma culminante del espiritu, no
contiene esa reserva de la vitdidad y salud que me hace
fdta, no tendré més remedio que pensar que todo esta
perdido y que la Unica solucion es d suicidio.” (77)

La smbologia del arte debe tener un mensge claro: debe “hablar” acerca
de las expectativas del hombre, de sus requerimientos; debe tener sus preferencias
y SUS Signos atavicos. debe expresarse y expresar a su creador. Se opone € arte a
lamezquindad de laexigtencia, aladificultad de o cotidiano.

Sdazar Bondy entiende @ ate como solucién y no como evasion, porque
no es ningin escgpe. Singularmente, propone la etéica frente a problemas
exigencides, de modo que e requiere atender d vaor de lo mitico para entender
e sentido dd arte planteado como respuesta ante las contrariedades.  Asimismo,
e vdor mitico dd arte, lo que le da sustento y reconocimiento, et dentro del
orden de lo venidero. Existe, pardeamente a la experiencia artistica, la blsgueda
delaexperienciardigiosax

“En cieta linea, € ate de todos los tiempos, aun €
griego, posee e ingrediente sacro, y en € presente
tampoco es geno a las obras de los artitas més
cdificados. El individudismo, es verdad, ha determinado
lapérdidadelafe” (15)

Cuando se hace referencia a componente y a la busqueda del carécter
religioso que tiene € arte, se comprende que este afan de sacrdidad no tiene nada
en comun con credo rdigioso aguno, pero s expresa que esta imbuido de su

migticay de su fervor.
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El ate dempre tuvo una findidad y sentido religiosos, desde épocas
remotas, sobre todo € arte clasico, por su blusqueda de la perfeccion. Esa
condicion religiosa del ate se reconoce como colectiva y gregaria; por cierto,
parte del sujeto creador, pero sempre se dirige d colectivo, es una experiencia
compatida. El factor rdigioso, € ingrediente sagrado, se presenta como punto
culminante del arte®*

“Solo los artigtas de la diversa abstraccion y los nifios
[..]Jrehdyen la chatura de la redidad [..] Adultez e
infancia se relinen en un punto que resulta, a la podtre, €
inicd de la liberacion que d eiritu humano viene
anhdlando desde su gparicion en d orbe. A fin de cuentas,
todo tiene sentido por emanar de esa necesidad de eiminar
e peo y las aaduras terrestres, de dcanzar € plano
absoluto, que aunque nNO Se gana nunca, nunca tampoco
dgard de ser la meta definitiva de todo afén superior.”
(142)

Concibe la redidad como la referencia directa, netamente descriptiva, que
es pate de un nive cotidiano e intrascendente. El arte es necesario porque
saisface € aan de liberacion de los humanos. La precison por contener las
expectativas, por cumplir con las demandas estéticas y la capacidad de retener las
imégenes més eocuentes inspiradas por € ate, se compaten y se dirigen a
conseguir la expreson més adecuada. A pesar de la congtante aparicion de los

lugares comunes y de lo ordinario, y sobre todo por ello, se antepone la necesidad

61 | avaloracién del arte como trascendente al &mbito religioso, es coincidente con otros autores,
como Gonzdlez Prada, a quien Salazar Bondy sefiala como una de sus fuentes, que define el arte
del modo siguiente: “El Arte ocupa la misma jerarquia que Relijién i Ciencia. Como posee musica
o ritmo, escede a la Ciencia en armonia; i como no depende de creencias locales ni se manchd
jamaés con sangre, escede a la Relijion en lo universal i 1o inmaculado”. Gonzalez Prada, Manuel.
Pajinas Libres, (Texto definitivo, prélogo y notas de Luis Alberto Sanchez). Lima: Editoria

PTCM, 1946, p 34. Aunque es evidente que para Gonzdlez Prada € término religion era un
sinbnimo de la fe catdlica, o de otra fe especifica. También hace referencia clara a tema
Maridtegui, otro de los autores que influye en el discurso de Salazar Bondy: “El poeta parte en
busca de Dios. Tiene urgencia de satisfacer su sed de infinito y de eternidad. Pero |a peregrinacion
es infructuosa. El Peregrino querria contentarse con la ilusion cotidiana.” Mariétegui, J. C. El
alma matinal y otras estaciones del hombre de hoy. Lima: Empresa editorial Amauta, 1950, p. 26.
El poeta, es decir, el artista emprende una labor religiosa porque se dirige en busca del absoluto.
Pero el sentido de su empresano consigue el éxito final, sevaloraal fin, lablsqueda por si.
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de ate, de una indancia que conjure lo cotidiano y reduzca @ adormecimiento
comun.

Se propone la dimensén escatoldgica de dcanzar un plano superior, que
aunque su cdidad red es discutible, funciona como ided, como meta para
dcanzar dentro del imaginario colectivo. No supone, necesariamente, Su
consecucion.

“La pintura, € arte y la literatura en genera, se deben asi
mismas, pero también se deben d fundamento humano d
cud aspiran a representar 'y d cud hablan. Sin
eclecticismos conformistas, pero también sn sectarismos
excluyentes, es necesario valorar en cada obra lo que cada
obra gporta a la obtencion del simbolo comuin, ese que en
las vigas comunidades naciondes (Francia, Itdia, China,
India, etc) dggnificaa en la unidad, afirmaciones y
negaciones diaécticas.” (37)

Una de las condiciones primeras del arte, para Sebagtian Sdazar Bondy, es
la de s la redizacion de un mito. La diferencia de los edtilos radica en los
caracteres formales de las obras que se gecutan pero, en su sentido Ultimo,
cudquier representacion artistica va a tener como fin supremo la creacién de un
mito. Ademas, es un campo que apela a la humanidad porque a ela se debe €
arte. Las poshilidades de esta creacion permanecen en la obra, y se origina en €
creador. La relacion entre @ creador y la obra tiene las caracterigticas de una
experiencia religiosas A partir de su desarrollo, se establece la importancia del
campo estético como locus 'y vigencia de la sacrdidad.

“En d ate renacentita, en € prolijo cladcismo, en d
redlismo especular, en @ impresonismo, en d cubismo o
en las méas vocingleras etapas de Ultima hora, pintar es
crear un mito. Y crear un mito es desaraigar de la
intimided, del dma misma, todo ese clmulo de sorpresas
y fantasias que permiten d hombre concebir como bella y
perdureble su cércd, ese limitado e%)ecio en d que los
dias son escalones hacia la perfeccion.” ©2

El espacio mitico se concibe como & camino hacia la perfeccion que,
dependiendo de la obra artistica, aparece de forma indluctable. La capacidad de
producir la expreson artistica gpropiada, se inicia a partir dd artista que gecuta

62 Salazar Bondy, Sebastian: Mattay su pintura. EnLa Prensa, 13 de abril, 1954, p. 8.
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una obra adecuada. El interés de “el arte por € arte’  se desarrolla dentro de la
madurez expresva. La findidad dd ate dempre lo trasciende la findidad dd
arte es crear un mito:

“Un cuadro sempre es un tenaz hervor de ideas poéticas,
de suscitaciones y resonancias. Convertirlo en ago frio e
inmovil es negarlo. S la pintura, como la poesia y la
mulsica, la novelay d tedtro, es crisol del mito, su objetivo
ha de ser necesariamente vital.” (51)

La pintura es entendida como la transfiguracion de espacios magicos, que
crea mundos dternos, que e extiende y convierte su movimiento oscilante entre
la poesia y la redidad. Todo € arte es crisol del mito, todo € arte se deriva de €,
y haciad se dirige, necesariamente:

“No hay arte por e arte, porque ta concepcidn de la obra
humana prescinde dd secular sedimento de sucesos y
creencias que aguien, en un momento determinado y por
uerte de una iluminacion extraordinaria, convierte en
objeto bello y perdurable.” ®*

Materidizar € mito y la pogbilidad expresiva, depende de un ingante
inefable, de su redizacion, en la medida de los efectos materiades, “El arte ha sdo,
y €S, una operacion magica, un intento de fracturar lo desconocido y robarle sus
secretos’ °°. La experiencia artistica fractura lo desconocido en tanto penetra en su
ingancia, 1o quiebra, haciéndolo recinto del arte. Pero, asi mismo, d arte fractura
la redidad, no la preserva, quiebra aguello que emite o imita la redidad para
edablecer en dla dgo diferente y propiciar la creacién de nuevos espacios. La
percepcion del arte como dternativa de la redidad, en tanto la recrea y la traduce,
sn repetirla, transmite la incognita dd individuo con @ entorno. Incluso autores

representantes de la est@ica marxista, como Fischer, revdan la importancia

83 Para describir la teoria del arte por el arte como parte de una estética marxista, y de acuerdo con
la interpretacion que de ella efectla Richard, se define asi: “... aparece a consecuencias del

romanticismo con Théophile Gautier (1832) y los Parnasianos, muy pronto en oposicion con un
naturalismo que pretendia uilizar €l arte para sefialar las lacras de la sociedad [...] Estos (los
artistas) se creen con el derecho de suponer que el arte halla finalidad en si mismo, que laformay
no e contenido es lo esencia...” Richard, A. La Critica de Arte. Buenos Aires: Editoria
Universitaria, 1962. pp. 40 — 41.

64 Salazar Bondy, Sebastian: En Torno al Desarraigo. EnLa Prensa, 13 dejulio, 1954, p. 8.

8 Salazar Bondy, Sebastian (Diego Mexia, Seud): Un Retrato. EnLa Prensa, 14 dejulio, 1954,

p. 8.
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esencid del componente mégico dd ate, que termina Sendo edructurd 'y

Nnecesario:
“Es indudable que la funcidn esencid dd ate para una
clase dedtinada a cambiar d mundo no consste en hacer
magia, SN0 en ilusrar y edtimular a la accion; pero
también lo es que nunca podra diminarse del todo un
cieto resduo méagico en € ate pues Sn e minimo
resduo de su naturdeza origind, € ate dga de ser
arte.”%®

Segin Sdazar Bondy, Pablo Picasso es un atista verdadero por su
blsqueda incesante de la expresion mas correcta y apropiada, que redliza sempre
lo primordid en € universo plagico, y a proposito de su trabgo afirma que
“[Picasso] trata de redizar € ided de la pintura, es decir, la creacion de una
redidad poética, mégica, reigiosa sempre’ (23). La poshilidad dc crear y
proponer de mundos dternos es propia de arte; la ingancia del mito que subyace
y esta sempre presente en @ quehacer artigtico.

La sugestion y la capacidad credtiva se oponen, por definicion pimaria, d
ambiente cotidiano, d mlltiple desgano de la exigencia La plenitud de la
experiencia creativa se debate entre la capacidad para reconocer € patron de
referencia y la copia Sin capacidad cregtiva, € arte queda como una manifestacion
consciente de la sacralidad, sn desmembrarse dd mundo tangible: “El arte no es
una mecedora para la sesta cuando todo tiembla desde sus bases, cuando todo
esta a punto de desplomarse dentro y fueradel dma humana.” (196)

A propésito de la conciencia de su compromiso y de su funcion ante la
sociedad y d individuo, € arte no ocupa un lugar desasido de la redidad y de la
vigencia humana El sentido de ate ate la revdacion dd miderio, ante la
comunidad y la poshilidad de aorir espacios con carga religiosa, establece la
primordid solucidon de la contingencia y € dgnificado de la expreson, las formas
y € contenido de sus representaciones.

“Pintura es, en un sentido generd, esa actividad atigtica
gue consste en expresar por medio de las formas y de los
colores dd mundo vishle y una supefice plana la

%6 Fischer, Ernst. La Necesidad del Arte. Barcelona: Ediciones62 S. A., 1967, p. 14.
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espiritudidad humana. [..] Bgo la paaora espiritudidad
gntetizo la tenaz vocacion de hombre a sobrevivir, a ser
duefio de la infinitud no obstante su condicion de morta.”
(256)

La vocacion artigtica es € resultado de la necesdad expresiva,
interpretada como la facultad humana de trandfigurar en formas y colores su
definicion dd mundo, combinada con las expectativas de conjurar @ sentido
efimero dd tiempo y de su contingencia. El arte es un modo de ordenar é mundo.
La intencion de reformular € arte y sus simbolos a partir de las condiciones que
por sus caracterigticas subyacen en é, se confrontan con la redidad y la fracturan:
“..arte, ayer y hoy, es interrogacion y trascendencia, didogo dd hombre consgo
mismo sobre su ser y la esencia de su sar. Lo demas es culto de iniciados o, en €
meor de los casos, diverson” ©7. La vdidez dd ate s fundamenta en la
busgueda que emprende, en los requerimientos que plantea. Estos requerimientos
y aspiraciones son planteados por @ colectivo, por la sociedad; su blsqueda es la
empresa dd individuo, del artisda, pero se conviete en logro de todos. El
fenbmeno del ate consiste en que su derrotero involucra de forma progresiva d
conjunto comunitario.

Por tradicion y a la vez por modernided, € ate ha propuesto y
determinado un espacio para revisar las creencias, los recuerdos, las expectativas,
y en gened paa € devenir de la cultura que @ mismo ha creado. La expresion
atigica srve d hombre para generar una discuson consgo mismo, un auto-

examen orientado a conocer logrosy reveses.

2.1.2 EL REALISMO Y LA REPRESENTACION DE LA REALIDAD
Sdazar Bondy aborda € problema del arte como representacion de la realidad, no
como reflgo dd mundo circundante, sno como la revelacion dd creador — dd

atisa— y de su entorno®®.  Sostiene que € arte busca un redismo en un sentido

67 Salazar Bondy, Sebastian ( Juan Eye seud): Sobre Arte Abstracto. En La Prensa, 26 de mayo,
1954, p.8
68 Ver Brecht, Bertolt. Sobre el modo realista de escribir’. En Séanchez Vésguez, Adolfo

(Presentacion y seleccién) Estéticay Marxismo T. 1. México DF: Ediciones Era, 1978, pp. 59 73.
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representativo y connotativo. Redismo no dgnifica representacion exacta de la
realidad.

Reconoce la capacidad de la creacion artistica que, en forma eventua, se
dtla fuera de los limites de la redidad pero, a la vez, los conserva: “La redidad,
pues, la més Sdlida y raigd es la del arte’, esto quiere decir la concepcion mas
gpropiada de la rediidad es la que parte de la expreson artistica, como origen y
evolucidon. Se presenta la posbilidad de reconocer una redidad menos patente
pero, por elo, més Sdlida y omnipresente: una redidad germind dentro de
imaginario colectivo.

“Querer digtinguir en la obra de arte, considerada asi como
un certificado de la redlidad, todo lo que se cree verosimil,
no es gudtala y gorehenderla, Sno smplemente requerirla
como testimonio justificatorio de la propia vaciedad.” *°

La busqueda de las formas contingentes de la redidad, es decir cambiantes
y no necesarias, no tiene asdero en la obra de arte. La renuencia de la préctica
atidica a la ddimitacion de funciones y a la divison en compartimentos estancos
de sus capacidades, se produce en la formulacion de las reglas etéticas y
cregtivas.

A pesar de no ser una mencion especifica de la redidad, € arte sempre la
toma de referente, porque resulta d argumento inagotable y contundente: “... la
pintura es una teoria de la redidad, una opinion’; (4) no obstante algarse y tomar
distancia de dla, la redidad es Sempre € referente primario y oportuno dd ate y
de sus circungtancias primarias, la intencidn esta presente y dirigida hacia d
cumplimiento del ided’®. Para Sdlazar Bondy € arte tiene la capacidad de asumir
diferentes espacios para reivindicar su mensgie y sosener una postura coherente,
es decir, paa eaborar un discurso a partir del cuad se define la capacidad del
creador y se reconoce su lenguge, se perciben sus requerimientos. Aquel mensge,
tendr& como referente obligado la redidad.

69 Salazar Bondy, Sebastian: Mattay su pintura. EnLa Prensa, 13 de abril, 1954, p. 8.
70 |a estética marxista sostiene como uno de sus pilares referenciales al realismo, al respecto ver

Lukacs, Georg. “Arte auténtico y realismo”. En Sanchez Vésquez, Adolfo (Presentacién y
seleccion) Estéticay Marxismo T. |I. México DF: Ediciones Era, 1978, pp. 4858.



Pero, en la expreson pléstica, aquella redidad se vuelve otra, se compone
de diversos fragmentos. La dternativa que presenta € arte es la capacidad de crear

epacios nuevos, otras indtancias y otras imagenes que condituyen un dessfio d
orden establecido; resulta una oposicion.

“El ate rediga de nuestro tiempo esta muy legos de
responder a inocente principio de la imitacion. Y dlo
porque la redidad difiere de la redidad. Entiéndase la
paradoja la redidad tiene sucesvas cgpas, de wu
superficie asu profundidad, y es posible ir de fuerahacia
adentro revelando a lo Igos dd contemplador de horrores
0 prodigios que Se escapan aunavision particular.”

El ate regidra la redidad, no la copia ni la imita. Sebastian Sdazar Bondy
sugiere que existen multiples redidades, addantandose a su época, porque la
propuesta de una redidad mlltiple y diversa, petenece d pensamiento
postmoderno, que requiere dd observador la capacidad para descubrirla Su
descubrimiento  resulta de la reveacion de redidades superpuestas, que
permanecen como sucesivas y concatenadas. Por lo tanto, un fragmento de la
redlidad difiere de otro, pero no se desconoce € valor de cada una El creador
tdentoso y comprometido utiliza su capacidad para revear la redidad,
descomponerlay exponer su multiplicidad de modo auténtico y veraz.

Las reflexiones que gparecen en un importante texto argentino, propio de
la época, equivaen a las fuentes de Sdazar en € tema por sus definiciones y
argumentos:

“BEl ate condituye d medio més directo y profundo de
comunicacion entre los hombres. En tanto recreacion de la
redidad, es d mismo tiempo una forma irreemplazable de
conocimiento de la misma en su totdidad, ya que permite
hacer cane en d egpectador, de un modo inmediato,
aspectos de esa redidad sumamente huidizos y dificiles de
raciondizar.

Es que d ate no condituye un reflgo pasivo de la redidad
tota, sSno una sintess superior de éta Es decir, no se
limita a brindarnos una imagen de la redidad td como s
presenta a nuestros sentidos, dispersa, cadtica, Sno que la

! Salazar Bondy, Sebastian: “Pather Panchali” y la Realidad. En El Comercio, 9 de enero, 1962.,
p. 2.
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manifieta condensada, en sus esencididades Ultimas, en
sus contradicciones fundamentales.” '

Los parddos entre @ texto citado y los argumentos de Sdazar Bondy
resultan obvios, porque se manifiesta la idea y @ requerimiento dd ate de una
redidad disimil y complgja, no un arte que imite a la redidad y la describa, més
bien que la descubra Porque es € mecanismo privilegiado para encontrar
elementos que no son obvios alos sentidos, que son esenciaes.

Una de las relaciones mas interesantes dd ate con la redidad que
esdtablece Sdazar Bondy, se deriva de las contingencias de la experiencia
pictérica. Entre las experiencias primordides en € campo de la pintura, a nive
universd, sguiendo sempre d autor, eda la experiencia americana, que con sus
peculiaridades y logros, defectos y virtudes, debe estar dirigida a encontrar un
modo de realismo que lainterprete y que laidentifique:

“..d atey las letras en América tienen que ser, antes que
nada, una revelacion poética de la redidad, dd mundo de
en torno, ta cua & se ofrece a los ojos de los creadores,
dichoso o desgraciado, bello u horrible, opulento o pobre.

En una paldbra, necestamos dd realismo [...] en principio,
no e trata del naturalismo o verismo.

Tampoco € redismo que necedtamos es d llamado
‘socididd, pues mas dla dd témino y su dgnificacion
edricta se encuentra @ propdsito de servir politicamente a
determinada causa, cuyos planteamientos doctrinarios,
acetados 0 no, condituyen los limites demasiado
rigurosos, en  pemanente conflicco con la  libertad
creadora.

Un tercer redismo fdaz es d que, en ede dglo s
denomind ‘mégico’. Su esencia es, no obstante Stuarse en
un tereno inicid de caracter verosimil, smbdlica o
degorica Hubo, y hay en d, mucho de oniriga, de
somnico, de surredista en una palabra...

..hay un cuarto redismo [..] la pintura de Orozco, la
novda de Gdlegos, la poesia de Vdlgo, € teatro de
Usgli. la misica de Villdobos, € cuento de Quiroga [...]
lo que se procura es revelar con € arte y las letras donde y
como vivimos, pues a pesar de que nadie aqui e libra de
s y exidir dentro de formas muy singulares diches

72 Carpani, Ricardo: La Politica en el Arte. Buenos Aires: Ediciones Coyoacén, 1962, p. 30
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formas nos son a todos, poco menos que desconocidas.
Describirnos serd, en efecto, descubrirnos” ™

Sefida as Sdazar Bondy la contraposicion de redidades antagonicas que
subrayan la vivencia americana y se dfirman por oposcion;, @ contraste entre
ambos extremos viene a s pate de una misma redidad: la extenson de la
experiencia americana, asumida desde diferentes perspectivas.

La primera forma de redismo eda vinculada a la dusién directa de la
redidad: 0 sea, d demento tomado de la naturdeza y expresado mediante la
intencion destrita  literdmente, la segunda forma es @ denominado  red
socidismo, aguel en @ que prima una temdica de cardcter ideoldgico y la
denuncia més literd: es, findmente, la expresdn dd pensamiento socidiga en
imagenes, asi, € ate queda determinado como un vehiculo de contenidos
ideologicos y politicos directos. Su ataque fronta a orden socid vigente y a las
injudicias tuvo un caacter dogmédtico y su fuerza, fue proporciond a animo
contestatario de la época.

El redismo socidista™ queda de lado por su radica esfuerzo por hacerse
vocero de una ideologia politica, Sn mayor preocupacion por € contenido y la
formaestéica

"3 Salazar Bondy, Sebastian: En Buscade un Realismo. La Prensa, 14 de noviembre, 1956, p. 8.

" Para entender el significado del realismo como categoria artistica ver el texto de Morawski,
donde se diferencia el Realismo como estilo del siglo X1X, y el realismo como categoria artistica,
ademés se hace la salvedad en el malentendido entre la misma categoria 'y el realismo sociaista:
“Losunosincurren en el error de apegarse obstinadamente a la teoria que pretende que el realismo
socialista es el Unico realismo auténtico de nuestra época; 10s otros que admiten el realismo como
categoria artistica, pero a su vez comenten d error de dejar a un lado €l realismo socialista por
considerar que se trata de un fendémeno ligado a un régimen”. Las razones de esta controversia sélo
son de orden politico.” Morawski, Stefan. El realismo como categoria artistica. En Sanchez
Vasquez, Adolfo (Presentacion y seleccion) Estéticay Marxismo T. Il. México DF: Ediciones Era,
1978, p. 45. El sentido socia del arte es, en la estética marxista, € arte que cumple una funcion
dirigida a la sociedad: “ El artista contemporaneo, que tanta injerencia concede a su libertad,
comete el error de olvidar que esa libertad, por otra parte precaria y consentida dentro de los
l[imites del encargo, representa una conquista reciente del empuje democrético y que le impone
deberes respecto de la clase que la gand”. Richard, A. La Critica de Arte. Buenos Aires: Editorial
Universitaria, 1962, p. 41. Por dltimo, es importante ver las condiciones de una obra perteneciente
a realismo sociadista, en Brecht, Bertolt. “Del realismo burgués a realismo socidista’. En
Sanchez Vasguez, Adolfo (Presentacion y seleccion) Estética y Marxismo T. Il. México DF:
Ediciones Era, 1978, pp. 252253 .
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El redismo magico, aqud que fue d llamado a superar la redidad, a pesar
de partir de éla, se dtla en un contexto dterno, con formas que devienen en un
mundo mégico y creedo propiamente en la expreson plagica El gemplo de la
corriente sobrerredista, 0 surredista — recordemos que, como ya agpuntamos,
Sebadtian Sdazar Bondy usa ambos términos para desgnar la misma tendencia—
gue crea indancias y escenas vinculadas a la experiencia onirica, la evalla desde
la contemplacion de un “redismo” que no es vdido para € arte, por tener un
origen fdaz y absolutamente subjetivo, es decir, no esrealismo.

Propone una Udltima verson de redismo, definido como la expreson
genuina creada por los propios artistas del continente. A pesar de los tanteos y de
las experiencias recientes, se inddan en d imaginario colectivo una serie de
presupuestos y leyendas que luego se incorporan a la capacidad colectiva de la
expresion pléastica. Se trata de un realismo representativo y connotativo, que dega
de lado todo simbolismo, pero también toda ausion directaalo natural.

La accion descriptiva que lleva ad autoconocimiento estad dentro de la
capacidad devedladora del arte, la revelacion dd contenido intrinseco del objeto
representado, 0 € lenguge artistico que se encuentra més ala de los objetos,
forman pate de las posbilidades de Redismo que, segin Sebastidn Sdazar

Bondy, seria, necesariamente, € més apropiado para nuestro continente.

213 EL SENTIDO MEDIATICO DEL ARTE. LA FINALIDAD DEL
ARTE
En & discurso de Sebastidn Sdlazar Bondy, la concepcion del arte como un mundo
privado de toda vivencia y rasgo vitd, es gena a la verdadera expreson artigtica.
A pesar de la demanda de extensiones particulares e insulares, desprendidas de la
redidad circundante, € territorio més favorable para la creacion es d que s
contacta con la vida. El dgamiento tota se torna vacuo y estéril, producto de una
desnaturdizacion y engjenacion.
“Priva en nuestro continente € ingenuo concepto de que
la obra de arte [..] es un producto geno a la vida

intempord e inmaculado, cuyo contacto con la experiencia
diaria equivale a su corrupcion. Principios, como es fécil
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de ver, que provienen de wuna intoxicacion de

purismo...”.”

El ate es entendido como un instrumento para lograr adgo, para acanzar
ago, se reafirma en su carécter de medio; la capacidad de conocer los limites de la
expresion artigtica, de sus fronteras y de estructurar sus bases, se reconoce a partir
de la experiencia directa; € ate no es un fin en S mismo, pero S persgue una
findidad: La participacion y @ acercamiento a contenido de la obra, que aporta
un mensge definitivo para @ espectador, concibe sus resultados en un sentido
teleol bgico.

“Un cuadro que trata de la guerra, de Dios, de una gran
invencion, de trabgo, etc, tendra Sempre un tema
trascendental. Su objeto sera persuadir, a través dd arte,
sobre ago que puede producir un cambio en la concepcidn
del mundo y de lavida que posee lasociedad.” (98)

Ademés de la temética especifica de cada obra, se regfirma su capacidad
representativa. El tema centra de una obra de arte tiene sus formas precisas y
rigurosas que, sumadas a la poshilidad persuasva y sugerente dd arte, logran
edructurar un mensge. El arte otorga trascendencia, porque descifra otros planos
o redlidades alternas. La capacidad por reconocer cada tema, por clasficar cada
esilo no depende exclusvamente de las formas, sno desarolla la expresvidad
multiple del arte, su potencid y su coherencia.

El sentido del arte, entendido como necesario y funciona ad medio, que
compite con la capacidad referencid de la redidad y que se contrapone a la vida
misma, se opone a lo anquilosado y a lo establecido: depurado ante sus propias
indancias, se reproduce como la expresdén de un compromiso, una funcion
dirigidad colectivo, ala sociedad en su conjunto.

Se propone un ate que es d medio para adcanzar dgo, un medio
privilegiado, no s trata de una smple indrumentdizacion; solo mediante d arte
s puede lograr descifrar los miderios Un ate que exprese la intimidad de
creador, pero también su sacrificio, su condena. Que no se desentienda de los

problemas de su €poca, que a la vez se haga eco de la sociedad. Un arte que

7> Salazar Bondy, Sebastian: Escribir paraalguien. EnLa Prensa, 27 de mayo, 1953, p. 8.
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aamile la redidad, pero que no la repita, que cree una nueva indtancia de la
redlidad, y que proponga una conciencia mitica, una sintonia con d migerio. Un
arte que se revele por su oposicion, que se destaque por estar en contra La
expreson plagica sera mas elocuente en la medida que obtenga la capacidad de

conocer sus funcionesy opte por desempefiar sus tareasy convertirlas en logros.

2.1.4 EL VALOR ETICO DEL ARTE: EL DEBER SER

Condderando & campo éico, paa Sdazar Bondy d ate debe deimitar
claramente sus connotaciones y sus acances. Los limites de la expreson artidtica,
o mgor ain, la sola nocion de limites, permite la percepcién de un lenguge
atistico que se neutrdliza a S mismo; la subordinacion del campo estético d ético
es una de las congtantes que prevalece, no sblo en la percepcion de la critica, Sno
también desde € propio creador, de publico y en generd, de todos los
involucrados con € lenguge atigtico: “...es cada vez mas indispensable que €
ate = haga, d igud que & pensamiento, camne de la existencia’ "®. Queda asi
superada la reiterada dfirmacion de la funcion primaria del arte, que consiste en
tomar lo mitico y lo migterioso, rescatarlo y formarlo, traducirlo para facilitar su
aprehengion.

Es la diferencia entre la cosumbre y la deformacion. Segin Sdazar
Bondy, la expresdén més depurada del arte se basa en un lenguge que s definay
enmarque en reglas conocidas y bien ddimitadas. No es posble un arte que se
desentienda del uso raciond y de la sensatez.”” La irraciondidad en las obras de
arteno es posible, porque seriaun lujo inconsciente, una pérdida lamentable.

El caacter socid de la funcidn éica queda definido como un principio
bésico del arte, gproximarse hacia la sociedad y su tiempo es un deber, porque se
entiende que de agudlo depende @ grado de pertinencia de su contenido: “[los

grandes escritores de la época se Senten] comprometidos con su mundo y su

7 Salazar Bondy, Sebastian: Carta ala Agrupacién Espacio. En Socialismo y participacién, N° 16, p. 107.
" Sobre el tema del artey laracionalidad, ver Salazar Bondy, Sebastian ( Diego Mexia seud):
Arte, Razdn y Sinrazén. EnLa Prensa, 22 de septiembre, 1955, p. 8
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tiempo, con su pueblo y su destino. Son, en mayor o menor grado, atistas
socides. Y son por eso, mordistas’.”®

El sentido éico que compromete la funcion colectiva es @ resultado de
una inferencia. En defensa dd sentido mordista del arte, se propone un arte que
esé dirigido indubiteéblemente a la bUsqueda dd bien. El atiga redfirma su
condicion como tal s buscad bien parasi y para su sociedad.

A manera de dedinde y a la vez de concluson, se anota la idea de la
importancia de la intenciondidad y la direccion dd artisa La importancia de los
fines sobre los medios:

“En @ fondo, @ problema et ligado d de las intenciones
ded atiga El que busca € bien, puede usar d ma como
medio sn que d ma corrompa. Por € contrario, € que
busca d ma hace dafio aunque lo disfrace de bien. Para
discriminar sobre la mordidad o inmordidad de una obra
de arte [...] hay que atender ante todo a la doctrina que ela
expresay alos objetivos hecialos cuales apunta.”

Los objetivos o los fines que busca € artista mediante su obra, judtifican
los medios que utilice para lograrlos. El objetivo inadecuado, aunque pretenda no
serlo y adopte otra forma, no logra € bien. Eda divison maniquea & los fines
estéticos es d resultado del sentido comunicador del arte. El arte debe cumplir con
la funcién de ser medio comunicante de mensges, comprometido con su sociedad
y reflgo de su creador.

“No hay ate sn funcion éica, entendida ésta como
compromiso para una sociedad y un tiempo, y de que,
aamismo, es fundamentd en d atiga completo un anhelo
vitd de comunicarse con los demés por medio de sus
creaciones.” (255)

El compromiso ddl arte es asumido en sentido éico, que se define como
condicionante de la produccion atigica A patir de su cumplimiento se
edtructuran los lenguges artidticos. La razdn de compromiso del arte es socid
antes que individud, € colectivo que prima por sobre € sujeto como individuo.

El ate, ademas, persiste en su opcidén de quebrar d régimen establecido, en su

8 sl azar Bondy, Sebastian: Arte, Moralidad e Inmoralidad. En La Prensa 11 de septiembre, 1958, p. 12.
79 .
Loc. Cit.
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blsqueda y condicion iconoclastas la capacidad cregtiva del ate y de las
expresiones, se vera demandada por las instancias urgentes de la sociedad, y por la
necesidad precisadel creador.

“El ate es antiindituciond por excdencia, y la hidoria
edta colmada de gemplos sobre d conflicto entre las
formas rigides y eddicas de las indituciones y la
flexibilidad y dinamismo de las obras de ate genides [...]
e movimiento renovador que hace que € arte cambie, se
dirme y s niegue en una permanente contradiccion,
responde mas a la redidad que los organismos politico-
socides que los hombres en @ poder intentan eternizar. De
ahi que d ate y la cultura en generd sean, mas que d
Estado, imagen delavida” &

Una forma en la que d hombre se compromete con la época, con su
tiempo, es la de reaccionar contra o ingtituciond, la negacion de lo permanente, y
la conquista del derecho a la movilidad y a la inquietud que se define como el
gercicio de un deber. La categoria del arte se caracteriza como una capacidad
para cumplir con las metas propuestas, de hacer explicitos, bgo d lenguge
pléstico, los requerimientos de una época. La contradiccion del arte referida como
una caracteristica podtiva, permite una blsgueda condante de un lenguge
adecuado.

Lo eventud, destinado a permanecer en su légica efimera, y la condicion
de constante blsgueda —que no equivale necesariamente a encuentro— con la
continuidad de lo que no permanece, es uno de los deberes ddl arte para consigo
MISMoO.

Como es busqueda, @ arte no es permanente, pero en tanto es definicion
admite la nocion de eernidad. Las obras de arte verdadero y auténtico, son
aqudlas que burlan d tiempo y se revean contra . Contradiccion solo aparente,
porque lareferencia se hace a agpecto forma y a contenido.

La funcion pedagdgica dd arte, en forma generd y reiterada, esta afirmada

dentro de su definicion de carécter socid. La ambivaencia de la temporaidad del

80 sglazar Bondy, Sebastian: Politica, Artey Vida. EnOiga, N° 35, 8 de agosto, 1963, p. 10.

62



ate su congante cambio, y a la vez, su aén de eternidad, se deduce de la
concienciade su dimension ética

El arte tiene una dimenson éica, porque es vehiculo para la educacion; la
funcion pedagdgica del arte, es decir, la facultad educativa del lenguge artistico,
que = gerce en favor de cada individuo y de la sociedad tiene, ademés, una
ganancia adiciond: la nocion de la verdadera conmocion de las bases dd
establecimiento socia, en favor de la expresion depurada.

“El caracter socid dd museo se dia a carécter metafisco
de las obras que guarda. Asi, un eemento con d otro,
gercen una docencia cuyos efectos son sempre los de la
verdad: ponen en @ corazon popular ciertos gérmenes que,
en las sociedades ma organizedas, injustas en su
fundamento y sus formas, dispuestas para € goce
desbordado de unos pocos y la miseria de los mas resultan
explosvos. La rebeldia nace en @ hondon de quienes, en
contacto con la cegadora luz dd arte, descubren que las
tinieblas en que subssten son atificiales, creadas por los
explotadores y los usurpadores, y que pueden ser
desgarradasy liberarlo.” (135)

El deber pedagdgico del arte, de las piezas artidticas, de las colecciones, se
presenta como un conjunto dirigido a una sola idea: la formacion culturd dd
colectivo, de la sociedad y permanece vigente a pesar de las dificultades dd
medio. Ante la desercion y la desmotivecion que se funden a partir de una
sociedad de organizacion deficiente, se presenta la idea de la cultura, o lo que con
mayor propiedad hoy llamariamos la contracultura, entendida como la fractura del
régimen establecido y contra la fdencia de lo cotidiano. La actitud rebelde de
arte, y por extenson, dd creador, se establece desde la poshilidad nacida de la
misma coyuntura que favorece la creacion.

La formacion culturd y la educdiva, conviete d individuo inmune a la
mediocridad dd medio, su defensa condste en la desercion dd sstema
establecido. La actitud escéptica para con @ orden y € régimen vigente, se afirma
claramente desde una postura iconoclasta.

“Un individuo asi formado tiene las meores defensas
contra la vulgaridad de ambiente contemporaneo, contra
la produccion en serie de tonterias impresas, filmadas o
radiadas, contra las mentiras que politicos, traficantes y
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embugteros lanzan a la crculacion para servir sus
intereses.” (134)

Preparado para actuar en defensa propia, € espectador busca en € arte
excape de lo cotidiano, de lo mediocre, y se incorpora a un lenguge nuevo y
desconocido. Para intentar descifrarlo, se le impone la necesdad de su
conocimiento; a modo de conjura, la capacidad de entender @ arte aparecera como
un edimulo para enfrentarse a su medio. Exorcizar los demonios que privan d
individuo comun del goce estético, de lailuminacion.

“Lo ided seria que desde pequefios, cuando la sengbilidad
comienza a florecer, se nos ensefiara cosas Utiles como
ver. Juntamente, es l6gico, a leer bien, a pensar bien e
incluso aunque parezca absurdo, a sofiar bien. Porque
educar no es sSmplemente acumular  conocimientos
[..]Jsno en primer término, preparar d hombre para la
VidauSl

El ate interviene y promueve la formacion del espectador pero, asi mismo,
precisa de educacion para su completo y adecuado entendimiento. La posibilidad
de educar d publico para lograr una mejor asimilacion del arte y de sus lenguges,
s plantea como una forma primera y privilegiada de emprender un conocimiento
del mundo. La educacion equivde a una preparacion, a la asmilacion de las
formas apropiadas para obtener resultados Optimos. Sdlo la formacion dd
individuo hace posbled entendimiento y la aamilacion de la creacion artidtica.

El ate, y especidmente d ate modeno, requiere dd receptor una
cpacidad que SAlo la sendbilidad, dirigida y formeda por una educacion
congtante, puede brindar. Los mecanismos propios de la expreson artidica
demandan una informacidén previa paa su lectura. La higtoria dd arte gporta los
razonamientos adecuados a cada estilo y a cada forma, pero precisa ser conociday
revisada puntua mente.

“Son muchos los supuestos que @ espectador debe tener
consigo para determinar la cdidad de una obra de arte de
eda clase. Primero, senshilidad, quién lo duda pero
senshilided d nivel de la época Y como ta condicion no
es producto dd azar sno de la higoria dd ate, de
proceso que a través de los tiempos ha seguido la pintura,

81 Salazar Bondy, Sebastian: Aprender aVer. EnLa Prensa, 19 de septiembre, 1953, p. 6.



es indispensable que se posea un concepto claro de tal
desarrollo.” 8

La lectura 'y la asmilacion gpropiadas de una obra de arte, son resultado de
una educacion decidida y oportuna, y un derrotero que cumpla con acanzar una
meta preferencid: la formacidn adecuada para descifrar y comprender las obras de
ate. El proceso dd arte a través de la historia tiene sus propios mecanismos y
tendencias, entendidos como parte de una légica cientifica, es decir, no son
producto de la casudidad.

215 EL ARTE ABSTRACTO

La admision del arte abstracto 2 como propuesta pléstica esté entre las idess més
discutidas y comentadas del autor. ES, entre sus opiniones acerca del arte, de las
més ricas, por su contenido polémico y las continuas controversas que SUscitd
con otros intelectudes, ademés de sus matices fluctuantes, que no permiten €
examen panoramico y completo del discurso. Edtas caracteristicas se deben a la
época y a su contexto artigtico. En la primera mitad dd siglo XX, la abgtracciéon
fue una de las tendencias més polémicas del arte contemporaneo.

“Color, plano, ritmo, linear inquirir en dlos sus
capacidades de expreson autonoma; recibir sdlo de elos
la ley y € sentido de creacion forma y de la expreson
atigicas he agui la necesdad mas intima de un arte
degenerado. Llevado a sus consecuencias  Ultimas,
conviértese asi en un ate formal, puramente abstracto y
absoluto. Renunciando a toda objetalidad, sdlo permite en
ex cao la expresion cifrada de un puro smbolismo
formal [...]

Cuanto més dto, empero, deve d espiritu de su lenguge,
tanto mayor sera la tentacion inconsciente de aplicarlo, en
ciertas circungtancias, s0lo en sentido pretencioso En
efecto, con @ obviamiento de los medios expresivos, €
lengugje adquiere un caracter suprapersond que ofrece
fail r%}ljgio a quienes nada propio ni sustancid tienen que
decir.”

82 Salazar Bondy, Sebastian: Aprender aVer. EnLa Prensa, 19 de septiembre, 1953, p. 6.

8 Ver Michelli, Mario de. Las vanguardias del siglo XX. La Habana: Instituto cubano del libro,
segunda edicién, 1972, 324356, también Seuphor, Michell. Pintura abstracta. Buenos Aires:
Editorial Kapelusc, 1964.

84 Worringer, Wilhelm. Probleméatica del arte contemporaneo. Buenos Aires: Editorial Nueva
Visién, 1958. p 13
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La polémica por la gprobacion o desgprobacion definitiva dd  arte
abstracto®®, fue unma incidencia coyuntura no 9lo locd y americana Como
muestra, d texto incluido de Worringer, con quien Sadazar coincide y comparte
opiniones. El problema de la dificultad de la expreson publica y masiva de la
tendencia, de sus contenidos y formas abstrusas y de sus propuestas escuetamente
plésicas, dgadas de la redidad circundante, son algunos de los fundamentos
criticos que se sostuvieron en su contra.

Como parte del discurso de Salazar Bondy, una de las premisas revisables
desautoriza esta tendencia de un modo, aparentemente tgante, porque
posteriormente e autor dedindd su rechazo Solamente a los creadores de edta
tendencia artidica que fueron repetitivos y fdtos de originadidad, pues reclamo
parad ate un lenguajedaoy vitd:

“No interesa, por supuesto, € hecho de que d grueso  dd
publico esté lgos de la lucubracion especulativa [...] sSno
de la renunciacion que en eda tendencia se hace de
hombre integrd, € cud espera dd ate la clave vitd que
sdlo incorporada a mito puede revelarsde.” (56)

Es poco comin en d discurso de Sebastian Sdazar una afirmacion como la
anterior, es decir, contraria a la comunidad del arte con € publico y d atisa la
desautorizacion de los receptores del arte no suee ser una congtante en su
discurso, pues no responde a sus intereses basicos, que estan permanentemente
ligados a la sociedad en su conjunto, y a las iniciativas del grupo. En @ presente
texto lo hace para subrayar laimportancia de laesenciavital y miticadd arte.

La clave de sus afirmaciones esta en la proposicion de los fines Ultimos del
arte, no hace referencia Unica a un determinado lengugie forma, pero es mayor la
posihilidad que tienen dgunos lenguges para cumplir con los objetivos primarios

dd arte, que la de otros. La condena a la abstraccion dista mucho de ser absoluta,

8 | a polémica del arte abstracto se inicié entre Sebastian Salazar Bondy y Luis Miré Quesada,
luego involucré a mas de una decena de polemistas en el afio 1953, con defensas cerradas o
criticas lapidarias, protagonizaron una de las facetas de |la historia del arte peruano del siglo XX.
En contra de la abstraccion, polemizaron, ademés de Salazar Bondy, intelectuales de distintas
disciplinas, como Algjandro Romualdo, Francisco Mird Quesada, Emilio Mendizdbal Losack, Juan
Rios, entre otros. En defensa, ademéas del arquitecto Mir6 Quesada, polemiz6 Fernando de
Szyszlo. Una perspectiva general de la polémica, aungque en cierto modo sesgada, aporta €l texto
Mir6 Quesada, Luis. Arte en Debate. Lima: Facultad de Arquitecturade laUNI, 1966.
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porque se ponderan las dificultades obvias su fdlida comprenson, la fatiga de su
opcion, etc., lo que no desautoriza a priori a todos los seguidores de la tendencia
“..Jpocos osardn negar que la prescindencia dd asunto o la figuracion coloca d
creedor en un tereno &ido pero firme, dificil pero promisor.”(55) La
condderacion principad ante € andiss de los textos de Sebadtian Sdazar Bondy
es e caacter especulativo del discurso, las interrogantes dd  autor, sus
expectativas respecto d arte y a la vida. Ademas de saber que sus paabras son la
permanente blisqueda de un camino y € cuestionamiento alas normeas rigidas.
Esa fdta de conformismo, la blsgueda de |o nuevo y més pertinente para

laépoca, involucrad critico del arte con las nuevas formas:

“La pintura genéricamente llamada abdracta [..] es una
brecha contra & conformismo dd hombre quieto y sn
audacias. Por ahi ha pasado todo: desde & dadaismo [...]
hasa d informaismo que ahora sobrecoge, como a su
turno € cubismo, € fauvismo, € sobrerredismo, etc, €
acostumbrado sosiego de quien no quiere que nada se
mueva, ni muestre su drama interior, ni- se interrogue hasta
las Ultimas fibras, ni se proyecte méas ala de la época que
pasa.” (166)

El caracter renovador de la abstraccion en su momento, fue su principa
gporte y mayor logro, la interrogante planteada a la representacion de la redidad
en forma figurativa, d agotamiento de los lenguges naturdistas dd arte, son
puntos que aseguran la vaidez de la abstraccion como congideracion nueva y
oxigenante de las artes plasticas. No era una tendencia desestimable per se.

Pero tras de toda innovacion esta € riesgo; después de una propuesta
dternetiva, sempre surgen los opostores a lo nuevo. El texto demuestra que
Sdazar Bondy no descaificaba a arte abdtracto desde una postura ideoldgica
cerrada, por € contrario, establece los limites que separan la condicion de vaor
edético y de vdor socid, las finas demarcaciones del discurso y de su
conceptudizacion bésica. El ate que se vuelve eco verdadero de la vitdidad, que
se vueve eco de hombre y de sus interrogantes es un arte que, mas dla de sus

medios —figurativos o no figurativos—, permanece atento a sus fines.
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La experiencia de los artistas abstractos es véida aun desde su opcion por
la no figuracién, en tanto contiene la audacia apropiada para la blusqueda de
nuevas experiencias plédticas incognitas y posiblemente dedumbrantes.

“La abdtraccion, en consecuencia, proviene de un afan, cas rdigioso, de
crear Signos mégicos nuevos perdurables”(122) La expectetiva de los artistas
plésticos por encontrar otros lenguges con interés pasiona, con fanatismo por
consagrarse d verdadero sentido de ate rescatar las vivencias humanas 'y
dotarlas de una esencia perdurable, es ante todo, respetable. A pesar de la
diferencia de los medios, la argumentacién de Sebadtian Sdazar Bondy sobre
arte se remite primordidmente a los fines, a la blsgueda de un arte nuevo y de un
lenguaie que lo haga posible. Pero la aceptacion de los fines del arte no implica la
aceptacion de todas las manifestaciones ddl arte abstracto, por € contrario, la
incgpacidad de la tendencia para cumplir con los principaes fines de arte, es una
de las razones que promueve su critica

Las razones esgrimidas para sustentar la critica dedl arte abstracto, fueron
diversas y recurrentes, entre las cudes destaca la fdencia de origindidad, la
ausencia de inspiracion. Por dlo, subrayaba Salazar Bondy su desaprobacion
hacia los representantes de la tendencia que retoman lenguges genos y gastados.
Estos autores se tornan en eco y epigonos de otros autores, principamente
occidentaes, alos que repiten Sin mayor imaginacion:

“Hay un sacrificio de la individudidad y, por ende, de la
origindidad, 1o que en muchos equivde a una lamentable
mutilacion. En manos dd pintor abdtracto slo hay dos
eementos formas y colores. Con dlos ha de expresar €
infinito mundo interno y externo del hombre que € arte,
desde su origen ha asumido. Se trata [...] de una prueba de
audteridad y dintess, de concentracion absoluta, cuyo
logro es dgo més dificil que dificil.” (116117)

No se subraya la nulidad de la experiencia de la abstraccion, sno la
dificultad que ésta implica para la expreson atistica Hay un respeto tacito en su
discurso hacia la busqueda dd arte abstracto, porque aun la prescindencia totd de
la forma, y la gparente friddad, requieren de una postura y una definicion; pero
por los escasos medios del artista para expresar su universo plastico, @ resultado

satisfactorio se dificulta alin més. degenera en un asunto band y de composicion,
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en extremos més ludicos que edtéicos, en formulas coloristicas més que en un
contenido artistico.

“El extremo abdracto es, en resumidas cuentas, una
prueba de poder, y ta vez Srva para hacer patente cuando
un pintor pone € color en la tela por un impulso creador y
auténtico y no por un prurito exclusvamente Iddico.”

(117)

La fiddidad d impulso creador, a esa especie de llamado primordid que

era d arte para Sdlazar Bondy, se ha puesto a prueba. Lo que esta desaprobando es
e resultado de dgunas muestras de arte abstracto y no a toda la tendencia en

generd, porque entendia laimposibilidad de que los medios sugtituyan alosfines.

“..6s dntomaico que, mientras en la lisa de la
controversa se habla de la posible destruccion del género
humano por la exploson nuclear, se discuta sobre d
porvenir capitdista o socidida, se disputa en torno d
derecho de los pueblos a ser independientes y libres, se
plantea @ drama de las multitudes hambrientas de pan y
saber, s dice 9§ 0 no a deerminado camino hacia
determinado orden, haya un hombre que ponga un azul
sobre un blanco y diga que ha hallado la verdad.”

Se presenta la concepcion dd arte dirigido en pos de un fin Unico, de una
verdad que le da, ademés, |a categoria a concepto. La categoria de arte, las ideas
mas cohesionantes acerca del arte prueban que la médula dd discurso se iba
orientando, a través dd tiempo, hacia € aspecto socid y hacia € pensamiento de
izquierda.

Aparece la importancia del deber ser, la nocién éica de la funcion que
todo sujeto cumple en favor de su sociedad y de un bienestar compartido.

“Todos, ademas, intelectuales de cuaquier rama, § SOMos
conscientes y creemos en € porvenir, sabemos que no
trabgamos sdlo para hoy. En ese sentido, los que hemos
adoptado una posicion contraria a la escuela abgtracta
pensamos que & futuro depende de la manera como
estamos comenzando a crear, y consderamos que esa
corriente representa la decadencia del  arte pictdrico.
Ninguna decadencia [...] ha engendrado nunca una edad de
oro: Sabemos que tenemos que expresar, ahora, nuestra
vida y nuestro espiritu, con cdaridad, sencllez y

86 Salazar Bondy, Sebastian: Tras un paseo metafisico En La Prensa, 30 de mayo, 1957, p. 8.
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profundidad, y que la redidad nos exige decir la verdad
aunque la verdad resulte crud y desgarradora. El abstracto
impide esta fecunda ocuencia" (12)

Afirma € hdlazgo de la verdad, la nocion de futuro posible, los caracteres
atavicos de la expresiéon culturd humana: € discurso de Sdazar Bondy depende
de lacosmovison dd autor.

Es posble encontrar en un primer momento la rigidez dd purismo més
radica y de la opcibn mas modernista en € sgnificado estricto de la expresion:
“La expresion pura no es explicable donde alin nadie ha dicho lo que se tenia que
decir y donde todavia no se ha puesto € cimiento de lo que con € tiempo sera una
cultura’ &7

“Una juventud sn fe y dn horizontes, en desacuerdo con
la redidad pero desprovigta de principios que contribuyan
a u trandformacion, da la espdda d hombre y a la
naturadeza para ampararse en la linea, en la perspectiva y
e color. As sucedié a raiz de la primera gran guerra,
cuando un nimero considerable de pintores y poetas
pretendié dudir la redidad a través de diversos “ismos’
artepuristas. De cuya torre de marfil los sacd una guerra

alin més monstruosa que la precedente.” 8
El concepto escindido entre la expreson artigtica purista y la expreson
artistica comprometida tiene un punto de convergencia: la capacidad del arte para
cumplir con una funcién y a la vez sr auténtico consgo mismo. La deccion entre
ambas formas de entender € arte fue primordid dentro dd discurso de Sdazar
Bondy y congantes son las referencias a aquellas corrientes: entre una posicion en
defensa de lo estéticamente puro y lo trasgresor a la norma fria e impersond de un
arte dirigido hacia una funcion edtética Unica. “Este supuesto arte [..] comienza
por negar la nacionalidad de cada uno y concluye por borrar d hombre de carne y
hueso del tiempo y la redidad.”(8) Aparece la duda sobre la pertinencia de

proporcionar la categoria de arte a la tendencia abstracta, porque los seguidores de

87 Salazar Bondy, Sebastian: Carta ala Agrupacion Espacio. En Socialismo y Participacion N°16,

. 108.
gs Otero Silva, Miguel: Ubicacién social del abstraccionismo. En Otero Rodriguez, Algjandro y
Otero Silva, Miguel: Polémica sobre Arte Abstracto. Caracas: S.E., 1957, p. 43.
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eda corriente sacrifican @ principd deber de ate a la mera funcion estética,
sacrifican d sentido del migterio, € lengugje de la veracidad y de lavitaidad.

“Un murd abdracto es una decoracion. Un murd
figurativo no se resgna a ese papd secundario, pues €
pintor, hombre con ideas y emociones vivas, exigente en
el sentido més hondo de la padbra, quiere proyectarse
integramente en su creacion, hasta llegar d espectador,
conmoverlo en todo su ser  y eevarlo hasta un punto
Situado sobre d y su circungtancia.” (99)

La exisencia, es decir, la vida, aparece de modo omnipresente en €
discurso, esté resudta en forma técita dentro del sentido del arte, involucrada en
su concepto. La vitdidad, y lo que éla involucra, las emociones, las pasiones, los

recuerdos aparecen de modo ssimbdlico en laobra, y establecen su propialdgica.

“No podemos hacer arte por € arte, Sno arte por laviday
para ela. No se trata de la disyuntiva pintura figurativa o
no figurativa, Sno de una deccion mas dramdica o nos
revelamos a nosotros mismos con  nuestras miserias y
nuestras grandezas, o0 huimos de nosotros mMismos para
entregarnos a ese lujo que es tratar de pintar la pintura
misma Lujo, heroismo y suicidio, & arte abdracto
pretende agprehender una ciencia que sdlo entrevemos, que
es ecurridiza y que quiza no existe. No estamos, quienes
todavia no sabemos lo que somos inmediatamente, para
talesjuegosy aventuras.” (206)

Sdazar Bondy sefida la gratuidad del arte por d arte, € sentido estético
que pierde sustento fente a otras funciones. La principa de las aversones frente a
la creacion abstracta se debe a su actitud evasiva, su desinterés y tendencia hacia
la pérdida de vdor, de las formas y la figuracion, y con dlas, de los lenguges mas
cdaros, las ingancias disconformes, las batdlas y aun las escaramuzas que se

sogtienen mediante los contenidos de una obra de arte &°.

8 Es importante la version sobre el tema perteneciente a Herbert Read, ya que su obra constituye
una de las fuentes que Salazar Bondy reconoce en sus textos. “El arte no puede permanecer
pasivo; su esencia esta formada por su caracter revolucionario, adquirido después de laliberacion
de las ‘tradiciones degeneradoras del Renacimiento’, segin el propio Read. El carédcter
revolucionario es condicidn necesaria de la existencia del arte; su negacion equivale alainaccion,
la desintegracion, la muerte.” Kuczynska, A. La salvacion a través del arte. (Las concepciones
estéticas de Herbert Read). En AAVV. La lucha de las ideas en la estética. La Habana: Editorial
Artey Literatura, 1983, p. 247.
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El Pert no fue @ Unico lugar donde @ ingreso de la tendencia de la
abstraccion generd largas polémicas, también en otros paises las hubo, en € caso
especifico de Venezuda, la discusion se registra entre un pintor, Algandro Otero,
y un escritor y critico, Migue Otero. Notese la iguddad de criterios
desaprobatorios del arte abstracto:

“El arte abdracto, tanto como actitud estética, es una
poscion filosdfica Su dgno e la evasdn. Su
procedimiento, € escaparse de la redidad para refugiarse
en d mundo subjetivo, esotérico dd atista Es la viga
teoria del ate por d ate, € arte incontaminado, que
goarece en la higoria de la humanidad con diversos
ropges y que en @ sglo veinte, a raiz de ambas guerras
mundides, ha pretendido refugiase en ‘d ate
abstracto’ "%

Encontramos en la cita incluida de Otero Silva, la concordancia con los
argumentos expuestos por Sdazar Bondy, € arte abgdtracto como una evasidn
puslanime y complicee Un refugio que conddera mgor la huida que d
enfrentamiento  abierto®’. Ante los problemas existencides de  momentos tan
dificiles como aguellos pertenecientes a la postguerra, era preciso y hasta
explicable d surgimiento de una tendencia artistica que escamoteara la redidad.
El ate que no s contaming, que se mantiene aséptico y lgano a todo factor
humano.

“No otra sdida que esta segunda [la abstraccidn] [...]
parece tener @ arte europeo, empefiado como esta en la
disolucion de todo lenguge comunicativo, tenso por d
halazgo de una cima slente y deshumana. Se trata de una
vetiente fatd en tanto se ahonde € divorcio entre la
creecion estética y € mundo dd hombre comin, ser
pueto ante un conflicto socid que es, también mord.
Mientras s2 duda la afirmacion, la lucha, la rebeldia no
habrd como impedir que los atitas se refugien en una
especie de regocijo solitario, dentro de sectas esotéricas

% Otero Silva, Miguel: Sobre unas declaraciones disidentes del pintor Alejandro Otero Rodriguez.
En Otero Rodriguez, Alejandro y Otero Silva, Miguel: Polémica sobre Arte Abstracto. Caracas:
SE, 1957, p. 14.

1 A favor de laidea de la abstraccién como un refugio para los tiempos modernos se encuentra en
el texto de Fernand Léger, e item La vida moderna, en Hess, Walter. Documentos para la
comprensién de la pintura moderna. Buenos Aires. Editorial Nueva Vision, 1959, p 156.

72



cuyos sgnos prescinden de los draméticos problemas
espiritudes y materiales de laépoca” (85)

La permanencia del problema de la imagen, entendida como la verdadera
sugtancia de una obra, recuerda @ debate formdista de sglo XIX y a las
propuestas posteriores acerca de la teoria socid de arte, € protagonismo de la
forma frente alaimportancia primordia del contenido.

El paddo entre lo socid y lo mord es d pefecto gemplo de la
importancia tan contundente que tenia la opcidon sociad en @ lenguge atigtico yd
cotidiano. La fuerte tendon entre la pertinencia de los mensges socides o la de
los géneros puramente estéticos es la que define d meollo de la problemética del
discurso de Sdazar. Es ademés una de las principaes tensones de su vida,
definitivamente, € autor encontrd a través de su propia experiencia € punto
medio.

La belleza de las obras abgtractas es indudable, pero es, ademés, una
belleza fria y aséptica, diganciada evidentemente de la redidad inmediata y de
lengugje entendible por las mayorias:

“Que mi amigo Luis Mir0 Quesada se quede con los
cuadros hechos de lineas rectas y curvas, tridngulos,
rectihgulos y circulos antisépticos, y las esculturas
fadbricadas con dambre y ldminas exquistas [..] Yo
espero a los artistas que nos habran de decir, con un
lenguge potente y measculino, con una fuerza viva y
eterng, la belleza y @ horror de este pais la degria y la
trigeza de este Per(, de esta América, donde vivir es una
aventura creadora, heroica y naturdmente sobrenatura.”
(87)

En la polémica dd ate absracto, sostenida con @ arquitecto Luis Mird
Quesada, Sdazar Bondy asegura una posicion de modo inconfundible y claro: la
postura no dega resquicio alguno para las dudas, su condena es absoluta. Las
formas geométricas, o la exclusén de las formas figurativas, son descritas como
atificides, cdificadas como edructuras inttiles e ineficaces, contrapuestas a lo
gue debe s=r: @ lenguge que traduzca de forma clara e inobjetable la experiencia
humana, su derrotero y su meta find. La nocion aparece completa en la presente

cita, con la idea de la fuerza de mito, la categoria inobjetable de lo sobrenaturd,
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ligado a lo primitivo y a lo pridino. Smilares argumentos se desenvueven en la
polémica que dguié a la incursdn dd ate abdtracto en Venezuda, llevada por
Miguel Otero Silva, quien en sus criticas sogtiene puntos concordantes con los de
Salazar Bondy en € Perd.
“Es una formula comprensible gpenas por un cenéculo
iniciado y minoritario, que niega d hombre y a la tiera,
gue no quiere saber nada del pueblo y de sus angudtias,
gue pretende sudituir la emocion atigica por la
gpreciacion cerebra de la obra. Es explicable que en un
pais de cultura decadente o faisandé, agobiado por €
excepticiamo y la fdta de fe en d hombre, se le otorgue €
premio nacional de pintura a un cuadro abstracto. Pero
nunca en estas naciones americanas que estén levantando
U dedtino con acilla humana y que reclaman de sus

atistas una obra que contribuya d logro caba de ese
destino.” %

Se hace cdaa referencia d carécter ditigta de la abstraccion y de su
dificultad para llegar a las mayorias, se asegura que no traduce la redidad, que es
gena d drama humano. Se entiende su pertinencia en una sociedad como la
europea, pero es inapropiada para la realidad americana. Dgar de lado la urgencia
de la expreson plédica seria engenar la cultura americana, quedaria interrumpida
la cabdidad de su formacion continentdl.

En d Per(, a propésto de una polémica con € pintor Fernando de
Szys0%®, Sdazar Bondy denota sus impresiones de modo casi gréfico:

“...te confieso que he visto cuadros abstractos agradables y
hasta bdlos, pero ninguno me ha golpeado por dentro y
me ha infundido un superior diento. Hay una mutilacion
en esa pintura, unacomo frustracion lamentable.” (78)

92 Otero Silva, Miguel: Sobre unas declaraciones disidentes del pintor Alejandro Otero Rodriguez.
En Otero Rodriguez, Algjandro y Otero Silva, Miguel: Polémica sobre Arte Abstracto. Caracas:
SE,, 1957, pp. 1415.

S A pesar de sostener polémicas, el pintor Fernando de Szyszlo fue uno de los intelectuales mas
cercanos a Salazar Bondy, quien empezé a publicar critica de arte comentando una exposicion del
pintor, en una publicacion en Buenos Aires en el afio 1949, y sobre el mismo pintor versa su
Ultimo articulo sobre una exposicion artistica. Ver Rodriguez Saavedra, Carlos. Sebastian Salazar
Bondy y la pintura. En Expreso, Lima, 7 dejulio, 1965, p. 10.
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La belleza de los resultados de la bUsqueda de los artistas abstractos es
innegable, es parte de sentido estético que no es refutado, pero s lo es la
condicion de lengugje potente y fuerte, de significados que estén ligados d sentido
de la vitdidad y dd mito: eso engendra la mutilacion, la excluson de la redidad
pléstica, de la carrera por |la verdad estética de |os mensgjes internos .

Aqudlo es sodenido repetidas veces, asegurado sSin tregua por los
contendores, de modo que no quedan dudas sobre laradical condena:

“..me sento satisfecho de mi postura critica con respecto
a ex ate llamado abdracto, en & que s refugia la
angudia de una humanidad que no encuentra otra sdida
parasucrissqued dlencio.” (77)
La plédtica slente de los atistas abgtractos conmovid a los intdectudes
de Perd, no s0lo a Sdazar Bondy, convirtiéndose en una de las principaes
objeciones de los detractores de |la abstraccion.

“Un arte mudo puede poseer la eocuencia ddl slencio. Pero
cdlar es otorgar —dicen y € ate abdracto es complice
sordido de los factores negativos de nuestra edad. Su
dfabeto es tan limitado que no aina a organizar una sola
palabra responsable.” %°
Seglin las paabras que trascribimos del poeta Romualdo, severo critico de
la tendencia abdracta, no S0lo es negativo cdlar, sno la implicancia y
consecuencia de agud dlencio, a las que se le atribuyen un rol complice dd
decamiento y responsable de la congternacion De modo similar, Otero Silva
opina acerca de la abstraccion y sus detractores, que emprenden la construccion de
mecanismos socides correctores, son [os que renuevan los vigos esquemas. Los
gue oxigenan la amaosfera cargada de evasivos y desinteresados en o porvenir. La
coincidencia con las premisas expuestas por Sdazar Bondy en nuestro medio son
claras.

“Son también enemigos de la teoria dd arte por € arte [...]
los humanigtas y los renovadores socides. Sodtienen étos

94 Ver la coincidencia con la critica de Jean Bazaine en el item ¢Arte Abstracto?, en Hess, Walter.
Documentos para la comprension de la pintura moderna. Buenos Aires: Editorial Nueva Vision,
1959, p156.

% Romualdo, Alejandro. El arte por e arte abstracto. En Ensayistas de La Libertad. Lima
Ediciones de Cuadernos Trimestrales de Poesia, 1958, p. 128.
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que € atisa y la obra de ate no pueden mantenerse a
margen de la evolucion de la humanidad de la cud son,
quitanlo o no, reflgo y consecuencia Y sodtienen
igumente que la aparente  neutralidad, neutrdidad que
edriba en renunciar d contenido paa refugiarse
exdudgvamente en la forma, no es a fin de cuentas una
neutrdidad sno la resgnacion a conformarse con la
redidad existente,

Debemos sefidar por otra parte que, en su impulso inicid,
e artepurismo o teoria ddl arte por @ arte se nutre de
rebeldia e inconformidad. El artiga en desacuerdo con €
medio socid que lo rodea, e incapaz de pronunciarse
abiertamente contra €, intenta guarecerse en su mundo
ubjetivo, adase en una campana neumdica para
engendrar una obra incontaminada, abstracta o abstrusa. No
es fenbmeno casud que d abdtraccionismo, corriente
plégica que paecia ya sepultada y olvidada, haya
resucitado tan vigorosamente en la Europa de esta post
guerra” %

La posicion directa e irrefutablemente critica sobre la opcidn de los artistas
abstractos, se sodiene en la importancia de sus conclusones. no es una tendencia
irremediable, ni tampoco queda condenada por sus contenidos amorfos, inclusve
la evason y la huida, son negaciones, y por €lo, eocuentes a su modo: “Veo en €
arte abstracto una forma —en verdad la més refinada y sutil— del suicidio, de la
negecion vitd, dd desencanto mord més absoluto.”(77) Uno de los fines
primordides de ate, € de infundir d sentido vitd, se ve tracionado de forma
técita por la ausencia de la figuracion, o la figuracion llana y geomérica, sSn
contenido especifico. Es un ate que sustrae @ sentido del proceso de anomia

socid, del aniquilamiento de las esperanzas, del agotamiento de Occidente”’. Se

% Otero Silva, Miguel. Ubicacion social del Abstraccionismo. En Otero Rodriguez, Algjandro y
Otero Silva, Miguel: Polémica sobre Arte Abstracto. Caracas. S.E., 1957, pp. 42— 43

97 Unaidea clara de la defensa del arte abstracto se extrae de las siguientes palabras de Luis Mir6
Quesada: “El arte es una realizacion humana, la expresiéon y manera de sentir y pensar de un ser
individual. En lo que los problemas—las necesidades y las contingencias social es son influyentesy
determinantes de su personalidad, su arte sera reflgjo de lo social, en la misma medida— que lo
pueden ser, los determinantes del cielo y la tierra (como influencia telUrica) que conforman su
circundancia, sus creencias de misterios y religiosidad, sus frustraciones y afirmaciones, sus
pasionesy su capacidad de amor. El arte no es un producto de latierra, ni un producto del cielo, ni
de religion, ni tampoco del amor, ni o es mayormente de una sociedad. El arte, repetimos, es sblo
producto del hombre y expresa la tierra, €l cielo, e amor o la sociedad, en la medida que estos
influyen y modelan aaquel.” Mir6 Quesada Luis. Arte en Debate. Lima: Facultad de arquitectura
de laUNI, 1966, pp. 124 - 125.
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trata, por lo tanto de un slencio “docuente’ A b tendencia del arte abstracto se
contraponen lavigenciade la vitdidad, de la apuesta por la vida.

“No creo en d llamado arte abstracto, conspiracion de
dlencio, adorno para ambitos incietos donde la
senaudidad 'y la indiferencia quieren ignorar que la
exisencia es una aventura contra € odio, la destruccion y
lamuerte.” (5)

Edtablecidos los puntos basicos de la contienda producida por € ingreso
de ate abstracto en de la plastica naciond, queda més clara la raiz del contexto
de la polémica; los polemisas Stlan sus limites y sus principios de modo
explicito y decidido.

De un lado, los defensores del arte abstracto, como abanderados de 1o
moderno, 10 nuevo y la animacion culturd verdadera Esbozando una estética
partidaria dd valor dd “arte por € arte’. Dd otro, los criticos a dicha tendencia,
esgrimiendo la necesidad de un arte con una funcion determinada, sobre todo €
arte que sSrve alasociedad.

Entre aqudlos criticos gparece Sdazar Bondy, que cumplié un rol
protagbnico en la polémica, pero su postura, sostenida con furor y seguridad,
llevada a los extremos de la condena, lo es més de forma que de fondo. Las
principales objeciones a arte abstracto, pudieron haber sdo planteadas a cuaquier
tendencia de vanguardia. Se condiciona los textos criticos periodigticos d egtilo de
la época, ala coyuntura, alos polemistas.

“Creo que d arte llamado abstracto no sdlo escamotea los
problemas espiritudes de nuestro tiempo, SN0 que ademas
prescinde de otros problemas, mas inmediatos y basicos.
Quiero un ate combativo, un ate con sentido y findidad
conocidas, no una diverson de sdon para escogidos o
iniciados.” (5)

Catdogar d ate dbstracto dentro de una categoria de signos
indescifrables, en & ambito de una pequefia poblacién o dite culturd y artidtica,
equivale a otorgarle la definicion de herramienta de diverson. Artificid, es decir
no auténtico, anodino y suntuario, € arte abstracto no es una tendencia negativa
por si misma; Sno por los resultados que logré en € pais, y por los inconvenientes

que causd. La blusqueda del arte abstracto es legitima, en tanto traduce las
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expectativas de artistas y sociedades especificas %8, pero las copias que origind en
nuestro pais, se presentan absol utamente desfasadas e impertinentes.

“Indsto en que la ‘misica concretd se asemga a la
pintura abdracta en que slo se propone como fin
provocar puras Sensaciones, meras impresiones externas, y
no tranamitir una emocion y, por medio de dla, establecer
una conmocion intensa entre artista y espectador. Se trata
de una reacion de produccion y consumo puramente
sensorid, no espiritud.” (3)
El campo sensorid queda desacreditado frente d emocional y d raciond.
Las sensaciones son percepciones externas, propias de los sentidos.  Situado entre
la encrucijada ddl deber ser y @ s, @ artista argumenta sobre sus posibilidades y
s rinde ate lo que asume como conveniente, en dlo resde la implicita
aceptacion del arte abstracto como una posibilidad no desechable:

“..dos grandes influjos operan sobre € pintor abstracto.
Uno, & imperativo de ser consecuente con lo que parece
s d lenguge edtético de su época y la expreson de
gusto de los mgores, otro d deseo, latente en cada artista
auténtico, de indagar en su ate mismo, libre de toda
interferencia en los problemas plésticos que aborda d
pintar [...] actia sobre d d incentivo de pintar la pintura
misma. Dos maneras, como s ve, de ser led: la primera
paracon € artey la segunda para consggo mismo.” (55)

La verdadera renovacion en d aspecto formad proviene dd gercicio libre
de inspiracion y formdizacion de las expectatives dd atista, provienen también
de su espiritu y su busqueda de un nivel estético que traduzca mejor € momento y
a sus actores. Debatiéndose entre € gusto de aqudlos que pertenecen a una dite
intelectud y de época, y la opcion por la creacion auténtica; es decir, entre la
obligacion y lalibertad cregtiva, se encuentrad artista abstracto.

Ambas opciones son gprobadas, porque proponen de igud modo la
pertinencia de la obra atidtica; la primera indste en los problemas estéticos, la

segunda en los éticos, que recuerdan e compromiso socid y persondl.

%8 Ver las notas de Kandinsky acercadel arte abstracto y el realismo, en Hess, Walter. Documentos
para la comprension de la pintura moderna. Buenos Aires. Editorial Nueva Vision, 1959, pp.
108110
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“Me ratifico en la idea de que la pintura abstracta elude todo juicio sobre €
mundo, y que por e0 es exclusvamente ludica”(5) Permanece la vigencia de
edtilo de Sebagtidn Sdazar Bondy, que reafirma un discurso sustentado en primera
persona y que utiliza la percepcion persond, destinada con la intencion de
Subrayar las vivencias inmediatas, como los elogios a arte puro, las dudas sobre la
vigencia de la redidad, sobre las bases del redismo y sobre la funcion y la
libertad creativa dd artista

La tendon sobre la que transcurre @ universo textual de Sadlazar Bondy, se
trandforma asi en un hébito trashumante, en una condicion defensva ante la
precariedad de la vida. Insste en la presentacion de la caracterigtica Iudica como
un elemento discreto, negativo y ladtrante para @ arte.  Se entiende como carente
de seriedad, la diversion adolece de fundamento ante la solemnidad del arte.

“Lo peor que sucede con este arte es que congtituye €
refugio de dos clases de artistas frustrados: los que carecen
de talento para crear en torno de motivos conocidos (los
gue son incapaces en una paabra, de ser origindes a

través de los medios y asuntos tradiciondes) y los que
quieren escamotear & deber que obliga a todo hombre de
hoy a emitir una opinion sobre laépocay su drama.”%°
La funcion y d compromiso que asume € atista por € hecho e serlo, son
entendidos como una necesdad, como condicion para la practica de ate. Se
critica de un lado, la opcion de los artigtas que se inspiran en temas genos a la
redlidad, porque no pueden hacerlo de otra manera: por fdta de aptitud. De otro
lado, la opcién de no decir nada, € dlencio antepuesto, que vueve d artiga
slente en cdmplice de lo que cdla carencia de vocacion y de vdor. El ate
abstracto se produce a partir de una serie de carencias no satisfechas, de vacios e
inercias provenientes de una época que se caracteriza precisamente por € vértigo
y lafugacidad.

“Y todo ed0 no es prguicio pues surge de un
‘fundamento  estético previo'. Pensamos que € ate
abdtracto no tiene escape, que eda puesto ante un
obstaculo indoblegable, porque sostenemos que €S
indispensable que € ate intervenga en la vida, en la

%9 salazar Bondy, Sebastian ( Juan Eye, Seud.): Sobre Arte Abstracto. En La Prensa, 26 de
mayo,1954, p. 8.

79



historia, con su maravillosa paabra Nos parece faso todo
ate que no oping que escamotea los problemas
espirituales y hasta materides de su tiempo. Y no sdlo por
gue no represente la redidad, como se supone, Sno
porque & no representar congtituye una manera de evadir
todo contacto con lo que es més imperioso y fundamenta
paralaexisencia” 1%

Ante la imperiosa necesidad de tener y sogtener un mensge a favor de la
vida, de ser recipientes y creadores del mito; de ser fiedl ala épocay a la sociedad,
gparece la postura permeable e indecisa ddl artista abstracto.

En d momento en que la airmacion es indispensable, la tendencia artistica
que base sus fundamentos en la negacion y la anomia més absoluta, queda sgnada
como impertinente e innecesaria, desgprobada por su evasidn. La evason de la
redidad no es adecuada, no por la evasén misma, Sino por los asuntos urgentes
gue s dgan de lado por la imitacion tardia y faaz de una tendencia occidenta y
propia de un mundo decadente.

Una de las definiciones més importantes de la plégica naciond es la
planteada por la vertiente abdtracta; Sn embargo, en nuestro ambiente cultura
nunca llegdb a ser tan dogmética y solida como sus defensores pretendieron. El
resultado tuvo en las obras un lenguge moderno con agun medtizaje tradiciond.
Sebastidn Salazar Bondy, subrayO su postura critica ante esta tendencia, sostenida
con una vocecion dfirmativa y tenaz, sus argumentos partian de premisas
innegables. Desde un primer momento, enfaizd que su acercamiento hecia € arte
surgia de una podstura sociolégica, no  edrictamente  estética;  aunque
definitivamente, Sdazar fue mas riguroso consgo mMiSmo que con los pintores
abstractos a los que critico, porque Sus razonamientos realmente parten de un

sentido sociolégico, pero abordan temas estéticos 'y éticos con igud desenvoltura.

2.2 CONCEPTO DE ARTISTA

La categoria conceptua del artista que se desenvuelve a lo largo dd discurso de
Sebagtian Sdazar Bondy, |o presenta como uno de los personges protagonicos

dentro de la sociedad; por la labor que desempefia se adecla d marco de la

100 | oc. Cit.
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edructura del arte y a su sentido y direccion socid: d arte se debe no slo a su
creador, Sno también a la sociedad y a entorno. El plblico receptor también
interviene en la creacion, ain de modo indirecto. Es decir, segin Sdazar Bondy,
la sociedad también es paticipe directa de la creacion. Encontramos una
coincidencia con la idea expresada por Ricardo Carpani, a proposito del publico y
de la creacion atidica “El ate modda € inconsciente colectivo 'y
smultineamente se nutre de 4..."*% La influencia de la cresdién artidtica
retrodimenta a la comunidad de la cud surge, a la cua expresa, de la cud nacey
delaque, asuvez, senutre.

El problema que representa cdificar d creador, ademés de emitir un juicio
sobre su obra, se resuelve desde un primer momento, cuando se establece € rol
decididamente particular y trascendental del creador. Para Salazar Bondy, la
elaboracion dd concepto primario de artista es una construccion que lo involucra,
por su produccion artigtica y lirica. El pensamiento de Sdazar Bondy e, en ee
sentido, un tanto escindido porque se desarrolla tanto en € campo creativo como
en d campo critico de la creacion.

“Lo que reamente buscamos en la obra de arte es cierto
elemento persona —esperamos que @ atista tenga, S no
una inteigencia superior, d menos una senshilided
diginguida. Esperamos de @ la revdacion de dgo

origind: unavision persond y tnicadel mundo.” 192
La expreson de texto de Read se identifica plenamente con € concepto
de atista de Sdazar, y su blUsqueda por la expresion propia y origind de cada
creador, a la espera de una lectura diferente y definitiva del orden exigente. El
atisa serd @ que proponga nuevas y Unicas formas de percepcion de la redidad y
de expresdn dd gran universo subjetivo: Segln Sdazar Bondy “Un pintor es
sempre un mundo” (279), es decir un universo complgo, completo y anterior, Sn
embargo, es poshle inferir que ha logrado producir un contenido plagtico
ordenado y planteado a partir de i mismo. En primera instancia esta € respeto, €
reconocimiento hacia @ gporte persona dd artida, hacia su vaor y su migerio: d

averar que d pintor es sempre un mundo, se et reconociendo ese mundo

101 Carpani, Ricardo: La politica en el Arte. Buenos Aires; Ediciones Coyoacan, 1962. p. 31.
192 Read, Herbert. El significado del arte. Buenos Aires: Editorial Losada, 1954. p. 19
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completo y desconocido que es d artista Reconociéndolo, no descifrandolo;
porque conserva e misterio del creador que opone laredidad a su creacion.

El creador aparece confirmado como un mundo nuevo, rico, miltiple y
variado. Reconocido por tener un contenido intrinseco, anterior y sorprendente. Se
infiere que la obra no esta desasida de su creador, pertenece a un mundo tangible
y no a un mundo irred, su contenido, cudquiera que sea U lenguge e
experimenta a través dd creador. Asl, su mensge se vueve patente, aunque la
dificultad de su lectura difiera

La capacidad de creacion, de recepcion del estimulo ante la expresion de lo
desconocido y de lo que no se puede gprehender, es la principd vaia dd artista, €
terreno promisorio de los lenguges nuevos que presenta, aamismo, dificultades
paralaexpreson:

“El problema es la expreson, lo que d atida intenta
transmitir a los espectadores [...] Algo, por cierto, que es
terrible, que es angustioso, que es desesperado. Se trata de
provocar en d plblico exs sentimientoss en los
inhabituados a través dd rechazo violento y en los
habituados mediante un ahogo intimo muy caracteristico
del ambiente psicol6gico presente” .13

El sorprendente contenido del arte se detiene ante la reaccion ded publico,
contenido que igudmente motiva su condena 0 su atencion, serd para todos la
invitacion a la tangible experiencia plagica dedtinada a trandformar la pasividad
publica.

La respuesta Optima a propésito de estas nuevas tendencias que buscan
revelarse frente a lo establecido es la smple reaccidon. No existen otras opciones,
frente d medio abllico y sedimentado, que la provocacion y € reto.  La
transmison de un mensge coherente, la redizacion de las expectativas que se
requieren del artista son en sentido Ultimo, una revelacion.

“Dice ago perteneciente a la interioridad del hombre, a su
perplgidad ante la incdgnita que trata de despgar en su
soledad, a su espanto frente d futuro.[...] No es facilidad,
pues, la de los informdigas de la hora Es tragedia
afrontada con sentimientos tragicos y convertidos en

103 salazar Bondy, Sebastian: Facilidad, Expresion, Tragedia. En El Comercio, 11 de noviembre,
1959, p. 2.
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objetos con simbolos también trégicos [..] Es [..] €
reflgo de que se busca comulgar de individuo a individuo
en una suerte de identificacion secreta y dolorosa, més dla
de la docuencia de las figuras objetivas, més dla de la
retdrica[..] mésdladelapinturamisma” 1%

La expreson asombrosa de la tragedia, del desgarro ante la cotidiana y
sombria existencia, la capacidad de dedumbramiento ante todo, se expresa
mediante simbolos y signos que reflgan e identifican d creedor. La obra de los
atistas que conducen una funcion especifica con su oficio artistico se cumple por
sobre todo, lo demés ocupa un lugar secundario. Es la actitud vocaciond dd
creador, que se muestra como la mejor de las causas del aporte artistico y de su
contenido origind y renovador. Los limites precisos que se requieren para juzgar a
la obray d creador son aportados por € propio creador, por su vocacion activa 'y
su adaptacion d medio, por su actitud ante la sociedad, motivos que hacen de su
obra una creacion perdurable.

“Sempre nos preguntaremos cudes de los atistas de
nuestro tiempo seran reconocidos maflana como
representativos [..] Al lado de esos pocos que no son
epigonos  de epigonos,  ¢cuantos  responderdn  con
rotundidad infdible a las interrogaciones dd futuro? Més
dla de la fronda publicitaria —en la que van empefiados
tantos compromisos  interesados, tantos  naciondismos
furtivos- hay artistas de secreto y pudoroso quehacer, mas
consecuentes consgo mismos y con d ate, que trabgan
con slenciosa modestia, con sereno esfuerzo, con improbo
sacrificio.” 10°

Los artistas intemporaes, agudlos cuyas obras son inmunes d tiempo, son
los que afrontan mejor los rigores de la época, es € tipo de atista que segln
Sebagtidn Sdazar Bondy sera redimido por € tiempo, porque € contenido de su
obra tendrd una vigencia perdurable, su lenguge pléstico permitira una lectura

posible y activa que preservara su obra a través de |os afios 1.

104 H
Loc. Cit.
105 salazar Bondy, Sebastian, Sebastian: El arte de Ginés Parra, La Prensa, 30 dejunio, 1953, p. 6.

106 A mediados del siglo XX, los artistas que veian la posibilidad factible de iniciar blisquedas y
explorar nuevos caminos eran los auténticos, eran los portadores de los hallazgos del arte
moderno: “...es preciso considerar con comprensiva simpatia, con carifio, con respeto las
creaciones de |os modernos ante las cual es algunos sonrien con inconsiderado desdén, ignorantes
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El goarato publicitario que auspicié € trabgo de los artistas, segin €
autor, se convierte en una conspiracion contra € cumplimiento cabal del deber dd
atisa, los mecanismos dd mercado se indadan en @ medio y crean su propia
l6gica, que no es Sempre correspondiente con la estética y con los requerimientos
esencides dd arte. Anteponer aguellos intereses a étos, equivale a una silenciosa
agresion ala aventura estética que supone la experiencia plagticarigurosay red.

En tanto son medios, la creacion y € atista se comprometen, no sdlo con
e entorno socid, sno también con @ deber que precisan cumplir. De modo
contrario, la creacion que insste en su capacidad de ser universa y surge de la
experiencia paciente y permanente del creador, remonta todo aguello que se
interponga a su éxito fina y perdurable.

De un lado, d triunfo facil y fortuito, dd otro, € camino sacrificado y
penoso de los que labran su obra con cada peso. Desplazar todo lo que dificulte la
meta a lograr, 0 sea la representacion de lo interior y de lo socid de forma origina
y Unica, es d principd camino que € atiga deberd degir para facilitar su
desempefio.

. agud irraciona impulso que conduce la mano de
hombre a trazar su imagen intima y la imagen que €
intimamente posee dd mundo como consumacion de un
acto magico, que no copia —es cierto—, pero que proyecta,
sobre un plano y con lineas y colores, una redidad
entreviga en la inteioridad y que se postula como
objetivay universamente vaida.” (140)

Pero una eaboracion artigtica dedicada y muitiple no supone la labor del
creador entendida como un acto pasvo, porque seria una mutilacion lamentable:
la creacion empieza por ser producto de un acto impulsivo, como un rapto de
ingpiracion, o una demodtracion pasiona fuera de los rigores de la razon, que es
planteada como € meollo de la accidn creadora. Se establece un lenguge dud: la

imagen propia dd atisa y la que éd ha tomado dd entorno, dd mundo. Ambas

de que son éstas el fruto de dolorosas gestaciones, de crueles y altruistas exploraciones en carne
viva. A esos experimentos delos ‘artistas vivientes' pueden aplicarse estas magnificas palabras de
Paul Valéry: ‘Las investigaciones insensatas son parientas de los descubrimientos imprevistos.
Pareceria, pues, que la historia del espiritu puede resumirse en estos términos; es aosurdo por lo
gue busca; es grande por lo que descubre’ . Payré, Julio. Pintura moderna. 1800-1940. Buenos
Aires: Editorial Poseiddn, 1942, p. 225.



imagenes son plasmadas y resultan pate de universo objetivo, se vudven

sensbles.

22.1 EL COMPROMISO ARTISTICO

El cumplimiento de un compromiso, ded denominado engagé, que Sebadtian
Sdazar Bondy encuentra como una accidn condicionante de la categoria
conceptud del artita. El artisa comprometido es € que asume su obra y su
trabgo como medios para lograr fines estéticos y socides. El  compromiso
sudtenta la naturdeza del creador, su ser como atisa y a la vez su trabgo, la
creacion resulta € nicleo de trabgo de creador. Es la culminacién de su
blsgueda, l1a coronacion de sus esfuerzos.

“..fampoco un pintor es eso Smplemente porque tenga un
pincd en la mano y use camisas a cuadros. Ante todo, su
ate. Mas también la vida ferviente de todos los dias la
penuria y la degria dd hombre - hombre. Y por cierto, la
conciencia de dos pdigros la inmodestia (‘Yo soy artigta
y S0y, por dlo, muy sensble y delicado’) y € €ogio de la
multitud.” %7

El atista se dtla @ una dimensidn cercana a la taumaturgia, pero tampoco
e separa de los asuntos cotidianos, se interesa en elos més aln, porque su labor
comunicadora asi se lo exige. La Stuacion insular, € agamiento, se reducen a los
ambitos de aquellos que no se comprometen con la vocacion artistica. Més que
una ocupacion, se piensa en la labor creadora como una forma de vida, una
eleccion.  El primer deber ddl artista es para conggo mismo, anterior a deber para
con su sociedad.

“El creador artistico no puede encerrarse en una torre de
marfil, porque exigirle eso, agandolo de la vida, es tan
nocivo como obligarlo a reproducir 1o que d Estado o
Gobierno  conddera necesario. El  principio que debe
prevdecer es € de la libertad, porque en ela, quien pinta,
escribe o compone tiene la oportunidad de degir lo que
meor conviene a U temperamento, a su concepto del
mundo, asus ideas” 1%

197 salazar Bondy, Sebastian: El Artista, su Don y su Vida En La Prensa , 25 de junio 1958, p.
10.
108 sglazar Bondy, Sebastian: Deporte, temadel Arte. EnLa Prensa, 25demarzo, 1957, p. 8.
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La concepcion dd orden, la traduccion dd mundo, la efecttia @ individuo,
de modo que resulta diverso y digintivo de cada cud. En € caso dd atidta, las
asumira y las expresara mediante sus creaciones. Aquel mensgje resulta descifrado
e importante para d mismo y para sus logros artisticos, ademés de un aporte a los
lenguges edtéticos. El adamiento como opcidn s vudve una negacion
compartida de laredidad, y unadecison por laanomiay € desinterés.

La opcion individudiga, entendida como d fin de la creacion, eta
desestimada dentro de la préctica artitica, porque @ aegamiento, aunque sea
voluntario u opciond, empobrece d creador vy, por lo tanto, ala creacion. Aunque
e ddgamiento de la redidad también contiene inmersa una opinion sobre la
redidad, es una verson slente y desorientadora, pues la negacidon es una forma de
emitir un juicio. Siempre serg, por ello, més edimable € atita que se asume
como portador de nuevos lenguges con asdero en la redidad. A pesar de los
inconvenientes que pueda traer consigo, tiene mayor méito € emprender la
aventura de enfrentarla y de asamilar sus rigores, porque parte del deber de
creador y de su funcién de medio entre € arte y @ publico, radica en asumir la
redidad ta cud.

“El individudismo, td como s entendid en la etapa
‘puristal, del arte por € arte y para los artistas, esta en
cids. Se anuncia una era en que los intdectudes s
Sentan parte de un grupo humano dado —més vasto cuanto
més intenso en su espiritu humaniga— y a @ soliciten una

contribucion vivay trascendente.” 19°
La correspondencia entre la opcidn insular dd  atita, d auto
confinamiento y la més pura evason, esta claramente identificada por los que se
proclaman a s mismos como atistas, Sn serlo a conciencia La categoria del
atista s define en tanto cumple con su mison, en tanto se hace patente su
compromiso de regfirmarse en la vivencia cotidiana “El destino [..] [de los
atidas] es € de edar en la vida activa, en € exterior, experimentandolo todo y

observandolo todo, para retener de dlo lo que es eterno,

109 salazar Bondy , Sebastian ( Diego Miran, Seud.): Artey Trabajo Colectivo. Sec: Horizontes de
la Cultura. En EI Comercio, Suplemento Dominical, 18 de marzo, 1962, p. 4.
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perdurable, permanente”!!® La importancia y la vigencia de la experiencia
conjunta, de la vida exterior, sustenta todo € sentido de la vida dedicada d arte.
No es razonable, por tanto, intentar la expreson persond pura 'y solipsista, degada
de la sociedad y del mundo exterior, la experiencia individudigta invaida la obra
de arte, en tanto ésta debe tener implicitos los caracteres de conjunto, de sociedad:
“...serén redimidos los que hayan aprehendido en sus obras € espiritu que, bgo
|as apariencias cambiantes de la redlidad de hoy, reposaintacto”. 11

La ambicion se detiene ante lo representado, que smula la consecucion de
la esencia misma de la vida d conseguir agudlo intangible e imperecedero se
convierte en lamisién principa del creador.

“En este continente, donde todo estd por descubrir y
hecer, la mison dd creador es la de revdar d hombre
comun la redidad que lo rodea, desembarazando de sus
ojos los esquemas deformadores que por defecto 0 exceso
s le han impuesto. Es decir, creo que d pintor debe
modtrarle, por encima tanto de la academia como de las
tendencias que aspiran a disolver € objeto, la grandeza de
U dedino e ingpirale un desso firme y heroico de
sobrevivir alas penurias de laexistencia” (77)

La creacion es taumaturgia (142), y se asume la expreson artigtica como
la forma de volver tangibles a los dioses, se entiende, asi mismo, que la forma de
revelar la redidad circundante también es tarea de la creacion, por tanto, del
creador. Revelar, 0 sea destifrar la redlidad, hacerla comprensible, pero también
complga, ricay multiple. Es por sobre todo, € sentido del deber que compromete
a los atigas dd continente americano. La apdacion directa a manifestaciones
deatorias de la redidad, nuevas formas de expreson que empaten con la
blsgueda de caminos menos tortuosos y Penosos, con nuevas Vias de escape ante
la mezquindad de la existencia. Porque € arte no debe ser evason ni huida de un
compromiso central, pero si puede servir de escondite, de escape de una reaidad
poco amable. Asi, no se trataria de un ate no comprometido, sino de un arte

congtructivo, en tanto forma universos estéticos que superan laredidad.

110 o5l azar Bondy, Sebastian: El Artistasu Dony su Vida. En La Prensa, 25 dejunio, 1958, p. 10.
11 sqlazar Bondy, Sebastian: El arte de Gines Parra, EnLa Prensa, 30 dejunio, 1953, p. 6.
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El sentido de atista comprometido con su época, y consigo mismo, se
traduce de modo transparente en su obra y su produccién continua. Las
expresones plagticas que rediza se afirman en d mundo dd ate como versones
de un sintoma origina y profundo. Acerca de pintores mexicanos, se afirma

“La pintura mexicana es un ‘hecho’, dgo indiscutible ya,
de contorno preciso y sentido definido. Se la puede
discutir, mas no es posible, desde ningln punto de vidta,
negarla De una sola vez se impone, mediante obras que,

en mayor o menor grado, trasuntan la fe de unos hombres
gue se dirman en S misnos y paten desde su mundo
hacia d mundo de los demas. Magnifica leccion para los
que entre nosotros, no obstante pertenecer a una nacion
tan semgante a la azteca, titubean aln entre dos aguas,
addos a idess flotantes y dn arraigo en la redidad o en

espiritu.” 112

La expreson factica de las artes plésticas que se observa, y €
reconocimiento del autor, que produce una redlidad que termina involucrando d
publico, se imponen entre la persuason y la regla. Aqudlos que se despojan de
derecho a degir también dgan de lado un deber: no asumen una posicion
reconocida dentro de las opciones, no apuestan, no se deciden, evaden €
COMpPromiso.

El caso de los pintores mexicanos comentados se puede definir como
inusud dentro de la plégtica de América Latina Se nota en dlos un vigor y una
emocion que se traducen en formas contundentes y originarias, la declaracion de
una postura y de una definicion. De ninguna manera e trataba de escoger dentro
de la tengon figuracion y nofiguracion, como S se tratara de una polarizacion sin
vaiantes ni matices. Lo que se requiere es una postura clara ante las opciones
cregtivas, hacia la experimentacion y la blsqueda de nuevos caminos. La
posibilidad de cumplir con este compromiso, hace de artista un personge que se
vuelve necesario, imprescindible para la sociedad, porque traduce sus fines y sus

suefios, los plasmay los convierte en precisiones formales.

112 sl azar Bondy, Sebastian: Arte mexicano. En La Prensa, 7 dejunio, 1954, p. 6.
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2.2.2 LA FUNCION DEL ARTISTA

“Yo, en efecto, reclamo para d artiga la grave funcion de ser testigo de una
sociedad.”(270) La funcion del artista como transmisor de formas y colores
especificos, tomados del universo de la sociedad y que estén dirigidos también
hecia ela la obligacion de ser d que rescate las tradiciones originarias y € que
vincule a la sociedad con los mitos, € miderio origind e inefeble. El artista que
se vudve testigo, que es d medio de difusién de los deberes de la sociedad es €
que cumple con unafuncion ética para con los suyos'y con € mismo:

“El atita depende de su comunidad y su intensdad
proviene de dla, mas @ caracter origind de una obra de
ate se nutre de la persondidad de quien directamente la
lleva a cabo. La comunidad y & medio, que es parte de
dla influyen, presonan y brindan un sdlo genéico a la
obra personal, porque € artista comparte con su pueblo
conceptos, sentimientos, costumbres, tradiciones, higtoria,
todo agudlo que condtituye d suglo y la amaosfera sobre y
dentro de lacud existe.” (256)

La dependencia dd atista con la comunidad a la que pertenece, se
resuelve de modo causd, € artigtay su obra se deben a su comunidad y, por tanto,
son la trangmison de dla  La redfirmacion de contenido socid explicito de la
obra de arte, no por su lenguge forma sno por sus fuentes, congtituye uno de los
puntos medulares del discurso de Sdazar Bordy; la intensa comunion entre d
creador y su medio son definitivos para la concrecion de la obra Son definitivos
también y vdidos para juzgar  cumplimiento de la funcion de artisa Funcion
gue se cumple proporcionamente con @ incremento de su capacidad de encontrar
soluciones plagticas que se guden a los requerimientos de la época; y d hdlazgo,
propiciado por los hébitos compartidos con su comunidad, de una tradicion

omnipresente que prevalece en su obra.

“Nadie negara la interrdlacion profunda del artista con la
comunidad. El artista depende de la comunidad —toma su
tono, su tiempo, su intensidad, de la sociedad de la cud es
miembro. Pero  caracter individua de la obra dd artista
depende de ago més. depende de la resudta voluntad de
hecer que es d reflgo de la voluntad ddl artista, y no hay
arte significativo sin esta accion de voluntad creadora” 13

113 Read, Herbert. El significado del arte. Buenos Aires: Editorial Losada, 1957. p 147
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Artisga y comunidad estan unidos por intereses comunes y por un punto de
patida originaio y fundamentd; es una idea de Read confluyente con Sdazar
Bondy: € atista se debe a la comunidad pero ademés su creacion parte de una
voluntad de creacion, y de la carga subjetiva del creador, y por esta experiencia se
originalacreacion y por tanto € arte,

“La findidad de los atistas consecuentes condgo mismos
y con su vocacion, fue rescatar la operacion creadora de
las aaduras de la redidad. Imitar la naturaleza, copiar €
contorno, adar un tema de la plurdidad teméica dd
universo, no condituia a los ojos dd auténtico creador, la
sustancia que desde Altamira procuraba & hombre
aprehender.” (125)

La funcién find del atista es poner en contacto a su sociedad con los
mitos y con la esencia de su creecion. La imitacion del entorno no tiene que ser
necesariamente exacta, no se exige la copia fiel de la naturadeza, se debe exigir 4,
un afén credtivo, una sustancia hallada por € creador, Unica e imperecedera. La
creecion de dgnificantes. La vinculacion de la taumaturgia con la creecion, la
continuidad de los vinculos obra - creador, permanece vigente en € discurso
textud de Salazar Bondy.

La permanencia de las imégenes, la permanencia de los lenguges, se
sucede en d tiempo y se acerca a los protagonistas de la comunicacion. El arte es
también un modo privilegiado de comunicacion, porque establece un intercambio
de sgnos.

“¢Es la obra de arte un adorno, un objeto para € goce
sensorid, una pieza origind para ser coleccionada? A
esto, por lo menos, es a lo que parece que las creaciones
atigicas han sdo condenadas en nuestro tiempo, en d
cud en generd d atiga existe y trabga empefiado, por
sobre todo, en obtener un éxito de critica, de venta, de
concurso. Ta preocupacién, sn duda, que preside la
ingpiracion, se tranamite a la obra y esté presente en dla
Se trata de una servidumbre, de unatraicion.” (14)

La funcion dd atista se ve mdlada, traicionada en su acepcion Ultima la
fiddidad a la expreson propia, la ledtad dd atiga para condgo mismo. La
opcidén mercantil e interesada por parte de creador se tradada a la obra, por dlo
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s infiere que cada obra es deudora de su creador. Cada historia se dirige hacia su
dgnificante desde € gecutor. El atista que confunde su mison, o sea su funcion
dentro de la sociedad con sus intereses persondes més congrefiidos a su
naturaleza de individuo, pone en riesgo su obray su categoriade artista.

S bien la obra de arte es tarea de una persona, manifestacion de un mundo
interior, ela no puede prescindir de otro mundo, mas amplio, que es la sociedad

enlaqued creador estainscrito.

“Aun los grandes individudidtas [...] dirigen su pddora a
dguien, y e dguien no puede sr solamente € que eta
en poder de una clave secreta 0 @ que por su cultura tiene
recursos especides para ducidar enigmas, entreliness,
medias paabras, abdtracciones. Tanto es asi, que los
pintores no-figurativos rechazan, cuando se les reprocha €
hecho de encarrar en sus tdlas una cifra 0 mensge, d
achaque de exclusvos, y a dlo oponen la muy vaga
argumentacion de que en los cuadros que no representan la
redidad o sus simbolos no hay otra cosa que pintura. Es
decir, pura redizacion plésica Nadie quiere hoy ser
atistaparasi mismo.” 1

La necesdad del arte de tener un receptor, de estar dirigido hacia alguien
es evidente por su nauradeza de simbolo comunicador. El caracter o la dificultad
de aguel mensge se distingue por ser auténomo, més dla de las preferencias del
autor; d lengugie edtético es continente potencia de simbolos y signos que no le
pertenecen, que se sustraen del mundo dd creador para formar una nueva y
diginta redidad. De ningin modo puede un creador aidarse de su comunidad,
dgase de toda influencia, para intentar un edtado de pritina pureza, le es
ineviteble cargar con € lenguge intenso y propio de su entorno. Esta redidad,
lgos de ser un lagtre, es una oportunidad de identificacion, tanto para € creador
como parala creacion.

“Mas d artista esta comunicado con la sociedad de la que
forma parte de un modo fatd y la intenddad estética de
us obras proviene en igud grado de é mismo y de su
circungancia temporoespaciad y socid. El medio y la
comunidad lo presonan, influyen poderosamente en su
senghilidad, y lo obligan a compartir, quiéradlo 0 no, idess,

114 sglazar Bondy , Sebastian ( Diego Mirdn Seud.): Artey Trabajo Colectivo. En El Comercio,
Suplemento Dominical. 18 de marzo, 1962, pp. 4 - 11.
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sentimientos, costumbres, todo aguelo que condituye
sudo y aimdésferade su patriay de su tiempo.” 1°
Parte dd universo plagtico de cada artista eda influido de modo innegable
por su sociedad pero, ademas, d mismo se vueve tamiz de esa influencia Es
como d recorrido de una fuerza audnoma que se encauiza por los caminos més
inesperados. La fuerza ded ate fluye, discurre méas ala de cudquier intento de
confinamiento o control 1°. La sociedad, duefia de aguel espiritu vita se apodera
de la obra de arte, la hace reflg o de sus costumbres, tradiciones, cultura, etc.

“Laidea dd creador aidado del mundo circundante, geno
a la vida comun, complacido en su intimo y soledoso goce
edético, estd ya desprestigiada. [..] entre nosotros la
mison dd artista se extiende como una accion rotunda de
interpretecion y expresén de la redidad inmedista La
clave edd en concliar d caédcter lirico —es decir de
profunda espiritudidad, de interioridad— de la creacidn
con la vinculecion vitd que exige entre todo individuo y
lacircunstanciasocial alaque pertenece” 7
La intuicidn es la capacidad dd artita que se desborda por sobre la
expreson plégtica, que trasciende la experiencia del oficio  y se desprende del
concepto de la doctrina socid 0 socioldgica, que dispone € compromiso con la
sociedad ante todo. El edablecimiento de la tradicion de pensamiento
sociol 6gico se ha compuesto de diversas tendencias.
A patir de estos cuestionamientos, se presentan reflexiones, desde las
cudes es podble definir dgunas direcciones de la actividad artisica y de

compromiso que habran de cumplir los creadores.

H13sqlazar Bondy, Sebastian: Lima la Horrible. Lima: Peisa, 1974, p. 138.

118 A propésito del compromiso del artista con su tiempo y sociedad, ver la critica certera que
asestd Juan Rios a la obra de los académicos de inicios del siglo XX en el Per(: Castillo,

Hernandez y Baca Flor. “(la critica que los elogia) obedece a la confusion, casi imperdonable de
laModa con el Tiempo. [...] En cada periodo, aquella es lo adjetivo, |o superficial, lo efimero; éste
es lo sustantivo, 1o profundo, lo perdurable. Puede rendirse culto a la Moda y traicionarse a

Tiempo, y puede, también, el Gran Artista lo hizo siempre, desdefiarse agquella para acatar mejor
éste. Porque, solo quienes son fieles a su hora, logran percibir ‘ pulsaciones terribles del Universo’

de que hablara Pascal en su lacido delirio; y sélo haciendo un Arte viviente, pleno de las
inquietudes hondas de su época, puede llegar un creador a ser un Clasico, esa decir a alcanzar un
valor permanente y absoluto.” Rios, Juan. La pintura contemporanea en el Per(. Lima Cultura
Antartica, 1946, pp. 21- 22.

H7salazar Bondy, Sebastian: 2 Jornadas de Arte. EnLa Prensa, 22 de diciembre, 1954, p. 10.
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“La actividad artistica dentro del organismo civil posee un
sentido dinamico, no smplemente contemplativo, pues su
findidad, como ninguna, eda dirigida a la redizacion de
la plenitud humana

El atiga lleva a cabo una obra trascendente, que influye
en e presente y en @ futuro en proporcion a su cdidad,
por ende, sus vaores puramente estéticos no  son
auficientes; le corresponde un quehacer mord, en €
sentido més amplio y generoso de la expresion.

Ante la criss moderna —signada por d ‘cancer’ de la
méguing, la técnica, € Edado, etc— d atida tiene una
eencid mison que cumplir: utilizar esos dementos en
tanto dlos sirven paraladignificacion de hombre” 118

La oposicion entre lo factible y o red se presenta claramente definiday a
partir de esta dicotomia se plantea la capacidad dd atista para enfrentar las
condiciones ddl orden moderno. Su protagonismo es proporcional a su capacidad
para intervenir en forma decisva en los principales roles de la sociedad. De cada
uno de los actores sociales se deriva e porvenir del conjunto de la sociedad.

Los fines estéticos son asi superados por otros, de indancias totamente
diferentes, en tanto fécticas y socides. Los creadores perciben sus posibilidades
de proyeccion dinamica y emergente las mayores expectativas ad respecto
corresponden a su categoria de intdlectud sensble d medio. El &imo ante la
redlidad, la capacidad de desbordarla y refutarla, se desprende de la inquietud por
e rescate, 0 la creacion dd mito. La supervivencia de las creencias hace posible
que € creador se redima de la redidad, que la contraste: “Bien sabido es hasta qué
punto se estd produciendo en d mundo una desvinculacion entre d atista y la
sociedad. La vida de hoy [...] no conduce a arte”*'® A despecho de |a rebeldia de
las vanguardias, y de la reaccion de los entendidos, la redidad establece nuevas
formas de contradecir y de negar las constantes estéticas.

Sobre la misgon pedagdgica dd atista en la sociedad, se establece la
relacion condicionante entre la cgpacidad creadora y la dinamica socid. Se
antepone lafuncion ética, @ sentido del deber del creador para con la sociedad:

“¢Como les sera posible asumir esta funcion  docente d
exritor y d atista? [...]. En primer término, creo que

118 sglazar Bondy, Sebastian: 2 Jornadas de Arte. EnLa Prensa, 22 de diciembre, 1954, p. 10.
11953 azar Bondy, Sebastian: Un Instituto de Arte. EnLa Prensa, 2 dejunio, 1955, p. 10.
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rechazando por todos los medios y desde todas las
tribunas a su adcance [..] d sombrio imperio de la
ignorancia. Esa ignorancia de la que suden gprovecharse
tenazmente la crud cobardia de la intolerancia y la
desbordante insolencia del fanatismo.” *%°

El gercicio de la docencia, estimado como @ méas dto en un sentido
mora, recorre @ ordenamiento de las funciones socides. El razonamiento basico
establece que las directrices se plantean apartir de diversas lecturas de la realidad.
Lineamientos ideoldgicos, €ticos, estéticos, antropoldgicos, etcétera, se proyectan
para definir lavocacion socid y docente en d artista'y creador.

El interés por la funcién dd creador, y su vaor protagonico dentro de la
formacion de la sociedad, de las tradiciones que lo inscriben en un colectivo, tiene
vigencia socid y persond, se permite la solicitud austera y comprometida con la
ingancia mayor y comuna. La capacidad de decisdon es, en ese sentido,
determinante para € cumplimiento de la funcién pedegdgicar “Olvidd esa mayoria
gue las actitudes viriles perduran tanto 0 més que los tratados, los poemas o los
cuadros, porque un acto de libertad es una invocacion a la dicha dada a todo

pumén y para sempre”'?

Egsa capacidad, definida como visonaria, para
rescatar las experiencias mas vdidas y con mayor interés por la comunidad red,
son opuestas a la fata de decison y @ incumplimiento del deber dd creador que
no s6l0 son muestras de un espiritu pusilanime y débil, Sno de traicion.

La posicion diferenciada, protagénica del creador 1o obliga a proceder por
s mismo y por la sociedad. La negacion de las utopias, la desacrdizacion
progresiva de la vida, la desestabilizecion de los mitos, representa € devenir del
orden en las sociedades modernas. la capacidad para reaccionar contra € en pos
de una opcion diversa, credtiva y diferente, que sea ademas identificatoria et
por sobre todo, en la tarea de los artistas y de los intdectudes. La lucha que

resume la oposicion del creador ante d mundo y su ordenamiento, en tanto estos

120 sglazar Bondy, Sebastian: La Mision Docente del Escritor y el Artista. En La Prensa 24 de
se?tiembre, 1955, p. 8.
2 1pid. p. 8
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representan € orden establecido, contiene la reaccion consciente de los creadores

contrala anomia de la generacion contemporanea.

“El escritor y @ artista son elegidos, nas no para usar su
condicion de taes en pos de una mezquina excepcion a la
generdidad. Ya se acabaron [..] las figuras atrabiliarias
del poeta bohemio, dd pintor nocherniego, dd intelectud
adcoholizado y vagabundo. Cada vez son menos las
pelucas flotantes, las vestimentas "epatantes’, los rostros
abotagados por las drogas de la madicién baudderiana
Hoy [..] € estritor y @ artista emplean sus facultades, no
0lo en @ quehacer vocaciond sno, como cuaquier otro
ciudadano, en la obra comin que e desterrar para sempre
las deshonestidedes tirdnicas, los riesgos de la ambicion
absolutista, las corrupciones que maquinan, a socaire del
impetu colectivo, lamuerte de lacivilizacion.” 12
La continua y antigua costumbre de los artistas de pertenecer a un extracto
de la sociedad que manifiesta su didtincion mediante los excesos, mediante una
vida llevada d paroxismo o a la frustracidén extrema, requiere del gercicio pleno y
reponsable de la capacidad raciond y del desarrollo persond y emociond
equilibrado. Sebagtidn Sdazar Bondy propone la imagen renovada de un artista,
diginta de las persondidades excesvas tradiciondes, y més acorde a la época

modernay raciond.

2.2.3 EL OFICIO ARTISTICO
La direccion de la préctica de las artes plagticas queda claramente ddimitada,
porque son explicitas sus condiciones. El oficio artigtico, tanto como sus
productores, se distingue por sus caracteristicas peculiares e intrinsecas. En este
sentido, Sdlazar Bondy sefida la posble solucion d problema dd artigta frente a
au oficio pero descarta la intencidn facilista de pronunciarse a favor o en contra de
un edtilo determinado. El aporte de su discurso se fundamenta en los constantes
requerimientos y expectativas de Sdazar: las definiciones bascas dd oficio frente
alos creadores.

Las condiciones de la labor artigtica son las que traducen d creador, d

atita que las produce, es una forma de aportar a la redidad una nueva

122 1hid. p. 8.
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concepcidn de dla, su propia verson dd mundo y de su orden.  En su comentario
acerca de un pintor como Enrique Kldser 12, Sebastign Sdazar Bondy entiende
que d artista da caracteres humanos a su obra, reproduce en sus representaciones
la capacidad atidica de animecion vitd, “..es d atita d que humaniza d
pasge, d que lo transforma descubriendo para los demas matices que solo é sabe
arancar a su enigma.”(281) El oficio artistico que se presenta como la concluson
de todo un trabgo de introspeccion y de recreacion de la redidad, es la
sustentacion de una interpretacion propia y Unica.  El intérprete no esta stuado
automdicamente ante una nueva redidad, es @ quien la renueva a patir de una
actitud volitiva y raciond en las formas, y emociond y tributaria de una pasion
SN concesiones en |os contenidos.

“Por fortuna, los pintores de Latinoamérica han heredado
esta buena condicion de los espafioles [..] demuestran
que, para bien de la pintura de este continente, la frontera
candnica puede ser fracturada.” 124
A proposito de trabgo dd pintor Fernando de Szyszlo, Sdazar Bondy,
regfirma la nueva representacion de la redidad. Una experiencia diginta que se
puede apreciar en los resultados de la obra:

“S bien d punto de patida no ha sdo la redidad —por
otro lado tan muditiple y contradictoria Sempre—, [..] €la
s ha recondruido en una nueva suerte de vison
misteriosa, poética, que en lo profundo esta sostenida por
e rigor y la disciplina de quien trabga indagando a cada
paso por su deber artistico.” (284)

Es pate dd oficio y de la préctica atigstica la busqueda incesante de
nuevos lenguges, de nuevas figuraciones mas acordes a una determinada formula
plasica La emocion que se mezcla con la disciplina, € orden premeditado y
riguroso, en justa medida, produce una obra pertinente a la busqueda dd migterio
y dd mito, dd sentido rdigioso y de la sacrdidad que resultan posbles § s

remonta alas insancias cercanas a creador.

123 segtin Tord, Kleiser presentd en el afio 1949 una de las primeras exposiciones de arte abstracto

en Lima, ver Tord, Luis Enrique. Historia de las artes plésticas en €l Per(. En Historia del Perd,
Tomo IX, Lima Editorial Juan Mejia Baca, 1980, p. 340.
124 sl azar Bondy, Sebastian: Pinturay Alma. En La Prensa, 15 dejunio, 1953, p. 8.
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“Es interesante anotar que @ oficio no condituye agui una
atadura ni, como en otros casos, una findidad. Es
verdaderamente un medio, por cuanto, ante estos cuadros,
lo primero que nos llega no es la habilidad en la factura,
sno la intencidon pléstica que entrafia, su sentido estético.”
(162)

El proceso forma e intelectua de la creacidn de la obra de arte supone una
tarea comin y concreta. El oficio dedl creador queda demostrado en la capacidad
de plasmar una redidad dterna a la propia redidad: la dd atista Se distingue d
oficio del atisa por ser un comin diento para la digtincion de aqudlo diferente
que es definitivo: S d ate es magia y tiene propiedades taumatdrgicas, resulta un
desafio a lo establecido y anquilosado. (142) Representa € intento por fracturar €
orden establecido, por encontrar un resquicio para plasmar o incognito, donde
sean definitivos |os hallazgos.

Las definiciones en d terreno propiamente estético y edtilitico llevan a los
atigas a tomar un determinado camino, que puede diferenciarlos y resultar
realmente origind; pero también puede ser una repeticion de lo establecido, ser un
elemento mas ded orden esténdar: “...d anhelo de origindidad a ultranza suele, las
més de las veces, congpirar contra la independencia esencid de nuestros
artistas’.'*® La blsqueda de la diferencia no sempre garantiza la origindidad, los
intentos por llevar la experiencia d extremo de la origindidad puede derivar, de
modo contrario, en € esnobismo y la atomizacion.

“Es necesxio afirmar que en ningin momento Sérvulo
dgdé de s Sévulo. En redidad, los periodos de
vadilacion fueron en d, més que disolucion dd edilo
propio, de frenética manifestacion de sus caracteres
digintivos. Nunca pecd Sérvulo por defecto, sino por
demasia.” (72)

El desencanto frente a la redizacion atidtica, la reprobacion frente a la
insercion de la figura del artista en la margindidad socid, hacen de la persona de
creador un legendario incomprendido. El esfuerzo por € gercicio responsable de
la creacion, € respeto persond y la actitud frente a la sociedad, son la digtincion

dd atita qua asume su funcion con conocimiento y claridad. En € caso dd

125 sl azar Bondy, Sebastian: La Pinturade Mori. EnLa Prensa, 21 de marzo, 1953, p. 6.
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pintor  Sérvulo Gutiérrez'?®, se critica @ aspecto vivendid, y persond, la bohemia
entendida como un lastre que luego se traduce en la obra. A propdsito de €,
Sdazar Bondy trata de esbozar un pronunciamiento que englobe sus expectativas
para con lalabor creadora:

“Sérvulo es un gran hito en @ desarrollo de nuestra pobre
cultura, asediada por la incomprensdn de la mayoria,
relegada a un tercer plano por d sstema en € cud nos
debatimos, recargada de consignas dogmdicas y, d fin y
a cabo, agbnica por razén de que hay creadores que, por
encima de las marafias, miran d horizonte y advierten un
rayo de luz que pertenece d amanecer del hombre y a su
destino pleno de esplendor.” (141)

Patiendo de la idea bdsca de un ambiente culturad con grandes
dificultades, como d nuestro, @ razonamiento propone a atiga Sérvulo Gutiérrez
como un referente del medio, y plantea también entablar una lucha, d espiritu
agond de los creadores que emprenden su trabgo a pesar de las restricciones, de
los embates de la redlidad. Aparece un patrén de mundo escindido, comin en
Sdazar Bondy, entre € descreimiento y la iconoclasia més radica y la apuesta por

una esperanza cercanaa mito.

224 EL ARTISTA POPULAR

127 es una sdudable

El atiga popular, d transmisor de la sengbilidad popular
vaiante de la expreson plésica que, en su mayoria, proviene de la formacidn
académica; es la contrapodsicion d artita que se define dentro de las vertientes
decadentes, portadoras de un discurso agotado. A propdésito de una exposicion de
ate exquima en Lima, Sebagtian Sdazar Bondy precisa que enlaexpreson

—popula-— de su ate, queda exclarecida la necesdad de plantear una
representacion mas sncera y espontanes; que carezca de pretensiones estéticas, y

gue sn embargo, y precisamente por dlo, las logre con mayor soltura: “...es €

amor precisamente |o que palpita en o hondo de estas creaciones, a las cuaes la

126 E| caso de Sérvulo Gutiérrez fue excepcional para su época, incluso un critico acido y
disconforme como Juan Rios celebra su trabajo y su calidad de autodidacto, ver Rios, Juan. La
pintura contemporanea en el Per(. Lima CulturaAntértica, 1946, pp. 62 - 63.

127 v/ er | as definiciones de arte del puebloy arte popular en Hauser, Arnold. Introduccion a la
historia del arte. LaHabana: Instituto del Libro de LaHabana, 1969, pp. 323 - 422.
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critica de todo € orbe ha celebrado como la manifestacion de un ama sin sombra,
luminosa y blanca como las extensones en que reina” (171 ) La carga emociond
evidente en cada obra, se desprende como la més importante y trascendente de la
muestra Resudtamente, d vdor dectivo no es cuantificable, ni  gpenas
mensurable de modo sensble. La findidad dd trabgo de cada atista no es
gréfica, no es una forma de reflgo o influencia, no gparece como epigono. El tema
cdave dd ate esquimd es la creacion de la influencia naturd, la capacidad de
recrear la forma ded entorno y su redidad del modo més certero. Encontramos la
idea expuesta en d mismo sentido por Herbert Read, un autor influyente en
Sdazar Bondy: “Los vasos griegos e gustan a exactas leyes geométricas, y de
ahi su fria pefeccion inanimada. Se encuentra a menudo més vitdidad y més
degria en una sencilla vasija campesing’?®.  Se contrapone la creacion popular a
la clésica Sebagtidn Sdazar Bondy sogtiene que se trata de una obra rica en
epiritu por la cdidad prigina de la cultura de la que proviene, y por la expreson
adecuada de sus creadores:

“..nos conmueve la identidad que existe entre d ate y la
vida de los que lo producen, leccion patente de que en
nuedra cultura ese divorcio es atificioso y condituye
prueba de una criss. [..JEn € atiga de nuestro universo
es digtinto d motor de la creacidon (pese, por supuesto, a
que mil veces intenta modificarlo), ya que s Sente
aidado dd resto de la gente, de los hombres précticos [...].
Solitario, reducido a dirigirse a s0lo unos cuantos,
separado del hombre comln, la imagen de un hombre
comin que es también atista lo enfrenta con su conflicto
y con su angustia’. (173)

Resdta la relacion especifica y estrecha entre la obra y su creacion; la
fractura de esta relacion se encuentra en la cultura occidentd, las condiciones de
defae serdn d resultado de una frecuente tenson entre la redidad y los
individuos, la expresion aguday exacta de un mundo en criss.

“Los vasos griegos se gustan a exactas leyes geométricas,
y de ahi su fria perfeccion inanimada. Se encuentra a
menudo més vitdidad y més degria en una sencilla vasija
canpesna. Los japoneses desfiguran, con frecuencia, la
forma perfecta que se desarrolla naturdmente en € molde

128 Read, Herbert. El significado del arte. Buenos Aires: Editorial Losada, 1954, p. 16.
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del dfarero, porque senten que la verdadera belleza no es

tan exacta. “12°
La cita de Read que identifica una de las fuentes de Saazar Bondy,
transparenta la intencion del autor como admirador de la produccion dd arte
popular, por sus dotes de veracidad smple y depositaria de la “belleza verdadera’,
es decir, aguello conmovedor justamente por lo que representa. Como simbolo de
culturas dementaes, —puras y concretamente depositarias de sabiduria y técnica
milenarias y diferentes a la occidenta—, € arte popular es entendido por Read
como la apuesta més vitd de un devenir artistico que parte de la idea de fluencia 'y
consgante cambio. La regla rigurosa y sus formas determinadas no son la
expreson atigica mas apropiada, o la més bela, tanto es asi que afirma lo

contrario, a partir de lanaturaidad, delalibertad y € espiritu originario.

La intencion de restablecer la imagen dd mundo con un entendimiento
unanime por € rescate de la esperanza en la existencia, justamente d arte es una

forma de mantener la expectaiva en esa exisencia “..este lgpso crucid de la
historia dd hombre en que todo estd en criss, todo es cuedtionable, todo es
posible, todo es vdido, todo es bdlo e inmundo.”(202) El descreimiento, €
animo iconoclagta se traduce en los textos, tanto como la animacién  por encontrar
posibles caminos que se dgen de la anomia reinante. La voluntad de cohesion y
de sdida de la crisis es paente en @ arte y primero en € espiritu de sus creadores.
La aguda depreson de la cultura occidenta requiere de la labor enérgica y
contestataria del creador comprometido.

Por las demandas méas imperativas de la sociedad frente d arte, € atista
popular se asume a s mismo como la definicion de la busqueda por € atey a
favor de todos, pero no todas las propuestas artisticas estan igudmente dirigidas
con las mismas expectativas, ni los mismos fines. Ademés de la blsgueda de las
vanguardias, € rescate de la tradicion es iguadmente vdido, porque es la
respuesta para quienes requieren una propuesta identificatoriadel pasado:

“No es necesario destacar aqui la importancia de Pancho
Fero. Fue atiga primitivo excepcionamente dotado

129 Read, Herbert. El significado del arte. Buenos Aires: Editorial Losada, 1954. p 16
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para la expresién pléstica, un verdadero cronista de la
exigencia limefia de la época Con fino humor, que
insuflaba de &gil destreza su mano, reprodujo a los
persongjes caracteristicos de la sociedad criolla Pintd a
pueblo y a las gentes visbles de aguella Lima, sus fiedtas
y Sus congojas, poniendo en sus versones un soplo de
vitdided sanay grata” 1

Segln la identificacion del ambiente popular, de una cultura que sea
producida por los mismos pobladores, se hacen posibles los mensges depurados y
manifestados de forma clara

“Los atistas llamados populares son artistas a secas. Sus
obras, [...]son obras de arte rotundas. El artesanado rebasa
sus limitaciones —que son en eencia, las de la
funciondidad de los objetos que crea— cuando las
creaciones que a veces logra ya no srven para nada. Son
objetos autonomos, completos en s y entrafian un mundo
estético pleno.” 13!
Se plantea la identificacion del arte popular peruano, su vdia y su encanto,
a partir de los creadores, los artistas que conservan, porque carecen de formacion
0 “deformacion” académica, la pureza y espontaneidad de los ingenuos. La
naturaleza pristina es aqui la més deseable, su \dloracion depende de la busgueda
del mito arcadico, dd mito origind. Es la demostracion de una capacidad de
encontrar una expreséon dd universo plagico entendida como més genuina, por
no precisar de una influencia académica. La labor popular es cercana, ademas, a
las tradiciones, a las leyendas, d bagge cultura que se desenvuelve dentro de la
vivencia popular que es autonoma ante la cultura de la dite.  Es, en este sentido,
que aparece la pléstica popular como la identificacion con lo propio, y su
certidumbre depende de la capacidad de sus creadores por resefiar 10s recursos
intangibles de su comunidad.
El universo ingenuo y padtoril en d que eta inmerso d ate popular, se

entiende a la vez como € heredero directo de la tradicion milenaria de las

130 53l azar Bondy, Sebastian: Una Coleccion en Peligro. EnLa Prensa, 14 de marzo, 1954, p. 8.
131 sglazar Bondy, Sebastian: Acercadel Arte Popular Peruano. En Histrién Embajada Cultural del
Per(.. Corporacion de Turismo del Per(l, 1963, p. 17.
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précticas artigticas de la antigliedad, y la expresén mas adecuada del reflgo del
actua devenir de la cultura popular,

“El arte popular peruano es vario. Se nutre de lo eterno y
de lo actud, [...] y no es excelente porque sea la obra de
gente humilde que no frecuentd academias ni gprendio
técnicas depuradas, SN0 porque es expreson empecinada
y tenaz continuacion de un don que daba obras
memorables cuando & Perd como tal no era todavia en la
memoriade nadie” 32
La combinacion de tradicion y modernidad traduce la naturdeza particular
de la expresion popular, autodidacta, que acoge la novedad y permanece en las
formas tradiciondes. La vdidez dd arte popular radica en la naturdeza dementa
de sus creadores, en la redidad primitiva y pristina que los rodea. La calidad de
las creaciones se nutre de una riqueza trascendentd y vigente.
De un lado, la presentacion dd concepto contrapuesto a un arquetipo, €
“deber ser”, en razon de este contraste se perciben los defectos y los aciertos de
cada atistas En este sentido, exidtiria un artista ided, que esta dispuesto a
concebir su trabgo con un mensge explicito, no formamente, sno de naturdeza
sggnificante; ésta seria una de las principaes caracterigticas del “artista ided”, que
no por elo forma parte de una utopia Pero se incluye bgo la misma premisg, €
sentido de libertad credtiva para d atista y @ sentido de la genididad. El atiga
consecuente, que cumple con su funcion y se hace cargo de su compromiso, no
estd en un plano ultraterreno: seglin Sebagtidn Sdazar Bondy, existen numerosos
artistas que pueden ser g emplo de dicha categoria
De otro lado estén € autoexamen, la reflexion propia y d &nimo de
contragtarla. La definicion de si mismo por parte del autor ocupa buena parte de
las reflexiones, la proposicién es més que smbdlica, porque define esquemas que
son considerados como € perfecto reflgo del yo, la primera persona que no se
oculta sno que traduce, por todos los medios que le son posibles, d reflgo de la
realidad.

132 | oc. Cit.
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La experiencia cognitiva de indole persond, los testimonios sostenidos en
primera persona, se presentan en un tono persona e intimo, y denotan a autor

involucrado con € ideario que sostiene'y con € discurso que forma

22 CONCEPTODEL MITO

Una de las categorias bésicas en € discurso de Sdazar Bondy es € mito, con su
vador y sentido intrinseco, que s suma d ate y le otorga findidad vy
trascendencia. Las concepciones dd mito son un tanto diferentes, con ligeros
matices, gpuntamos la lectura de un autor marxista a propdsito de su diversidad:

“..en dependencia de los objetivos concretos de los
digtintos autores, y se presenta ya como imagen, metéfora,
simbolo, inspiracion poética, fantasia, reflgo creador,
principio creador Smplemente por s mMisMo, poesia,
retorno a las fuentes de todo lo humano y a la poesia; ya
como norma superior de toda vida, ya como antidoto y
oposicion a carecter raciond de nuestro dglo cientifico -
técnico [..] ya como imagen, espacio, acontecimientos
primarios de todo lo humano, d igud que como un

smbolo y adgo semgante a todo lo ‘eternamente
humano’ 133

El sentido dd mito en & discurso de Sdazar Bondy tiene un nive
seméantico edricto.  Como definicion general podemos gpuntar que hace referencia

alofabulosoy alo sagrado, alacomunidad originaria de la humanidad.

23.1 EL VALOR DE LO MITICOENEL ARTE

Gran interés tuvieron, para Sebadtian Sdazar, las piezas de ate que no tenian la
carga cultura propia de Occidente. Basa su interés en la idea ddfinitiva de que son
precisamente esos pueblos no - occidentades los que meor encanan las
poshbilidades mas esencides dd ate las que edtén ligadas a la formacion y
consecucion de un mito. Acerca de una muestra de pintura china, afirma

“Danzas, animaes, dioses, hombres, todo adquiere en
edas piezas, por razon dd tratamiento sintético, y de
propésito estético de hacerlas recintos dd mito més
depurado, un sentido exquisito. Son formas que hablan un

133 pracht, E. Mito, realismo y revisionismo contemporaneo. En AAVV. Lalucha delasideasen
la estética. LaHabana: Editorial Artey Literatura, 1983, pp. 77 - 135.
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lenguge sSn ambeges directamente d dma quiza
oraciones porque Unicamente una actitud migtica —perdida
por desgracia en d igneo Occidente- puede acanzar td
cimade expresividad.” (179)

Las piezas artigticas son recintos del mito, lugares sagrados destinados a
una adoracion precisa. La exquistez edtética, la belleza, son pate de ese lugar
comunmente hallado para la expreson de lo sagrado. Los lenguges cotidianos no
pueden contener las vertientes mégicas para expresar d migterio, o la evocacion
del migerio.

“Buscaban aguellos rebeldes una fuerza nueva, de indole
religiosa 0 midtica, grecias a la cud, dd fondo de los
objetos artisticos, emanaron expresiones origindes del
espiritu, verdaderas sorpresas para la pupila fatigada del
hombre europeo.” (169)

La esencia del objeto creado comparte su portentoso contenido con €
creador, de td modo que mantienen igua importancia La bUsgueda de nuevos
caminos, de nuevos lenguges para € espiritu, es la que define d creador, y le
otorga verosmilitud, permanenciay profundidad a su trabgo:

“Como S hubiera introducido pupilas y manos en la esencia
de las cosas y como § esa profundidad materid hubiera
luego rescatado la fuerza espiritud de los objetos cuya
pason penetrara, Armando Morales expresa en su pintura, a
través de signos vivos y papitantes, una verdad que no es,

por cierto, la inmediata y contingente de todos los dias. Se

trata de una verdad magica trascendental.” (246)

Partiendo de la opinién acerca de la obra de un pintor especifico, en este
caso, Armando Moraes, Sebagtian Sdlazar plantea sus referentes de modo preciso.
En primer lugar, la importancia indudable del creador, que es d llamado a traducir
las imégenes expiritudes, @ indrumento privilegiado de la magia En segunda
ingancia, la esencia inmersa en todos los objetos, que se mantiene y surge intacta
ante la busqueda del creador. Las imégenes dd pintor son signos que tienen vida
y son los que comunican la verdad trascendental, la verdad buscada y advertida a
través de la paciente labor dd atita Para Sebadtian Sdazar Bondy no hay

diferencias ni predominios entre las disciplinas plésticas, porque todas pueden ser
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crisol del mito. A pesar de su ferviente admiracion por Bauddaire **, a quien cita
frecuentemente, entiende agunas de sus afirmaciones como opinables:

“Baudelaire decia que la escultura era un arte de caribes,
un ate de sdvges Le fdtaba, segin su concepto, esa
posibilidad milagrosa de la pintura y la poesia, que es la
clave de toda creacion estética.” (223)
Las gpreciaciones del critico y poeta francés van en direccion determinada,
a partir de sobreponer a la poesia y a la pintura por encima de la escultura. Parte
de la idea heredada desde tiempos antiguos, cuando la tarea del escultor era
considerada més como la labor de un obrero que como € oficio de un atista. A
pesar de las razones de Bauddaire, Sebastian Sdazar aclara su admiracion hacia
la escultura, que es también un recinto espacid dd mito, su importancia mas
vaedera esta en su mango dd volumen:

“Se teme que las obras echen a andar, a volar, a vivir, en
una paabra, asi de potente es su fondo, d que
paradgjicamente, € metal presta pies y das Es decir
encantamiento.” (224)

A patir dd trabgo espacid, de la conjugacion de los materides y la
exploracion de su densdad, de su cdidad tangible, € escultor trabga en
desentrafiar la esencia de las cosas, en despertar los dociles objetos, hasta cas
lograr su animacion, hadta lograr vitdizarlos. Aqudlo tiene € potencid de evento
mégico, sdlo comprendiendo @ sentido del mito y de su lengugje frente d arte, se
pueden entender las implicancias de las afirmaciones de Sebadtian y darles su
justo vdor.

A propésito de la opinion sustentada acerca de las obras de maestros
especificos, consagrados en su actividad, Sdazar Bondy percibe la perfecta
dimension de las tendencias; en € caso ddl trabgjo de Picasso, sefida

“Posce € don més dgntetizador, més poderoso de
momento, tal como lo evidencian los cientos de pruebas
que ha dado de su facultad de hacer y deshacer por medio
de la linea y d color. Y los que muchos suponen
mongtruos, son en verdad, piadosas versiones de agun
aspecto inefable del universo.” (196)

134 \er Baudelaire, Charles. Salones y otros escritos sobre arte. Segunda edicion. Madrid: La
BalsadelaMedusa, 1999.
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La mezcla de lo sagrado con lo migerioso, con lo inefable e
inevitablemente oscuro, es evidente en @ discurso de Sdlazar. La propuesta resulta
clara s se sobrepone a los contenidos cotidianos y se proyecta hacia € contexto
de mediados del siglo XX. Una época agotada por las guerras, una generacion que
se contrae entre la desesperanza y la pulsion vitd es obvio que debiera, en agin
momento, apostar por & mito, por su fuerzay su misterio.

Sebagtidn Sdazar Bondy era participe de la concepcién de Maridtegui
acerca de que no sOlo @ arte, como vivencia, precisa del mito, sno también €
hombre mismo dd sglo XX, una época desacrdizada, necesita de la nocidon del
mito para enfrentar la precariedad de la exigencia, la vigencia dd universo
sagrado que determina una meta, un sentido para la vida “El hombre
contemporaneo Sente la perentoria necesdad de un mito. El escepticismo es
infecundo y & hombre no se conforma con la infecundidad.”**® La confianza en
gue la conciencia dd mito gporta y define € sentido esencid de la exisencia. Su
caacter condructor 'y fructifero quedan definidos en € pensamiento de
Maridegui. Asi mismo para Sdazar Bondy.

Por dlo, d mito, d migterio, ademas de ser d resultado de una blsgueda,
es la expreson vitd mas sublime, que se torna necesaria. La expectdiva de las
comunidades con respecto a los mitos reside en € hecho de que éstos las explican
y las funden en un solo proceso organizado con e pasado.

“Estamos en trance de rescatar  nuestros mitos y, a fdta
de dlos, inventarlos, y la degia traducida por Arguedas es
un llanto que mitologicamente dismula la vehemencia por
un desquite y la secuente restauracion de una verdad
perdida.” 13

Es la reiteracion del pasado a través de la magia, de lo migterioso que se
descubre y dedumbra a sus espectadores. Sin concesiones  ni pédidas

inconsecuentes, el ate es @ recinto de la sacrdidad que se vudve tangible,

135 Mariétegui, José Carlos: El Alma Matinal y otras instancias del hombre de hoy. Primera
edicion. Lima: Empresa editora Amauta S.A., 1950, p. 25.

136 sglazar Bondy, Sebastian: Szyszlo: Una aproximacion. EnProceso N° 0, enerofebrero, 1964,

p. 12.
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dominada por los sentidos. De ahi la necesdad de preservarlos, y aun inventarlos,
porque se disponen como |os continentes de la veracidad prigtinay original.

Encontramos que en textos de Jos2 Carlos Maridegui la vadoracion precisa
de mito y su sentido en @ devenir dd arte, tiene la coincidente forma de proponer
la necesidad de la creacion mitica:

“El ate se nutre Sempre, conscientemente o no, —esto  es
lo de menos- dd absoluto de su época El atida
contemporaneo, en la mayoria de los casos, lleva vacia €
adma [...] El hombre no puede marchar sn una fe, porque
no tener una fe es no tener una meta Marchar Sn una fe es
patiner sur place. El atifa que mas exasperadamente
escéptico y nihiliga se confiesa es, generdmente, d que
tiene més desesperada necesidad de un mito.” 137

La conciencia de absoluto, del sentido de la época, es precisamente la
forma mas tangible de la necesdad, y la recuperacion de los mitos. La direccion
del arte depende de la nocion dd absoluto de la época. Segin José Carlos
Maridtegui, tanto € ate como € artista pueden ser conscientes de dlo o no. Su
importancia y gecucion no dependen de dlo. Por lo tanto, se deduce la
trascendencia del mito con respecto a la creacion artistica S en € arte hay idea
de cambio y de avance, se debe ala presencia dd sentido de absoluto.

La divergencia entre ambos conceptos del valor de mito en d arte, € de
Sdazar Bondy y @ de Maridtegui, radica en que, en € pimer sentido es € arte
indrumento privilegiado para revear @ mito, por dlo, d mito depende dd arte
para ser expresado, la trascendencia aparece en d arte; en d segundo, € mito no
depende del arte, sSno que se srve de é. Incluso puede presentarse una creacion
artistica que exprese d mito sin tener conciencia de dlo. Lo Unico trascendente es
el mito, d arte es s0lo uno de los mecanismos para lograr su expresion. Pero no
cuenta con ningun privilegio por €lo.

137 Mariétegui, José Carlos: El artistay la época. Sexta Edicion. Lima: Empresa Editora Amauta
SA., 1977, p.19.
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232 EL MITO COMO ESENCIA DEL ARTE

Sebadtian Sdazar Bondy sogtiene que S ago hace grande a arte y a su lenguge,
es su capacidad de ser portador del mito. Acerca del trabgjo de Francisco de Goya,
comenta

“Su findidad no fue de ningdn modo gréfica, pues cada
grabado cortiene una fuerte carga de patetismo migtico
gue procura, en tanto lo conoce, abrir de par en par €
objeto, [..[ desentrafiarlo  intimamente, mostrarlo en
exncia, Yy, lo que es ya la cima de la fe, modificarlo o
destruirlo.” (185)

El objetivo ddl atista era mosirar y descubrir @ espectador la esencia de
los objetos representados. La findidad ddl arte, en su sentido mas edtricto, es la de
proporcionar los medios adecuados para la revelacion formd del mito. La nocion
de esencia del objeto se refiere a un sudrato intimo e irreductible; d fin de ate
condste en revelar aqud sudtrato. En efecto, @ comentario acerca de los grabados
de Goya, de su figuracion fantéstica, de sus amosferas cargadas de migterio,
recupera la definicion primordid de la creacién atidica y dd atista como
contenedores y revel adores, respectivamente, del mito.

La coincidencia con Jos2 Carlos Maridtegui reaparece porque ambos
consderan que un arte de vanguardia que no posea un espiritu, que no contenga
una esencia, no es reamente de vanguardia. AUn se cuestiona la categoria de arte.
A pesar de la novedad de las formas, de las técnicas, de los Sstemas, no se
asegura una revolucion dentro ddl arte.

“Por fortuna quedan en € mundo artisas como Bernard
Shaw, capaces de comprender que @ ‘arte nunca ha sdo
grande, cuando no ha facilitado una iconografia para una
religion viva, y nunca ha sdo completamente despreciable,
sno cuando ha imitado la icono%rafl’a, después que la
religion se havuelto superticion...” "8

Maridegui cita a Shaw, suscribiendo su podcion a favor de un ate

ferviente, compartiendo la experiencia de la sacrdidad. Todo arte grande es @ que

138 Mariategui, José Carlos: El artistay la época. Sexta Edicion. Lima: Empresa Editora Amauta
SA., 1977, p. 21.
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se hace participe directo de una fe, @ que establece sus simbolos y lengugjes. Pero
bgjo la condicion de que lafe esté vivay consciente de Si.

La conciencia religiosa, € ambito de la sacrdidad, es parte no sdlo de la
creecion artisica sno de la vida entera Segin Maridtegui, ningin hombre en
particular, ni una sociedad en generd, marchan sn una fe. La idea del arte como
elemento contenedor de los mitos se hdla también en Sdazar Bondy. Parten de
nociones divergentes que confluyen en lo que d arte respecta.

“El poema llamado puro, en mi experiencia, me impidio
gempre dar precisamente agudlo que me define mi
mundo, mi persondidad, mi migerio. Y mi miderio eta
araigado dli donde d hombre diariamente se sacrifica en
aas de la exigencia S la poesia no llega hasta ese
holocausto, S no sangra 'y se vierte en la misma medida en
gue sangra y <e vierte la humanidad actud, la poesia es
unatraicion, un engafio, una pusilanime evasion.” 3

La pureza dd arte, la pureza estética, la riqueza tedrica va en demérito, en
agunos casos, de la riqueza natural de la expresdn atistica. La poesia, y ¢ ate
en generd, se vuelve anodino, andmico, debido a la pureza estética; se dea dd
lenguge red que requiere agqud arte que se vueve imagen de la vida y crisol dd
misterio. Sedga, por tanto, de lateoriaariday pura que envuelve d arte puro.

Aquela experiencia radicd es ademas la vivencia persona dd autor: como
é mismo sefida en un primer momento resolvio su labor atigtica a favor dd
purismo, se dirigidé hacia la busqueda de 1o estéticamente puro, para luego sentirse
requerido hacia una préctica dd arte ligada a la experiencia mas vivida de lo

socidl.

2.3.3 ARTE PRIMITIVO Y MAGIA
Una de las indancias basicas ddl discurso de Sebattian Sdazar Bondy, establece
coordenadas directas para reiterar y aamilar de modo completo € mito como

producto del arte antiguo de los pueblos primitivos.

139 sglazar Bondy, Sebastian: CartaalaAgrupacion Espacio. En Socialismo y Participacion, N°
16, marzo 1981, p. 107.

109



Edablecido entre lo presente y lo inefable, aguelo metaférico 'y
metafisco: la consstencia del concepto de mito como tal, parte de un lineamiento
preciso:  “Alli eta d ate primitivo con sus formas de extreordinario poder
expresvo, con su fuerza augurd y con su maravilloso contenido mégico’, (67) la
expresion del arte llamado primitivo, dd arte antiguo de culturas no occidentaes,
es generador de formas que se ven més expresivas, més trascendentes y
poseedoras ddl contenido mégico. La magia, asi como d migerio, es aqudlo que
aun inexplicable se puede ubicar facilmente.

Principdmente es facultad de los pueblos con un pasado atigtico definido
y reconocido.

“Me gusta pensar que, en cierto modo, los americanos
somos seres rdigiosos, es decir, primitivos y dementales,
y que esa rdigiosdad terrena y materid condituye una
cantera intocada de nuevas ideas, nuevas conquistas y
nuevas luces.” (77)

Los seres primitivos que expresan € sentido religioso en las producciones
plésticas son los que definen nuestro pasado, y son la clave para prever nuestro
futuro. La mayor revelacion es @ estado de pureza, de pristina libertad, de espiritu

creador,

“...las culturas dementdes, inicides, hagta ahigtdricas han
poseido, y poseen, un poder de creacidon que incluye en los
objetos edéticos cieto miderio innegable, sentimiento
potente de belleza que no se oculta y que més bien
requiere y arebata. Con dlos € hombre se acerca y
engena lo sagrado. Hacer visbles a los dioses, es decir,
expresar 1o inefable, mueve la mano dd creador aurord,
dd que aspira a un didogo directo y eficaz con las
energias superiores que gobiernan € universo.” (14)

La expresidon dd migterio es motivada por la experiencia artistica, es decir
por d mango factico de lo inefable El migerio que vueve posble € universo
sagrado, que hace tangibles a los dioses se resudve desde € universo del sujeto
creador. La naturdeza primitiva, en tanto naturaleza es espontaneidad, e asumida
como & eemento dinamico que e renueva y revela a través del sentido creador

de las culturas antiguas.
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El reconocimiento del elemento misterioso de las producciones artiticas,
elemento que esta exento de todo patron raciona u ordenador, requiere de una
permanente empatia con € pasado,

“La leccion que edta pintura nos da consiste en reconocer
gue todo lo que €ela rechaza —lo tenebroso, 1o mégico, lo
migtico— precisamente porque € mundo del que dla brota
esta enjuto de poesia, es |0 que nosotros los americanos,
debemos incorporar a nuestro arte. Los primitivos -y
nosotros |0 somos— necesitamos de los simbolos, de las
mitologias, de los miderios para desarraigar de nuestro
espiritu todo 1o que en €, germind y desconocido, reposa’
(206)

Exige un sudrato imperecedero, inconmovible en su naturdeza primitiva
Edta es portadora de lo desconocido, Sebagtian Sdlazar Bondy vaora la naturdeza
primitiva develada de los pueblos americanos, a través de producciones utilitarias
de vaor esético y magico - rdigioso; cada pieza es un interrogante por la magia,
la voluntad creadora permanece en ela de modo intempord. Los simbolos, los
mitos, los migterios, drven paa maca d derotero dd imaginaio de una
comunidad. En ese sentido, 1o germinal y potencid del espiritu se revela mediante
e lenguge de la imagen y su dgnificado. Planteando una hiptess, Sdazar
despeja una solucion que propone como trascendenta: esperar que las imégenes y
sus contenidos sean € lengugje apropiado para € conocimiento propio de cada
ujeto y de cada comunidad,

“En d dma de los europeos, € pasge de nuestro
continente, lo que podria llamarse € cosmos americano,
[...] los obliga a recobrar esa facultad mégica perdida que
en los primitivos, suee operar como develadora de
realidades trascendentes.” (49)

Uno de los efectos dd valor dd concepto dd mito, de su arraigamiento en
la redidad pictdrica, es su facultad visonaria, su poshilidad de encarnar €
sentido trascendente fundamentad e intempora de lavida.

La develacion de los mitos en d discurso de Sebadtign Sdazar tiene la
implicancia de hacerlos pogbles, de volverlos tangibles y sensbles, son pate

primordid de un propésito, que en ese sentido se muestra desacralizador,
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apropiadamente moderno, tan natural como espontaneo. La modernizacion, de
epiritu contemporaneo, ha perdido la naturdeza primitiva y, con dla la facultad
mégica; 10 que mantiene € vaor dd continente americano es la preservacion de
U esencia primitiva y de su cultura primordiad que estan més cercanas a lo

trascendente.

2.6 CONCEPTO DE LA VITALIDAD

"No podemos hacer arte por € arte, sino arte por laviday paraella.”
Sebastian Salazar Bondy
Como uno de los pilares dd discurso de Sebadtian Sdazar Bondy, esta la
necesdad de redfirmar la vitaidad, su gpuedta raigd por lo vitd. La permanente
angudtia y € desafio que ésta supone, la respuesta que anima en la conciencia del
jeto y que le es consugtancid; mas no propia de una €poca e manga en
ingancias mayores, es por lo tanto intemporal, pero puede resultar una condicion
parala época, es decir, unfendmeno coyuntural por sus causss.
No es posble definir @ concepto de los limites semanticos ddl término en
e discurso de Sdazar Bondy, sin encontrar las raices de su planteamiento, y de su
afén por d hdlazgo de una definicion para la exisencia. Sdazar Bondy se Stla a
s mismo en € grupo productor de arte, en d grupo de los creadores. La
inconformidad, € hébito contestatario genuino, son parte de la decison que anima
la apuesta vital de Sdazar, aquello que rebasa los limites de lo posible, pero que
se poshilita por la accion decidida del sujeto. Los cambios frecuentes del propio
discurso, para la conceptudizacion de la idea de vitdidad provienen de la
profunda tensgon vivida por € autor y, en un contexto mayor, probablemente de

un cuestionamiento de época.

26.1 LANATURALEZADELA VITALIDAD

“... la vida tiene sentido porque es una blusqueda de la
verdad y de la beleza, un riesgo que se corre en la
aventura de conquistar la libertad, una suerte maravillosa
de lucha que cada uno emprende
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mancomunadamente con los otros para la dicha de
todos.” (132 - 133)

Aquela suerte maravillosa de lucha que le da sentido resulta la empresa
central de la vida, que tiene judtificacion gracias a que es posble emprender la
blsqueda de la verdad y de la belleza. El orden caracterigtico de la vigencia de la
vida es claro, uniforme y coherente. La permanencia de este orden y su definicion
subrayan la linea discursva de los ensayos, cronicas y criticas periodigticas de
Sebadtian Sdazar Bondy.

La vitdidad, definida como un propésito feiz, como una conquista
verdadera, algo que se logra, no se da per se; una de las formas de estar vivo,
segln Sdazar Bondy, es la blUsqueda de una liberacion y, mediante éla, la
fractura del orden establecido. Porque € estatus u orden establecido es geno a lo
misterioso, también lo es alo trascendente, ala esenciadd arte:

“...pues toda rebeldia, en @ ate como en la vida, implica
una ruptura de la costumbre, un salto por sobre lo que
estd anquilosado. La exigencia es sempre [..] la deccion
de un camino en una dternativa. O seq, la vigencia de la
libertad.” (249)

La capacidad de eleccidn en una exigencia precaria, la posbilidad ante las
opciones, ante € acoso de la duda, ante lo inmévil y edético, Sempre esta
dirigida hacia la experiencia de la vida, comprendida como lo dindmico y
raciond; entendida como la deccion de la libertad; por lo tanto es obvio que,
segun € adtor, tanto la vida cuanto la libertad, sean € resultado de una
experiencia volitiva. El resultado de la deccion, que es sempre libre, es vdido
sempre que sea la indtitucion de lo nuevo, la ruptura de los canones conocidos, en
tanto sea conmocion.

2.6.2 LA BUSQUEDA DE VITALIDAD DEL ARTE

“La exigencia presente, actua, viva, es la Unica que puede
dimentar con energia perdurable la operacidn, menos
psicoldgica que mora, de sobreponerse d complgo
colonid y descubrir asi € verdadero sentido de un arte en
un mundo nuevoy dedumbrante.” (263)

113



El mundo que se concibe como sorprendente y  dedumbrante, es €
nuestro, en clara referencia d Perdl y la opcion frente a lo nuevo, que supone €
compromiso mord sustraido de todo deber, que sobrepasa toda légica La
exigencia, la vida, puede ser la fuente de busqueda y la capacidad de hdlar: es un
medio para conseguir una meta, una forma de crecimiento. Una dternativa ante la
capacidad de foslizarse. La energia perdurable, la motivacion que no desmaya,
sno que e retera, y revitdiza, es agudla que anima la vida que lleva consigo un
sentido, aquel sentido que se presenta por todos |os medios como teleol dgico.

El vedadero sentido dd ate, su fin red y factico, es dimentar y
dimentarse de exe sentido vita y enégico, en tanto la vitdidad es deccidn, y
sugtento de la libertad. Es d modo mas seguro de vencer € complgo colonid,
lleno de tradiciones ficticias;, y de encontrar una identided. La tradicion
inconforme, € voto en contra, son las directrices més constantes del ideario de

Salazar, como eemplo, & argumento que sostiene acerca de Pablo Picasso™*:

“Esa actitud inconforme, de asedio observador, de acoso
congante a la conciencia contemporanea, es trasunto de la
vitalidad de Picasso, que a los setenta y ocho afios no se
adormece ante la adulacion y € dogio, Sno que continda
dessfiando, que prosgue inquietando [..] Yy no son
preguntas gratuites a € lo cacomen, lo trizan, lo
mantienen despierto y joven. Es la angudtia de la que se
nutre su exigencia y que es también la fuente de vida
actua.” (197)

La ausencia de padvidad, d inconformismo, es parte irrefutable de la
vitdidad entendida, por tanto, como reaccion frente a un momento decisivo: d
espacio para la lucha contra lo establecido se Sitla entonces en un momento, pero
s extiende a través dd tiempo en una ingancia intempora, permanente. Pero no
0lo es pemanente lucha, también es permanente cambio y smbolismo,
vinculacion con aguello insondable que dguna vez fuimos y que nos dcanza a
definir:

140 v/er Y 0 no busco, encuentro. Pablo Picasso. En Hess, Walter. Documentos para la comprension
de la pintura moderna. Buenos Aires: Editorial Nueva Vision, 1959, pp. 67 - 69.
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“... 32 exhibe |la pieza notable como un hecho vivo, como

una imagen de la exisencia pretérita, con la findidad de
gue su eterna papitacion en la belleza 0 en la habilided
artesand acancen d  individuo presente, lo vinculen con
su patrimonio [..] y lo muevan a ser una consecuencia
vitd del pasado y, por ende, una promesa para € futuro.”
(131)

Insstencia por subvertir  orden, permanencia de lucha, y promesa de
futuro que convergen en una sola idea: la de la apuedta vitd que permanece, no
edaica sno como actitud indiferente a tiempo, la conservacion de lo raigd, que
s mezcla o yuxtgpone a lo tradicional que define una identidad, € pasado que se
hace presente vinculandose a la vida. Por lo tanto, se vueve también proyeccion,
fuerza motivadora y fecunda, movilizacion de afectos y deseos. El dinamismo dd
sentido que promueve la vida hacia una meta find, la bdsqueda de la libertad, y en
e sentido, tiene naturdeza de medio y no de fin Por elo la necesdad de exigir

del arte unaposicion sdlidaa respecto

2.6.3 EL OBJETIVOVITAL DEL ARTE

“Quiero un arte grande que dé esperanza, que invite a
vivir, que me arastre a sr humanamente megor y més
optimista.” (5)
El arte es presentado por Sebastian Sdazar Bondy como punto de partida frente a
caos, contando con un objetivo red de caidad sdvifera, y no sdlo un vaor
ed@tico; en efecto, € autor reclana de ate una propueta claa y vitd. La
eperanza més segura frente a la mezquindad de la exigencia cotidiana La
imposicion de eda dfirmacion es la que efectlia a la vez d requerimiento
especifico, como a la luz de una revelacion: “Migterio equivale a poesia, espacio a
invencion, tragediaavida.” (38)
El ate frente a su objetivo y meta insodayable, que es para Sdazar la
dltima y la més veridicas conjugar ate con vida, con la imaginacion, con d
misterio, es a la vez establecer un canon de normas por cumplir, una estructura no
rigida, pero si posible y oportuna.
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“Hay una clase, demasiado viga ya, de esnobismo, y es la
gue dispone desdenes a todo aguello que la mayoria Sente
profundamente, y con lo cud todos papitan. El ademan
serd muy culto, muy refinado [...] pero es perjudicid para
un medio donde urge acercarse a la multitud, aclararle las
ideas, conducirla con @nimo educativo a sus mas dtos
fines. Es la labor que tiene como objetivo procurarle a
pais una conciencia de si y de su porvenir [..] Ese
supuesto arte [...] [€l arte abstracto] comienza por neger la
naciondidad de cada uno y concluye por borrar d hombre
de carney hueso del tiempo y de laredidad.”**

Aparece la conciencia del objetivo y la inminencia de su cumplimiento, de
la visudizacion de la meta como parte del discurso que se posibilita, pero también
se disuelve en terrenos alin no despejados, aln no delimitados por € autor, que se
pierden entre las brumas de los deseos por acanzar. Entre lo més sutil del discurso
de Sebagtian Salazar sobre la vitdidad se encuentra € terreno sinuoso entre lo que
se espera lograr y 1o que se tiene conciencia de que se podra lograr. Lo posible y
lo factible Esas indancias no aparecen separadas, por € contrario, se
retrodimentan, y de ahi surge d principad vaor dé ate la consecucion del mito,
el hacer tangible & migerio, “...es cada vez mas indispensable que € arte se haga,
d igua qued pensamiento, carne de la existencia” 142

Concibe d universo complgo dd ate enraizado en la estructura socid,
patiendo de su funcion socid que prima sobre los lenguges estéticos. El
mecanismo motivador de las imagenes que tengan como punto de patida la
exigencia y que compartan su sustancia, debera ser necesariamente socid y sus
requerimientos serén los de grupo. La individudidad etd enmarcada en la
actividad creadora, una produccion intima y divergente; € objeto atigtico, Sn
embargo, dga de pertenecer d individuo, para tener un contexto mas amplio y
universd.

“Naturaleza la de este mundo escultérico, que es patética,
emotiva, vibrante, vitd, y que nos inquieta y edimula de
modo pogtivo. Y sSn romanticismo: una medida humana

141 salazar Bondy, Sebastian: Lo que niega un cosmopolita. En La Prensa, 27 de septiembre, 1955,
p. 8.

142 sglazar Bondy, Sebastian: Sebastian Salazar Bondy /La Poesia y el Hombre. Carta a la
Agrupacion Espacio. En Socialismo y Participacion N° 16, marzo, 1981, p. 107.
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que rige edas formas y nada en dlas es conmemorativo,
discurso pasiona, efecto grueso, memoria desconsolada

denada.” (224)

Sdazar Bondy entiende por naturaleza |0 espontaneo, lo que aparece de
forma fortuita, precisa, pero Sn dga de atender a las necesdades dd entorno.
Egte tipo de vitdidad ligada a lo naurd esa en busca del prodigio. Asi sefida
Sdazar claramente sus poshilidades “Es € hombre que se indaga y traza su
mundo, y da nacimiento asi a cosas que transcurren solas, que se bastan 'y
cunden”. (224) Dentro del orden legitimo de las posbilidades propuestas por €
autor, se desprende la vertiente natural y espontanea, pero a la vez producto del
migerio, de lo velado y oculto. Desasdo del lenguge apasionado, del discurso
efectita, de lo féacilmente reconocible, @ universo de lo naturd empata con la
vitdidad de forma exacta e infdible porque es un acontecimiento que, a pesar de
Su caracter espontaneo, parte de la voluntad humana, para luego cobrar &nima por
Sl

Egste razonamiento, este deber del ate para con la vida, es una de las
causss que explican la réplica de Sebastidn Sdazar Bondy hacia adgunas
expresiones dd arte abstracto, la tendencia del lenguge —slente entendido como
una forma de complicidad—, desasdo de afectos y compromisos. En una polémica
sogtenida con @ pintor  Fernando de Szyszlo, Sdazar Bondy refiere claramente su
esperanza, sus expectativas con d arte'y con @ surgimiento vital:

“El ate debe ‘hablar’, querido Szyszlo. A @ es necesario
acudir cuando nos pesan la desesperanza, la fatiga, d
desgano vitd. [...] Veo en d arte abstracto una forma —en
verdad la forma més refinada y autil— dd suicidio, de la
negacion vitd.

Yo, y dgunas decenas de hombres como yo, tratamos aqui
de insuflar a nuestras cosas con € soplo candente de la
vidatotd, € hdito quelashace perdurables.” (78)

Contra la desesperanza y € desamparo, contra las reacciones suicidas,
contra las dificultades més proximas, edta la cgpacidad emergente de arte, sus
dones més refinados, aguellos que responden por la pulsén més dementd: la
vitalidad, la eeccion de carécter valitivo frente a la muerte.  La vitdidad, por su

oposicién a la muerte, a lo caduco, es la llamada a perdurar por sobre todo, a
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corregir € acabamiento, a permanecer. La respuesta ided frente a lo féctico. El
impulso vitd frente a la destruccion tandtica y a la evasion que la define. El ate se
hace cargo de este compromiso, los artistas son artifices de un mito. Recordemos
que Sdazar Bondy sodtiene literdmente esta empatia del valor mitico y a la vez
vitd del ate “S la pintura, como la poesia y la misica, la novela, € testro, es
crisol del mito, su objetivo ha de ser necesariamente vitd.” (51)

El sentido de la vitdidad aparece como € fin del arte, como conditio sine
gua non que lo judifica Toda disciplina artistica es necesariamente producto del
mito, dd mango justo dd migerio y de sus limites. Los conceptos primordides
que prevalecen en sus categorias y en sus preceptos basicos quedan reafirmados
con edta inferencia. Se plantea que las artes son de modo primordia y Unico las
que posibilitan los mitos, prueban su posbilidad. La conexion que Sdazar plantea
entre la vida y los migerios, entre la redidad y la poshilided, es cas d simil entre
la cotidianeidad y lo promisorio dd futuro. El umbrd de limites snuosos que

Sdazar Bondy propone entre lo féctico y 1o mitico.
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CAPITULO Il

CONCEPTOS SECUNDARIOS DEL
DISCURSO DE SALAZAR BONDY

3.1 LA CRITICA DEARTE

El gercicio de la critica de arte **® dispone a sus actores y productores en
un orden que cumple una funcién dara y congtructiva, con la intencion de acercar
e ate a publico, de aclarar & lenguge plagtico, y resolver sus migterios, entre €
critico y € publico se entabla un acuerdo técito: se percibe la intencion de revelar
e dgnificado dd ate, y de consarvar @ carécter didactico del mecanismo del
trabgjo periodistico.

“...podemos 0 no estar de acuerdo tedricamente con los
resultados edtéticos a que han llegado los atistas
abstractos, podemos expresar nuestras razones y decir con
acierto incluso, que los que han adoptado ese camino estan
equivocados, pero no podemos pretender poseer € fdlo,
secreto aln, que € tiempo reserva a tal tendencia ni prever
con certeza su porvenir [...] La critica no puede asumir un
papel tan sacerdota. S ese fuera su sentido habria un
vértice migerioso en € cud se conjugaria con la rdigion o
las ciencias ocultas.” (54)

143 Una lista resumida de los autores de obras sobre arte y critica de arte en el Perd, se encuentra

en Sobrevilla, David. Las ideas en e Per(l contemporaneo. En Historia del Perd. T. XI, Lima
Editoria Juan MejiaBaca, 1981, pp. 254 - 257y 391 - 396
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La critica de arte tiene un campo de accién tempord y homogéneo
circunscrito a sus acances especificos'** Dentro de su gjercicio, adelantarse y
concluir una opinién de forma extemporanea, equivadria a poseer precozmente la
solucion de las formulas atidticas, y @ derrotero que éstas produciran. Seria tanto
como pretender conocer € futuro. Para Sebastian Sdlazar Bondy, queda clara la
idea de los limites que definen su redizacion; uno de los es € condicionamiento
tempord; sn embargo, sostenerlo no desmerece d gercicio critico, mejor ain,

circunscribe su labor a un momento determinado.

3.1.1. LA FUNCION DEL CRIiTICO DE ARTE

A propdsito de la capacidad critica y de la funcion dd critico d emitir un
juicio sobre una obra de arte, Sdazar Bondy propone un sentido ético y rector,
como los fines primarios de la critica de arte.

El juicio critico se sobrepone a la opinion estética, porque antes de dla, s
entiende que s encuentra la labor formadora dd publico y la traduccion de los
lengugjes estéticos para ser entendidos por un grupo mayoritario de espectadores.
Esa misén condituye, por su dificultad, un reto y requiere la definicion de
herramientas de la préctica critica, con mayor razon s aguella practica se gerce
desde un medio de comunicacion masiva

“..la funcion primordid de quien hace de critico es
procurar orientacion d lector, darle ingrumentos para que
se agprecie hondamente e objeto de ate que contemplard,
y ensefiarle, de paso, como un pedagogo, dénde radica la
fdlay € acierto que hayaintuido por su cuenta” (7)

Ante d deber pedagdgico dd critico, se impone la capacidad de lograr un

eficiente y elocuente gercicio critico, a propdsto de dlo, se requiere de una

144 Incluimos la referencia literal de co6mo se desempefia la critica de arte para el autor Richard,
una de las fuentes de Salazar Bondy, “...el mecanismo del juicio frente a las obras y, mas
precisamente, de las reglas (criterios) formuladas, a veces @mn claridad, oscuramente con mayor
frecuencia, a las cuales se remite el juicio estético para fundamentarse. La aplicacion de tales
principios constituye la Critica, “ Arte de juzgar las producciones literarias, las obras artisticas, etc”
Richard, A. la critica de arte. Buenos Aires: Editorial Universitaria, 1962, p. 5 . También se ha
revisado, como referencia bibliogréfica, la Historia de la critica de arte de Venturi, debido ala
trascendencia de la publicacion, pioneraen 1936.

120



postura impasible y equilibrada con respecto a la expresion artigtica; pero a la vez,
definitivay clara con respecto d arte.

“La funcion dd critico es evidentemente la de orientar,
pero de una manera impersona, sn compromiso. Todo
critico debe poseer una conviccion, debe estar arrebatado
por una pasion. Solo asi sus palabras pueden entrafiar una
verdad.” (77)

Para lograr d guiar y orientar la senshilided dd piblico, € critico revea
nuevos lenguges y nuevas vertientes, esto se puede y debe llevar a cabo desde una
posicion neutra respecto d producto artistico, pero involucrada con € concepto
mismo ded ate, y con d devenir de la expreson plégica La poshilidad de
elaborar un discurso veraz y pertinente, de gercer una critica certera, depende de
lagptitud y concrecion dd mensgje emitido.

“...d colegio no debe preocuparse tanto de mostrar a los
aumnos @ ate mismo [..], cuanto de proveerlo de una
inquitud de sber y renovacion espiritud, de darle
conciencia dd valor dd medio de la percepcion y goce
sensorial puro, de ensefiarle a  daborar  critica,
intelectudmente, sus conocimientosy susjuicios” (20)

No sdlo es poshle la formacion pedagOgica, segun Sebastian Sdazar
Bondy, sno también lo es formar la gptitud vaorativa, mediante la labor
educativa y @ arte. La cagpacidad de daborar y formar un juicio critico supone la
condicion culturd €devada de un pulblico pero, asi mismo, implica d andiss
formulado desde las condiciones nuevas dd espiritu de la percepcion y la
elaboracion de un discurso coherente y pertinente para € medio. La renovaciéon de
la capacidad humana de percibir € entorno, de trandfigurar las formas en ideas y
emocionesindividuaes.

“S @ critico no destaca lo bueno por sobre o mdo o lo
pésmo [..], sobra en las paginas de un periodico. Lo
ingenuo es pensar que las columnas de un diaio son una

suerte de decoracion amabley cortesana.” (7)
El gercicio de la critica de ate, sustentada en un afan formador vy
educador de un publico masivo, es uno de los caracteres que la definen. Se basa,
primordidmente en d medio usado para su difuson: las columnas periodigticas de

un diario; por lo tanto, @ lenguge que use debe ser claro y definido, @ nivel d
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que edta dirigido es € masivo, y debe apuntar a dlo, desenvolver los juicios en
tanto converjan en un punto comprensible para las mayorias. Mas dla dd juicio
vaorativo que ingpira una obra de arte, eta la funcidén rectora. Como fin dltimo
de la critica, se establece una funcion pedagdgica, con mayor pertinencia en €
ambito dd arte moderno y de vanguardia, que se dea dd nivel popular por su
lengugje anodino e indeterminado.

A pesar de dlo, queda sugerida la probable desagprobacion por parte de
publico, por su fdta de formacion y los mecanismos de resstencia que imperan y
se forman ante lo nuevo:

“Nunca las multitudes sguieron a los atidas, ni Squiera a
los grandes, porque € espiritu no puede ser repartido
como & abasto en una ferig, entre las muchedumbres. El
hecho de que pocos comprendan —més bien de que pocos
quieran comprender— [..] edta actitud, solo prueba que €
hombre progresa individudmente.” (66)

De edta aceptacion proviene € ideal dd arte como exposicion de teorias
inicidticas, de verdades reconditas, genas a las mayorias por su lenguge y mas
alin por su contenido. Son reconocidas s6lo por una éite culturd, que es la
abanderada de las vanguardias. Las caracteristicas del arte, sobre todo del arte
moderno, establecen su funcion opuesta y cuestionadora del sistema, su condicion
expresa margindidad y desercion de la sociedad imperante. El gran publico
sempre se ha mostrado reacio a la aceptacion de las vanguardias artisticas, no por
la condicion iconoclasta de éstas, sSno por la dificultad, cada vez mayor, de

asmilar suslenguges.

3.1.2 LOSMEDIOSY LA CRITICA DE ARTE

El gercicio y la préctica continua de la critica de arte estén dispuestos segln las
condiciones de su redidad, se gudtan a las caracterigticas propias de un medio
masvo como la prensa exrita Aqudlo la define formamente, también la hace

participe de sus logros, finesy conclusones,

“..las bases dd mejor periodismo contemporaneo: € que
no confunde la objetividad de la cronica, que da a conocer
los hechos generdes, sn tomar una posicion, con d fin de
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que € lector se forme una idea propia del suceso, con la
subjetividad de la opinidn, que orienta € pensamiento de
éste.” (10)

El deber periodigtico de informar con objetividad y de opinar con un afén
rector y director tacia € publico son dos formas del gercicio de la prensa que se
entienden diferenciadas, pero complementarias de una gran labor de carécter
ético, dirigida a gran publico. Tanto uno como otro son entendidos como medios
para lograr un solo fin: la formacidn dd lector. El gercicio de la critica de arte
esta dentro del campo de la opinion, por lo tanto su préctica es consderada un
medio; segin los conceptos de Sdazar Bondy, las corrientes atidticas e
intdlectudles son medios d sarvicio de adgo, exige la intencidn de judificar su
sentido mediante sus dcances y direccion. No se sugtentan por i mismas. Se
deben alos logros que pretenden dcanzar,

“..muchas noticias de caracter culturd han desplazado a
otras antafio reputadas como més urgentes y practicas. Por
supuesto que en paises como los nuestros eso es
indispensable, pues € diario debe también contribuir a la
formacion del grueso del publico.” (11)

En la década dd cincuenta se inicié un auge de los eventos culturaes, que
coptaban € interés dd plblico, y ocupaban un lugar preponderante. Aquella
tendencia es celebrada por Sadazar Bondy, que fue continuo animador de agquel
incipiente ambiente culturd. Se entiende que en paises como € nuestro, como la
comunidad americana completa, que ain tenia —segin Sdazar Bondy— que definir
y demarcar una identidad propia, fuera més imperiosa la necesidad de una prensa

formativa, con intereses que en Ultimo sentido, respondieran a un afan pedagdgico
y fundaciond.

3.1.3 LOSLIMITESDE LA CRITICA DE ARTE

El gercicio de la critica de ate es consciente de sus limites y de sus
acances, la capacidad de sostener los juicios criticos, y sustentarlos publicamente,
depende también de la eaboracion de un discurso coherente y estricto, aeado de

las pasionesy |as adhes ones momentaness.
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“La llamada critica congructiva no es otra cosa que la
debilidad, la defeccion y & temor a la represdia Creo,
pues, que es posble levantar dgo firme y duradero
expresando con las paabras 1o que emana limpiamente del
corazon o lamente, como sentimiento o como razon.” (13)

Se entiende que la llamada critica congructiva es la que no lo es en rigor,
principdmente porque rehlye y evita opinar, gercer € juicio critico y sodtener
una posicion de modo solvente.

Para cumplir con los fines de la critica se debe partir de una percepcion
clara y propia tanto de la formacién sostenida como de facultades innatas, se debe
poseer una visién concreta y responsable de los deberes profesondes, ademas de
la capacidad requerida para plasmar en forma directa y coherente las opiniones.
“No creo que la critica en @ Pertl deba ser de una indulgencia franciscana, porque
precisamente ha sdo esa postura blanda y despersondizada la que ha consagrado
tantos falsos valores como hay entre nosotros.” (6)

Para @ escritor Sdazar Bondy la critica de arte en € Per(, peca mas por
defeccion que por demasia 0 extrema virulencia, carece de vigor y contundencia,
por lo tanto, carece de valor. Sus confines se tornan difusos, anodinos e inciertos,
por lo tanto los fundamentos que la deberian sustentar, quedan de lado. Se
buscaba eercer una critica a patir dd conocimiento dd tema, de llevar a la
experiencia la capacidad descriptiva y evauatva dd ate, condderando la
instanciadel medio escrito.

La capacidad critica no slo esta determinada por un gercicio concluyente
y Seguro, sino ademas se basa en una postura, con exposicion enunciada de forma
cdara y trangparente: los origenes de formacion, ideologicos y ediligticos  dd
critico de arte no solo ddimitan su verson critica, Sno que son necesarios para la
propuesta de un discurso  articulado y coherente. “En @ Perd no hay criticos de
oficio, es decir, cuya Unica y principa tarea sea la de juzgar las obras de arte.
Desempefian este papel los escritores, los propios pintores o los aficionados con
una preocupaci on especifica en los problemas estéticos.” (11)

La vigencia dd problema que plantea € gercicio de la critica de arte en €
Perl es discutido por las diversas condiciones que ogenta En primer lugar,

quedan definidos los intereses dd critico de ate; luego la condicion de
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aficionados que tienen las personas que gercen la labor de opinantes en arte y
aunque no desmerece su labor, S determina su pertenencia a diversas vertientes,
define los limites de su discurso y sus expresiones e idess, que condituyen un
elemento dterno a dl.

“La més propia manera de comportarse ante las creaciones
de arte es poseyendo un punto de vista sobre la funcién
dd atiga y su actitud ante S mismo y ante la sociedad.
[..]Fatalmente, s es integro, [d critico de arte] tendra que
indinarse —con razén o sSn dla— hacia la pintura que es
afin a su pensamiento. Otra cosa dgnifica traicion o, en €
menos grave de |os casos, cobarde inconsecuencia.” (12)

El critico de ate como paticipante de una determinada escuda o
ideologia queda, de modo sobreentendido, comprometido con las premisas a las
cuales se adscribe la mencionada escuela o ideologia. Su opinion quedard sesgada
por la logica del discurso que proyecta de un modo fatal, porque S bien implica
una ledtad, también es una mediatizacion. De las reflexiones que propone
Sebadtian Sdazar Bondy, se infiere que la critica de arte en  Per(l es mucho més
intuitiva que especializada; evidentemente, € critico cuestiona y opina sobre una
obra de arte, pero se propone ser la voz de muchos, servir a una légica masiva y
concertante, respecto a animo publico. La opinidn critica es subjetiva y parte de
una percepcion individud, pero esta dirigida a lograr un carécter ecumeénico e
idedl.

“Quien cumple la funcion de critico sabe perfectamente a
cudntas desazones conduce € gercicio honesto e
imparcid dd juicio vdorativo. El que edtas lineas escribe
desempefia a su pesar esta tarea y 1o hace, cada vez que le
toca opinar sobre una obra de arte, con espiritu desasido
de todo compromiso y libre, en la medida de lo posible, de
influencias extrafias, smpatias ideoldgicas e indinaciones
amisiosas genas a la objetividad que debe prevalecer en
su labor.” (6)

La opinidn persond, sodenida a través del conocimiento y la experiencia
propios, se reproduce, a manera de ilugtracion de las principdes faencias y
virtudes dd gercicio critico. El autor sefida que gerce la funcidn critica a pesar
uyo, por tratarse de una tarea incomprendida y problemética. El gercicio de la

critica en un medio artisico como € peruano, disminuido, menor y provinciano,
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ga asgurarse una redidad llena de conflictos, contradicciones y malos
entendidos.

La intencion es asumir la funcion de la critica de arte desde una posicion
cdaa y apatada de influencias externas, pero se acepta la posbhilidad de
acercamiento hacia dguna podcion predeterminada, y que hacerlo, incluso, es
explicable y coherente. Edta implicito € reconocimiento de la operacion de
influencias en la formacion de todo artista o intdectud, y por dlo, la resultante
postura critica determinada, que partiria de sus propias bases y de las intenciones
formativas.

La capacidad para entender y sostener, desde los propios limites, asi
aceptados, reconoce una funcion ambivalente, mediante la cud se opina desde la
Optica propia del sujeto; asi mismo no se pierde de vista d colectivo, a la sociedad
€en su conjunto, aunque eso lleve a dificultades implicitas imposibles de sodayar.

La propuesta de un gercicio critico, aunque por entonces incipiente, pero
con pleno cargo de sus limitaciones y posbles logros, demuestra un gercicio
maduro y converso hacia la labor intelectud y responsable. Justamente por dlo,
ahos después, Sebastian Sdlazar Bondy sostendria, de modo escéptico y resuelto,
la demogtracion de lo inadecuado de la critica de ate en un medio como €
limefio, de sus limites e inconveniencias.

“La critica aqui es amistosa 0 inamistosa. O se deshorda
en loas dn medida o asesta improperios despiadados.
Toda poscion justa, intermedia, serena, con verificaciones
y reservas, es condderada tibia y, por ende, mezquina. En
genera, se derrocha, por compromiso y gaanteria [...]
toda clase de incienso intelectud. Y como no es comdn la
conciencia de la propia finitud, como no aunda €
equilibrio, € degido por las ponderaciones cas Sempre
pierde d sentido y sucumbe ante ese éxito temporal.” 14°

Exigen lagtres que acarrea € gjercicio de la critica de arte en @ Pertl, que
s desenvuelve dentro de una légica de extremos, o bien se dogia en forma

desmedida, 0 se critica de manera feroz. La logica pendular es una préctica que

dominaba los horizontes periodisticos de aguella época en nuestro pais. La

145 sglazar Bondy, Sebastian: Talento, Ocio, Voluntad. EnLa Prensa, 15 de septiembre ,1954,
p. 10.
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posicion racionamente intermedia, se dga de lado por resultar “desabridd’,
carente del sabor obligado de la contienda.  Segin Salazar Bondy, en & Pert no
habia, por aguel entonces, en € primer lustro de la década dd cincuenta, criticos
de oficio. Afirmacion desde la cud no descdifica los juicios ni las opiniones
emitidos en d ambiente culturd naciond, pero resfirma la voluntad de formar
aquel espiritu critico del que, en mayor o menor grado, adoleciamos. A lavez de
reconocer lafdencia, se permite sugerir su solucion.

Ante un medio complaciente, o0 intolerante, se propone € gercicio critico
desde una Optica raciondista y dentro de lo posible, desapasionada, en la que
prevdezca @ conocimiento humanidico e histérico, de los cudes depende un
juicio pertinente. A proposto de una cita de Herbert Read, Sdazar Bondy
enumeralas facultades desde las que parte la capacidad de critico:

“Para este notable poeta y critico inglés las condiciones
dd hombre que comenta y opina sobre arte deben ser
cudro: @ una facultad innata, que no es pogble adquirir;
b) saber escribir; ¢) tener contacto constante y directo con
las obras de ate y, d) poseer conciencia de las
obligaciones profesondes.” (13)

Las observaciones de Read, que Sadlazar Bondy suscribe, responden a una
idea determinista, porque supone que existe una facultad innata, consgtente en
una habilidad para percibir las obras de arte, de un modo sutil, y no aprendido,
que permitiria juzgar gpropiadamente cada obra, una sensibilidad especid, por
tanto, esta capacidad no se puede adquirir culturamente.

La critica de arte, supone, segin Read y Sdazar, un gercicio ecrito, de
modo adecuado y pertinente, es decir @ dominio de la expreson escrita. Supone
as mismo, tener gercitada la visén mediante € acucioso examen continuo de las
creaciones, subraya la importancia de la vivencia y @ contacto dd ate. Por
ultimo, supedita € trabgo a los deberes con los que precisa cumplir: € fin ético,
el “deber sa”, la intencidn pedagdgica y formativa dirigida hacia un gran publico.
La funcion popular de la critica de ate tiene una inflexion importante no es
populista, porque esta dirigida, desea elevar € nivel culturd de las mayorias, cree

firmementeen @ progreso y en lanocidn de evolucion.
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3.2 EL NACIONALISMO

"El Peru es, pues, por sobre todo, un sentimiento."
Sebastian Salazar Bondy

La busgqueda de dementos Solidos para la definicion de una identidad naciona
segura y estable, es uno de los principaes planteamientos de Sebagtidn Sdazar. Su
concepcion acerca de la definicion de pais y cultura peruanos esta demarcada por
una opcion naciondista que es emociond, como € misno sSubraya, aunque
sustentada con razones racionamente vaidas y consecuentes.

Dentro dd discurso, se impone la necesdad de un carécter naciondidta,
expuesta de modo antindmico a la tradiciond nocién cosmopolita, dispuesta y
cercana a lo extranjero, entendida agui como una ingtancia partidaria cal desorden
extranjerizante dependiente y masificante.

“El que edto firma considera d Perd como una emocion
gue nada tiene de politica y dienta la seguridad de que
excepto en la conciencia de cetos intdectuaes
desarraigados, partidarios de llevar toda € agua a los
molinos ddl cosmopalitismo mas incoloro, la totdidad de
los peruancs conciben a la patria de la misma manera que
éd [.] Pregintesde también d que sn importarle las
lucubraciones de los refinados de aqui o de fuera, procura
crear con los pocos medios a su acance una obra
perdurable, ya técnica, ya atidica, ya culturd. El Pert
para dlos, para los que trabgan por é, serg, no la efimera
nocion politica que es paa d . LM.QG, sno la
gpasionada redizacion de un ided sobrehumano.

El autor de esta nota es nacionalista.”*4°

Para Sdazar Bondy, la raciondidad fria e intelectudizada es una forma de
mezquindad, porque la percibe como gena a la vida, es decir, como una
mutilacion, aunque a pesar de dlo, sogtiene en dgin momento que la labor de los

artifices dd pensamiento no esta desasidade laviday sus detdles:

“La‘naciondidad’ —que existe en d arte, por més que e le
niegue en favor de un dismulado cosmopolitismo— resulta
de otra podicion: no aafie a lenguge, a su cdigrefig
tampoco a una voluntad de escuela, persond o de grupo;

146 sglazar Bondy, Sebastian: El Perti: Nocién politica. EnLa Prensa, 20 de septiembre, 1955,
p. 8.
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menos aln a los esfuerzos de la critica, Sno esenciamente
a grado emociond que ha decidido la expreson y d grado
edético en que dicha emocion s ha trandfigurado en
redidad visible y autonoma.” (140)

La sugentacion del naciondismo para Sdazar Bondy, pate de la
definicion potente y autdnoma del término en relacidn con su origen deado de
argumentos raciondes, volitivos, aun en los caracteres cohesionantes dd  grupo.
La raiz de la opcion naciondista se Sitlla més dla de sus propias propuestas, su
condicion autonoma reefirma la animacion y vitdidad cercanas a la categoria de
la propuesta idedl. La movilizacion de afectos, la reiteracion de las emociones, son
las que poshilitan la condicion primaria de su definicion conceptud. No se trata
de un universo emociond desasdo totamente de la voluntad y la raciondidad
humana, lo que Sdazar Bondy sustenta es su apuesta en pro de las Stuaciones
generadas desde la concepcion vitaistay armonica del mundo.

El naciondismo como emocion vitd y reiterada consciente  de sus raices y
de sus fines, es la expectativa generada a patir de la experiencia con lo
misterioso, con lo mitico que termina por ser catalizador de las emociones. Desde
e sentido germind y naturd dd nacionadismo se edructuran las condiciones para
su desarollo. La necesdad de pertenencia y vinculacion a una sociedad
determinada, permiten la congstencia de la experiencia naciondista, que por dlo

resulta auténoma.

3.21 CONCEPTO DE NACION Y TABU

Los conceptos de nacion y tabl son sustentados por Sdazar Bondy como €
producto de una relacion causa efecto, que sugiere una divergencia, un conflicto
que parte de asumir la identidad peruana como un compromiso indudible, a pesar
de los defectos y contrariedades. Siempre aparece omnipresente en € discurso de
Sebagtidn Sdazar Bondy la necesidad por la integracion del concepto de nacidn,
por la identificacion con dla por educar ad publico en pos de una definicion a
respecto. “En los paises marginaes, en stuacion de desarrollo y en los cuaes hace

fdta una midica para ‘desamarrase de la podracion, @ naciondismo es una

129



motivacion  intdigente, una luz”*’ Se presenta la opcion por d auto-
descubrimiento como principio de solucion, como € inicio de la recuperacion de
la identided perdida. Gracias a los simbolos, a los mitos, gracias a las muestras
gue preservamos de nuestro pasado, es posible formar una imagen coherente de
nacion y estructura politica que nos contenga y defina Las ideas de Sdazar d
respecto, contienen las nociones propias dentro del contexto de mediados de la
década de los cincuenta en Lima. La nocion de conflicto, la discrepancia en los
sgnificados ddl término, se definen de modo preciso y directo.

“..la interioridad, la entidad dd ser naciond no es una
redidad féctica, concreta, visble, que basta para cogerla
extender las manos. La interioridad peruana eda en la
interioridad de los peruanos, que son [..] antes y primero
oue nada humanos universales” 148
A propésto de la idea de universalidad, de pertenencia y no aidamiento,
encontramos padeos evidentes con José Carlos Maridegui, en € dSguiente
fragmento:

“La redidad naciond estA menos desconectada, es menos
independiente de Europa de lo que suponen nuestros
nacionaistas. El Perll contemporaneo se mueve dentro de la
orbita de la civilizacion occidenta. La migtificada redidad
naciond No es Sno un segmento, una parcdla de la vada

redidad mundid. "4

El surgimiento de movimientos naciondisas a principios dd dglo XX
motivd en Maridegui la especulacion y la condguiente solucion de lo que era d
Perll y su definicidon més cercana y gpropiada. S bien € contexto de Sebastian
Sdazar Bondy es otro, aln se continuaba la discuson sobre la gpertura hacia la
influencia forénea, sobre todo en @ mundo de las artes plagticas, luego de agotada
la propuestadel grupo indigenista de José Sabogd.

En edta perspectiva universdista, surge la definicion de nosotros mismoaos,
de los peruanos, en un marco mayor: dentro de la humanidad, para hacer posible

lo indivisble de nuestra identidad. Edablecer en un primer momento las

ii; Salazar Bondy, Sebastian: El Peri busca suimagen. EnOiga N° 28, 20 dejunio, 1963, p. 9
Loc. Cit.

149 Mariategui, José Carlos: Invitacion ala vida heroica. Antologia. Lima: Instituto de Apoyo

Agrario, 1989, p. 228
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coincidencias para que, a partir de dli, se pueda congruir la diferencia, y que éta
sea una coherente dfirmacion. El tabl de la naciondidad vivida plenamente se
asume como una redidad impredecible, de consecuencias expiatorias y vividas
smultaneamente como una descarga de tormentos y alavez degrias:

“El Perdl ya no condituye un mundo maldito y prohibido,
sno un don que hay que amar: Es la primera declaracion
pictérica dd derecho de ser que nos asse y, en
consecuencia, @ primer golpe d miedo. Una aventura adi,
gue suele exigir ciertas renuncias cruentas, se paga con la
muerte, y Vinatea saldo temprano agquella cuentd’. (266)

La aventura de vivir presentada en forma paralda a la aventura de ser, a la
nocion de seguridad que proporciona € sentirse parte activa de un colectivo que
sustenta y anima a los individuos en € caso dd pintor Vinatea Reinoso'™,
entiende Sdazar Bondy que su temprana desgparicion lo excluye de la aventura
plésticaemprendiday |o separa, adestiempo, de concluir la obrainiciada.

La concepcion expiatoria deviene como resultado de la actitud dd artista,
drigida hacia los temas vinculados a la redidad naciond, los asuntos
tradiciondes de sus representaciones, con una resuelta intervencion de caracter
necionalista que resulta, por sus caracterigticas azarosss, punible y fuera de
contexto: es € precio de € y de pertenecer conscientemente a un colectivo como
la nacion peruana. El tabl, entendido a priori como prohibido, como lgano y
geno, forma pate indedigable de la concepcion de naciondidad, de la
pertenencia a una identidad y su congtitucion, de sus raices. La naturadeza de la
prohibicion parte de diversos angulos las imposiciones, las negaciones, los
olvidos, puede tener, inclusve, una géness auto - impuesta desde la logica de la
inadaptacion y e complgo de autoestima En este sentido, es e arte colonid
el que Sebagtian Sdlazar presenta como @ abanderado, como gemplo explicito de
las condiciones de represon dd sentimiento naciond identificado con la labor
artigtica

“Apate de la superacion de complgo represivo,
inhibitorio y negador que la Colonia puso en d dma dd

150 v/er Lavalle, José Antonio dey Werner Lang. (Creacion y direccion). Pintura contemporanea.
Segunda parte 19201960. Lima: Banco de Crédito del Per(, 1976, pp. 6069.
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atiga peruano, s ha conquistado con vacilaciones e
incertidumbres, un conjunto de experiencias esencides. El
higoricismo, € cosmopolitismo, € pintoresquismo, €
eclecticismo son disfraces tentadores de una misma
faacid’. (267)

La actitud represiva es més punible por su naturdeza auto - impuesta. El
complgo de formar pate a una comunidad predeterminada tiene € costo
especifico que se traduce en desarraigo a lo que le pertenece y le es propio. Se
traduce en una experiencia faaz degradante, es también d resultado de una fasa
concepcion dd mundo y dd entorno proximo. El pefilamiento de una
engenacion.

Subraya €@ autor que, a pesar de las experiencias anteriores, se ha logrado
forjar un complgo inhibitorio que s complace en la negacion de la misma
identidad. Denomina a la nocidn de identidad como "experiencias esencides’,
paabras con las que s intenta designar una vivencia raigd que se traduce de
modo diverso a lo red, que linda con @ mito. Se impone la necesidad de sefidar €
caracter cancelatorio y circunscrito de la experiencia de laidentificacion naciond,

“...bastantes de los creadores que habitan en su lugar natal
edan emponzofiados por € animo negativo y son éstos
precisamente los que se hdlan mas lgos de los vaores
que condituyen su patrimonio naciona. Nos son muy
familiares estos entes que huyen Sn moverse, y que en tan
paradgjica y dbsurda dtuacion incuban en su intimidad la
més negra de |as amarguras: la de no ser nadie”*>!

La huida, la premeditada evason dd pais como idea fundamenta vy
generadora de identidad y sustancia de conjunto, propicia uno de los mayores
desencantos en @ animo de Sdazar Bondy. Las aspiraciones naciondistas se ven
negadas por € desarraigo, se produce un desfase entre lo que se quiere ser y lo
gque se es; pero d codo resulta contundente, se paga con la ausencia tota de
referentes, con la negacion tota dd ser. Por dlo se entiende que la definicion del

ser estaproximaalade pertenecer.

151 salazar Bondy, Sebastian: En Torno a Desarraigo. EnLa Prensa, 13 dejulio, 1954, p. 8.
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La actitud contraria d pais, la negacion del origen, es la paraddjica actitud
de quienes niegan lo que viven, que no aceptan 1o que se produce en su propio

entorno, y € hacerlo se convierte también en negacion de si mismos.

3.2.2 EL VALOR DEL TESTIMONIO PERSONAL

La causa de la negacion de la identidad naciond, la causa dd desapego de los
atistas del concepto que los identifique y los adhiera a una comunidad especifica,
es € interés por una ma planteada indagacion, en un contexto més amplio, acorde
con un nivel mundia o, en & meor delos casos, trashumante.

A patir de esta premisa, € compromiso con d lugar de origen que s
entiende como un deseo por redizar, se comprende la propuesta de Salazar Bondy
de asmilar la redidad naciond y afirmarla como propia se desarrolla no sblo una
de las principaes ideas dd autor, sSno también d testimonio de su propia
experiencia

“Sobre d tema de la vinculacion que debe exidtir entre €
atiga y su pais, y sobre la cuesion padda de la
responsabilidad que agqui @ asume en su obra con
respecto a su tiempo y a su medio [..] Resulta ingenuo
[...] pensr que a dudir a taes problemas se hace
referencia a la digancia materid, fisca [...] La dave
radica en € desarraigo, en la ruptura que se produce end
espiritu de agunos con reacion a la comunidad a la cud
pertenecen.”lSz

Ademés, la vinculacion con la sociedad originaria, que es entendida como
naturd y demento a priori, se establece como indispensable entre la obra —€
producto—- y la época y sociedad - productor, propias del autor. Un vinculo de
necesdad que se sudenta en d trabgo dd atista quien, adiciondmente, es €
nexo entre la obra de arte y la sociedad. D mismo modo, Sdazar Bondy vincula
a cada autor con su lugar de origen, expresando de modo claro y directo € propio

testimonio que identificay atraviesa su obra

152 sglazar Bondy, Sebastian: En Torno a Desarraigo. EnLa Prensa, 13 dejulio, 1954, p. 8.
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“Edtar fuera dd propio pais es estar fuera de la cultura. A
mi me emocionan, por gemplo, los arendes de la codta
peruana como ninguin pasge de la tierra por més
esplendoroso que sea, me emocionara, porque ese mundo
et confundido con mi dma como lo esan los seres
queridos de mi hogar, la casa donde he vivido desde nifio,
las sefides que me recuerdan un episodio de mi infancia,
las palabras que he oido siempre y que forman mi lengua,
los dimentos que agprendi a gustar cuando comenzaba a
tener conciencia dd universo, las muldcas que me
degraron o entrigecieron en d amor o la fiesta, la luz dd
ceo que tantas veces dichoso o meancdlico miré, los
juegos en los cudes desaté mis impulsos més primarios,
las narraciones por las que supe por vez primera de héroes
y enemigos, todo lo que me ha formado ta cua soy, mao
y bueno, generoso y egoidta, crud y piadoso. Y eso esta en
lo que escribo, en lo que hablo, en o que pienso, porque
esta dentro de mi.” 13

La obra entera de Sdazar Bondy estd cruzada por ausiones a la
experiencia persona, que € percibe como vdidas ante un universo circunscrito a
Limay a Per(. En este caso y como es frecuente, trabgja usando figuras dternas 'y
contrarias, contraponiendo realidades pertenecientes a un contexto superior.

La secuencia de la idea es recurrente en su pensamiento con respecto d
tema, presenta la realidad de su ser como efecto, frente a lo que le ha dado origen.
La principd de las virtudes dd texto es caecer de toda pretenson
despersondizante; por € contrario, Sdazar Bondy subraya su deseo explicito de
ser un defensor del nacionalismo, a pesar de no ser de la preferencia de todos. “No
estoy despaisado, y mi lucha consiste hoy en ser cada vez mas de mi mismo y de
los mios...”*** La idea esta en primera persona y la adusién persond no se oculta
ante un complgo. La revelacion de los hechos, a pesar de las paradojas
personales, a pesar de las peripecias que se sobreponen a una vida moderna, es
obvia y didfana. El texto se limita a autor, pretende ser gemplo, pero dga claro
gue no tiene pretensiones unificadoras.

“Fue con motivo de primer vige que hice a Buenos Aires,
donde vivi dgunos afos, cuando descubri € Pertl, y no €
Per( de los simbolos, sino & Perl red. Fue dli donde

153 :
Loc. cit.
154 sdazar Bondy, Sebastian: En torno al desarraigo. EnLa Prensa, 13 dejulio, 1954, p. 8.
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descubri los numeros estadisticos, donde decian que
éramos uno de los paises mas hambrientos dd mundo, uno
de los paisss més colonizados, semicolonizados de
América Lating, uno de los paises de mortdidad infantil
més dta, uno de los paises més tristes dd universo. Pero
ademas ahi supe que yo no podia vivir Sh ese paisy que s
tenia dgun deber que fuera compatible con mi vocacion,
con mi tarea de escribir, era escribir sobre ese pais yusar
de mis pddoras y de mi gersona, en lo que dlo tuviera de
influencia, para liberarlo.”>°

Define Sdazar € principio de su compromiso, voluntariamente aceptado,
con € PerGl y con su gente. En d presente texto, asi mismo, judtifica su postura
politica. Es interesante como fundamenta su marcada poscion a favor de
naciondismo, sustentado en la obra del atista y en esta oportunidad, es € autor
que habla de s mismo. Como en un acto de fe, Sdazar Bondy agrega a sus
argumentos una nota de emocion. La moetivacion, € espiritu que lo mueve a
decidirse por € naciondismo es, ademés de un acto claramente volitivo, una
afirmacion de la experienciaemociona més pura.

Pero, agqui, se puede observar de modo explicito, porque € texto es
dirmativo y docuente en cuanto a sus contenidos, que también esta congrefiido a
nuestra redlidad y a nuestro devenir especifico. Este es uno de los matices més
importantes dd discurso de Sebastian Sdlazar Bondy, € caracter cas insular —en
tiempos modernos- de una obra que se reconoce como deudora de mditiples
tendencias. El texto establece como limites reconocidos a los del pais; y més ain
los limefios. Se constrifie con carécter especifico a nuestra realidad.

A propdsito de la figura emblemética de la llama, uno de los camdidos
nacionales, Sebadtian Sdazar sefida “En una ciudad extranjera, cuando la
nogagia carcomia mi corazon, la iba a buscar hasta su prison zoologica, y Sn
despegar los labios, en un didogo que eudia todo signo, nos reconociamos

arrancados de lamismatierra” *°°

155 Sglazar Bondy, Sebastian: Sebastian Salazar por é mismo. En El tacto de la Arafia. Sombras
como cosas sblidas. poemas 19601965. Sebastian Salazar por él mismo. Francisco Moncloa
Editores, Lima 1966, p. 67.

156 sglazar Bondy, Sebastian: La llama. En Tauro, Alberto (Prélogo, seleccion y notas de)
Imagen del Pera .Serielll, N 7. Lima UNMSM, p. 115.
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El verdadero potencia crestivo estd presentado como una redlidad anexa a
un deber mayor, a un deber preciso que se hace explicito en su contexto mas

amplio, en su redidad més genérica

323 LOSOCIAL Y LO COLECTIVO. OPCION AMERICANISTA

Las raices culturdes de una comunidad, de un grupo humano con caracteres
comunes, son sentadas por € colectivo y, en dltima ingdancia, por los atistas y
creadores que son los portadores de dicha cultura. La civilizacion americana se
deduce por su empordidad, esta en plena definicion, en formacion. Todo tipo de
crecimiento y afirmacion culturd en una comunided es dlencioso y pertinaz; se
refuerza através de sus contingencias y de sus proyecciones.

“El Arte, d margen de la Edética, puede juzgarse como una ceategoria
socid, cuya funcion es relacionar a los hombres entre s [...] El Arte, en suma, es
una inditucion socid. "*°’. La expresion polar, extrema de la definicion socid del
arte se encuentra en la obra de diversos autores de la época. Como la presente cita,
se dispone de la configuracion socid de arte para la precision de sus fines y de su
direccion.

Lo comunitario, los logros socides y las propuestas dd grupo son, de
modo consecuente, las primeras ingtancias de la estructura de la sociedad, a las
cudes seremitey, as mismo, su confirmacion posterior.

“Una cultura se hace a golpes slentes y parsmoniosos, y
as s eda haciendo, con dolores y criss, con fatigas y
caidas, la de América En la pluma de Valgo, en las
melodias de Villdobos, en las estructuras de Niemeyer, en
cada paso que d artista americano da hacia su propia
definicion, estamos creando nuestra dma y la estamos
dando ala humanidad.” (181)

La gran consecuencia de nuestro devenir historico, dd discurrir de la
cultura americana es la poshilidad de contener en un estado sincrético € porvenir

de nuedra civilizacion. Toda comunidad define sus rasgos culturdes desde una

emocion unificada y compuesta de mltiples influencias;, en d caso especifico de

157 Hernandez Arregui, J.J. Prélogo aLa politica en el arte, ( Carpani, Ricardo) p. 11
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América se hace un Unico esfuerzo para confluir un pasado rico en tradicion que
se haga parte del presente como una sola entidad.

“Sintesis, precisamente, es la paabra que megor se adeclia

ad esfuerzo culturd de nuestros pueblos. Sintesis de lo
propio y lo heredado, que no implica defeccion ni
sumisién. Que es, ante todo, consecuencia de que
prolongamos, tal como nos conviene, un legado antiguo y
maravilloso.” (163)

A proposito, no se debe confundir € respeto del pasado con € pasatismo,
con la animacion dd espiritu conservador  partidario de lo anquilosado. Haciendo
referencia a la obra de dos artistas de nuestro continente, José Luis Cuevas y
Armando Moraes, Sebadtian Sdazar Bondy comenta como ambos lograron
explicarse con sinceridad y claridad.

“Arte sn amabilidades, sn ficticia ‘degria de vivir, dn
promesas de triunfos felices. Por € contrario, ate de
introgpeccion  tremenda, de confesones arduas Y
desgarradoras. En € fondo, maneras de un movimiento en
busca del ser americano, que no pretende pulverizar a la
entidad humana y terend como ciertas tendencias de
Ultima hora del mundo vigo, sno que serd fruto de un
acendramiento en & meollo de la vida, dd suefio, dd
futuro incluso en la actudidad confusay germind.” (129)

La identidad americana, € sustrato comun a los pueblos del continente, se
puede lograr como resultado de una busgueda, de un ahondamiento en la esencia
de sus habitantes, de su pasado y de sus acontecimientos presentes y de
avisamiento de los venideros. Es dgo que no se da gratuitamente, ni se logra en
un estado de felicidad, Sno que se obtiene mediante & acto cruento de despojarse
de ataduras en diversos sentidos, es € resultado de una empresa tortuosa por su
redidad y por sus caracteridicas: la nocion de una expiacion, de un costo
especifico por lograr € bienestar comun. El caso de la busqueda de los artistas es
el més frecuente dentro de la sociedad, son elos los creadores, los portadores de
la verdad definitiva y find; sostiene Sdazar Bondy que tienen la posbilidad de
hurgar en & centro mismo de la vida y descomponer sus fundamentos. Segiin esta
premisa, la poshilidad es permanente, su Unica condicion potencid es la

geminaidad a pesar del caos, a pesar de las contingencias, la razon de vitdidad
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expresada por medio de un asentamiento de la identidad comin es un potencid
inagotable.

El comentario se dirige a los creadores americanos que se adeclan a la
redlidad de un continente que Salazar Bondy contrgpone a europeo por su entrafia
nueva y vitd, frente d agotamento del vigo continente y  la pasividad y la actitud
contrariaalavidade sus artistas.

Sguiendo a Sdazar, la pogbhilidad de sostener la identidad americana,
descubrirla, formarla, sustentarla y prodigarla, es la capacidad espacid de los
creadores. Refiriéndose aellos, sostiene:

“Daran, con la origindidad del particular talento de cada
cud la verson eterna dd drama humano: un hombre o un
pueblo que persigue su razén Ultima, la vida o dios, la
justicia o d amor, y dlo en una ciudad como todas las
ciudades, en medio de la naturaleza, en & fondo como
toda la naturdeza, mediante la fuerza heroica o suicida de
la criatura humana que es sempre, pese a vivir 0 actuar a
las orillas de una cultura que no quiso que su plenitud
rebasara generosamente sus limites. Entonces, cuando nos
acepten asi, nuestros libros, nuestros cuadros, nuestras
melodias, nuestra dma, en suma, ofrecera a las gentes de
Europa esa particularidad, hecha de esencia y no de
goariencias fadaces, que gportamos a la humanidad de
siempre”1%8

Se reconoce la diferencia en la iguddad, la definicion y |la adaptacion de la
identidad como su expresidon propia a patir de su aceptacion se puede lograr la
generacion  de dementos renovados y  expresvos de aguella diferencia
Contrariamente a las gpariencias faaces, a las experiencias artificides, se pueden
rescatar y ofrecer precisamente agquellas producciones que nos hacen diferentes,

pero se realizan como gportes no solo digtintivos, sino portadores de esencias.

“..la promesa americana [..] condste, mas que en €
ofrecimiento de una dicha gratuita o en € edablecimiento
de una sociedad politica idilica, en la redizacion de una
nueva experiencia humana, didinta de todas las que hagta
ahora, sin gloria 0 con éla, se han llevado a cabo.[...] Pero
para convertir en hechos tdes esperanzas, es indispensable
que reconozcamos da fin que nuestros bienes son

158 sglazar Bondy, Sebastian: América Latina, caricaturay realidad. En El Comercio, 30 de mayo
1960, p. 2.
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poshbilidades nunca antes dadas y que incluso nuestros
males poseen en germen eementos postivos agprovechables
en la medida en que dlos afirman. Tenemos que optar por
lo que poseemos ante nosotros, por 1o que se hdla intacto a
la espera de su reveacion, a la manera del embrion cuya
mera disponibilidad es un s dado a dramético interrogante
delavida” 1*°
La sociedad americana tiene, desde un comienzo, un espiritu diferenciado
y diginto de las demés sociedades. La eficacia del halazgo es la que poshilita su
propuesta diferente. En € presente texto, Sdazar Bondy se propone enmarcar en
un solo conjunto, la dimendgdn pogtiva y la negativa de América, serian las dos
caras de una misma verson: Las dos se sustentan en un mismo sentido Sefida que
hasta los mdes que agugan d continente pueden ser recogidos en sUS MiSmas
bases, en aguellas que se reconocen como potencides porque contienen, Sn
desarrollo, una sustancia podtiva. La voluntad afirmativa de la tierra continentd,
como la generadora del concepto de pertenencia, de patria, se presenta ademés
como € origen de dementos hasta entonces desconocidos, se trata de una
capacidad develadora.

“Desde muy antiguo se ha dicho que Améica -y en dlad
Per(— era € continente dd indinto, la tierra himeda donde

prevaecian las oscuras potencias de la creacion, ta vez por
que se confundia la energia pasona, que tiene d amor
como guig, con la violencia anima con la que, a veces,
aguédlla se da” %

La fuerza indintiva congénita del acto credtivo, tiene en la naurdeza
pristina de los americanos su principad sugtento: La fuerza ided de la vitdidad que
contiene lo barbaro, lo desconocido, la emocion de descubrir y describir
exotismo oculto. Concebida como la nocion de patria, de sentido originario,
América forma en d discurso de Sebadtian Sdazar Bondy un hito demarcatorio

paralaidentidad y la confluencia de intereses de sus moradores.

19 sglazar Bondy, Sebastian: ¢Paraiso o Infierno? EnLa Prensa, 10 de diciembre, 1952, p. 8.
160 o3l azar Bondy, Sebastian: Escritos politicosy morales. (Perti 19541965). Lima Fondo
Editorial delaUNMSM, 2003, p. 125.

139



3.24 LA MODERNIDAD EN EL PERU. SENTIDO DE PROGRESO

“S lo que de fuera nos viene puede veciar —O vicia—
nuestra condicion, nuestra peruanidad, eso quiere decir
que dicha condicion no posee cimientos firmes y eternos,
tal como parece, y que de poco vale, en ede caso
defenderla S, por d contrario, nuestra persondidad es
cgpaz de absorber tal influencia y convertirla en suya, no
hay razon para concebir que la penetracion, que a tantos
preocupa, pueda transformar la identidad naciond que
sngularmente ostentamos.” 161
La propuesta de una identidad naciona resudta y definida, sostenida claramente,
revela un sego mas emotivo y psicolégico que antropoldgico. De la seguridad de
la afirmacion se infiere su categoria irrefutable, su condicion de aimo y la
firmeza de sus convicciones, que més de una vez carecen de solidez raciond, pero
tienen € potencia del descubrimiento, la firmeza de unarevelacion.

Los cimientos de una identidad que se afirma en una aegoria de un pasado
comun y fecundo y se sodtiene en la revolucion del presente; no es la defensa de
los fédles, de las tradiciones antiguas Sn mayor sentido, Sno € rescate de aguello
que nos diferencia y enriquece. “Silo la cultura, entendida como respeto a
nosotros mismos como comunidad, nos hara merecedores de esa inmensa heredad
que @ mundo comienza a admirar y a envidianos”(138) La independencia
culturd, que devendra en un sdlido naciondismo, se adhiere a las manifestaciones
propias de una tradicion solidamente preservada.

“Admilamos Sdlo formas, puesto que en d medio mismo
de nuestro ser no perdemos la tradicionad vison de
mundo que heredamos de nuestra historia, escrita con
paginas de sangre, rebedia, vehemencia y heroismo,
tipicas, por otra parte, de nuestra condicion de gentes de
un pais nuevo y por redizar.” ¢

La vison trandtoria, entre la redizacion féctica de la naciondidad y €
caé&cter promisorio de una asmilacion de tradiciones antiguas con  impetus

nuevos, proviene de la tradicion dd pensamiento moderno. La adhesidon d

12; Salazar Bondy, Sebastian: Sobre lainfluenciaYanqui. EnLa Prensa, 4 demayo 1953, p. 8.
Loc. Cit.
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pensamiento moderno®®3, a la vocacion por € arte y la arquitectura de vanguardia,
es uno de los pilares dd discurso, y prueba la condicion coyunturd de los
intelectudles peruanos de la época, cercana d pensamiento y la ideologia
modernos.

“Todos los que queremos una vida megor para  hombre
dentamos un suefio semgante, pero ta vez la consecucion
real de ese suefio tenga € duro precio de barrer para
dempre con las quincdlas, los cuchitriles, las cuevas
malditas, donde € hambre, la enfermedad y la muerte hacen
abrevar sus apocal ipticos corceles.” 14

El texto, de un aticulo escrito a propdsito de Le Corbuser, manifiesta la
predisposicion hacia una postura decididamente moderna; la  concepcion
mesidnica de pensamiento moderno, que establece su indinacién hecia lo
venidero, que ademas procura € bienestar colectivo y la vida moderna con sus
congrucciones que buscan una exigencia mgor, los espacios que generan
ambientes mas sdubres y despgados, limpios, libres de ornamentos innecesarios.
La limpieza de los muros, la sobriedad de las formas se imponen como las que
propiciaran € sentido de progreso, la evolucion mostrada de modo tangible.

Pero también se guarda una dosis de descreimiento en la omnipotencia del
progreso, grecias a espiritu trasgresor, se cuestiona lo indterable, como gemplo
citamos d parafo find dd autor, en d que rdaa su sorpresa d vidtar d
convento de Santa - de Arequipa, pequefia ciudadela donde @ tiempo parece
estar detenido, y € sentido moderno de progreso, desterrado:

“En la ciudad, @ dinamico, contradictorio, complgo sglo
XX s ilumna con avisos, resuena con fragores
motorizados, circula con la prisa de llegar antes para vender
o comprar . Tras d gran muro de Santa Catdina la maquina
de tiempo introverso contradice los caendarios y reojes.
Emergemos del pasado como g, por la magia dd azar, entre
ayer y hoy solo exigtiera aguella murdla que € Emperador
chino crey6 cLue podia preservar la eternidad de las miradas
sin higtoria”*°

163 Ver Berman, Marshal. Todo lo sélido se desvanece en el aire. La experiencia de la
modernidad. Terceraedicion. Buenos Aires: Siglo Veintiuno Editores, 1989.

164 salazar Bondy, Sebastian: Alguien que Brilla por su Ausencia. En La Prensa, 29 de noviembre,
1956, p. 8.

165 sglazar Bondy, Sebastian. Una visita a Santa Catalina de Arequipa. En Oiga , N. 130, 25 de
junio de 1965, pp. 18 - 19.
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En d aticulo, mediante d pardelo de ambos “mundos’, dternos y a la vez
vecinos, Sdazar Bondy culmina cuestionando los afanes de la modernided, del
vértigo cadtico en que s trandorma. El mito de la modernidad es refutado,
excluido, seguramente pensando en un concepto més propio y adecuado de
vivirlo, téngase en cuenta que es uno de los Ultimos articulos de Sdazar Bondy.
Aunque, siguiendo las padabras de Lévi-Strauss, cuando se  deshace un mito se
crea otro. Sobre la redidad de este segundo Sdazar apuntaba sus criticas y
gportes. Seguramente menos descreido que Octavio Paz, para quien € progreso,
ded modo en d que lo conocemos, venido de Oriente u Occidente conduce
inevitablemente d desasstre, 1%° Sdazar Bondy, hacia d find de su vida, estuvo a
punto de descubrir esa forma dternativa de la modernidad y & progreso, que nos
permita no descuidar nuedtra tradicion ni dgjar nuestra identidad. Eso vidumbran
us textos.

3.3 LAIDENTIDAD NACIONAL
Patiendo del parddo entre la pintura como disciplina artigica y € Perll como

comunidad naciona diferenciada, se subraya la convergencia o divergencia de las
directrices de ambos conceptos, evauados de modo historico.

Definir € concepto de peruanidad fue para Sebastidn Sdazar Bondy una
de bs principdes incognitas y tareas por resolver. Asumir la concepcion de patria
degbrica, humanizada, que comprenda una emocion persond y consciente, se
edtablece a patir ded contacto fisco, que se conviete en smbdlico. Toma las
aegorias pertinentes para traducir la connotacion emotiva

“Cosgta de soledosos perfiles en la que brotan inesperados
los oasis, Sierra de tgantes cuestas donde las aguas avanzan
labrando su propio lecho, Selva de abrumadoras florestas
que plantas y animades pueblan de belleza y horror, vienen

166 « Extrafio padecimiento que nos condena a desarrollarnos y a prosperar sin cesar, para asf
multiplicar nuestras contradicciones, enconar nuestras llagas, y exacerbar nuestrainclinacion ala
destruccion [...] ahora sabemos que el reino del progreso no es de este mundo: el paraiso que nos
promete esta en el futuro, un futuro intocable, inalcanzable, perpetuo. El progreso ha poblado la
historia de las maravillas y los monstruos de la técnica pero ha deshabitado la vida de los
hombres. Nos ha dado més cosas, no mas ser.” Paz, Octavio. El laberinto de la soledad. Postdata.
Vueltaa laberinto de la soledad. México: Fondo de culturaecondémica, 1994, p. 244.
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en la paabra Per, nombre que habla de fabulosos
recuerdos y de grandiosas poshbilidades. [..] En € etan €
hombre de la ciudad y € de la plantacion, € basero lacustre
y d que traza la via forestd, € campesino de los andenes
del Ande y € que bordea las idas blancas. EIl mismo que
urdiera la tela de Paracas, que torneara € vaso de Nazca,
que puliera la piedra de Machu Picchu, que tdlara € pllpito
de San Blas, que pintara @ Cristo cholo de los temblores,
gue sguiera a Tupac Amaru, a Cadilla, a Piérola. EI mismo
hombre que viera cdmo era derribado un imperio y como se
azara otro, en un rito que se repetirg, amasado con sangre y
espiritu.” 167

La descripcion intensa de los caracteres fisicos del paisge peruano son los
gue definen la identidad peruana, la imagen propia ddl pais y de sus habitantes.
La emotivided del paisge es rescatada en pos de la descripcion definitiva del
PerU. Brota de los conceptos € espiritu afin a sus principios, la nocién emociona
queidentificay redime a pasado de sus contrariedades.

La busgueda de una identidad nacional y € sentido de pertenencia d pais,
S renueva a cada momento en la produccion de Sebastidn Salazar Bondy, como
una pregunta congtante, como una categoria por definir; la nocion de identided
gparece no s0lo en la obra periodigtica, atraviesa toda su creacion. En su discurso,
Se encuentra con importancia protagonica, la capacidad de entrever la necesidad
de pertenecer y encontrarse en la cultura de un colectivo, en una historia coman.
La definicion de la pertenencia a la nacion se redfirma como @ concepto para
diferenciarnos de otras sociedades. La facilidad del auto-examen, procura recoger
sus caracteristicas Unicas y peculiares.

“No es este un pais joven, desgprensivo, regocijado [...] Ha
volado muy ato, ha caido y se ha vudto a reponer varias
veces. De un lado, recibio la herencia de un pueblo cugjado,
que fue reducido a la esclavitud cuando pulia la piedra
monumental con refinado empefio y que soterrd tras su
augdero slencio una sabiduria que emana ahora gravemente
dentro del pecho de sus descendientes puros y mezclados. Y
de otro, ha aceptado e legado de agudlos que
impetuosamente  quiseron  destruir € pueblo origind  y
fueron absorbidos por é, con todo su arsend de ideas y

167 salazar Bondy, Sebastian: Escritos politicosy morales (Perti 19541965). Lima: Fondo Editorial
delaUNMSM, 2003, p. 120.
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energias, hasta perder su naciondidad. De entrambos, en la
violencia, surgi6 € nuevo rodro, trasunto de una nueva
dma, joven por insdlita y anciana por la doble vertiente
experimenta que form6é su sangre de hoy, que sera su
sangre de sempre. Un poco escéptico, un poco débil a la
ternura, un poco de vudta de muchas aventuras en las que
comprometié su existencia, € pais - hombre del pais en
fir- no confia mucho en las recetas tenidas como infdibles,
y paece preferir la libertad que permite lanzarse a una
cumbre porque en dla adivina una sorpresa feliz, o quedarse
quieto a la espera de la oportunidad precisa para emprender
esa conquista.” 18

El Perl es, para Sebastidn Sdlazar Bondy, la suma de acontecimientos que

producen una historia cargada de dtuaciones heredadas que conforman su
identidad. El resultado forma una nocion descriptiva y enumerativa de sus
facultades, de sus capacidades, queda incorporada la idea concluyente de sus
objetivos findes. La Stuacion dd hombre peruano, que por extension es la dd
pais, carece de la friddad smérica y totd que s manifieta a favor de
racionalismo puro. Por € contrario, las peculiaridades animicas de peruano, con
ragambre histdrica, son cercanas a la emotividad y d sentimiento. La naturaleza
dd habitante de una tiera se forma eminentemente a partir de la redidad dd
entorno, de las contingencias histéricas, en una relacion causa-efecto.
Mediante la asociacion de ideas y de argumentos, se intenta establecer la nocion
de peruanidad por definicion de contrarios. la descripcidn de la cultura occidentd,
de su agotamiento y la necesdad de remarcar la desercion y la margindidad
respecto a ela. Una actitud escéptica, que prevdece en € imaginario dd autor,
florece desde la recurrente disidencia de Occidente.

“La cultura occidentd -—este complgo, gigantesco,
suntuoso, terrible, multitudinario, desesperante orden que
hemos edablecido- esa ahita de maquinismo, de
racionalismo, de perfeccion buscada ansosamente entre las
contradicciones que ella misma produce y hace producir, y
de pronto descubre, asombrada y envidiosa, que un grupo
de gentes [...] campea sobre un trozo aparentemente yerto
de la tiera y comunica su feicidad, con herramientas
pobres y materides comunes, a través de redizaciones

168 |hid. p.124-125
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pequefias pero intensas, que no aspiran sno a saisfacer la
sed de infinitud que toda crigtura perdgue a través de su
viday de su muerte." (171)

En la contrgposicion dd desarrollo y d raciondismo, frente a la riqueza
interior que deriva de una cultura raigd, valiosa por la experiencia de lo popular
como una vivencia digtinta y propia, en d caso especifico de los habitantes del
pueblo esquimal, queda demostrado que Sebagtidn Sdazar Bondy contrapone una
idea a la otra, 10 popular a lo occidentd; lo tradiciond alo moderno, lo vitd alo
decadente. La lectura de los similes es obvia, permanece la cultura tradiciond,
con SUs précticas atdvicas y SUS expresones ingenuas y puras, como las mas
reconocidas dentro del ambiente artistico y culturd.

La razon de sr y d meollo que forma la identidad naciond, no es una
sustancia tangible, pero se reconoce su existencia. Asi mismo, no esta algada de
las demas nacionalidades, no se desconecta de las otras, no es de naturaleza
inllar. Bl adamiento de la comunidad mundid no sdlo individud, sno también
dd grupo, es nocivo. El reconocimiento del sentido socid, en este caso €
universd, como referente obligado, demuestra la inquietud principa de Sdazar
Bondy por la afirmacion de la colectividad y de sus valores.

“...eS curioso -y, d mismo tiempo, adentador— comprobar
que € paisge y d hombre peruanos araen por igud a los
pintores de diversas edades y extracciones. En la mayoria
-y he agui una nota posdtiva— la acuarda eda utilizada con
e sentido transparente, velado, pecifico, en d que se
funden la luz, d color y d migerio inconcreto de la
unidad estricta.” 1%°

En sentido factico, d arte dd paisge condituye la forma mas cercana que
tiene para revease @ sentido de la identidad naciond, y es préctica privilegiada
dentro de la expreson credtiva, las serenas formas dd territorio y su gparicion
pléstica en las obras de los autores, son calificadas como la expresion atinada de

lo més vdioso que € sujeto puede tener: @ sentido de pertenencia. El paisge

169 sglazar Bondy, Sebastian ( Juan Eye, Seud.): Columna Artes Plasticas. EnLa Prensa, 23 de
junio 1953, p. 10.
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tendria un vaor dgnificante, ligado a la comunidad que lo ocupa, tendria un
carécter smboadlico y representativo.

El gporte y & vdor dd ate para comunicar los testimonios de identided
naciond, son inetimables. “La reflexion sobre la pintura peruana es, en Ultimo
término, una reflexion sobre @ Per(.” (272) La validez dd gporte de la pintura
como arte para la definicion de un sentido naciond, es poshle y estimable desde
la atencion que se presta a la capacidad de proponer soluciones en ese sentido de
la pléstica peruana. Son los artistas peruanos los que regfirman en Ultimo término
U identidad y ladel colectivo.

Sus logros son d reflgo del pais, en tanto promueven su smbologia y
representatividad; la capacidad de generar @ sentido de pertenencia y la
identificacion comunitaria, es volitiva y a la vez irraciond, viscerd; la verdadera
emocion de las obras de arte, la blsqueda que empefian éstas a favor ddl mito, en
favor de aquello que no es mensurable, se gpodera de indtancias cercanas a la
taumaturgia, alamagia

“El respeto a pretérito se inculca, y es necesario destacar
que € pasado no estd compuesto sblo de préceres,
guerrercs y prohombres publicos, sno también de artistas,
de poetas y de sofiadores, cuyas obras, como las de los
politicos, integran esa sudancia intima y continua que
|lamamos patria”*"°

La integracion de la figura dd atita a la comunidad peruana, como un
referente del sentido heroico y mitico, equiparado a los grandes préceres es
equivderte a dotar a los artistas de un titulo honorario, es otorgarles la dignidad
perdida, reconociendo € aporte crestivo y artigtico como € vaor mismo de la
vida que se ofrenda. En cierto modo, para Sdazar Bondy € artita tiene entre sus
funciones la donacidn de la vida con € mismo rigor con que € héroe ofrece su
sacrificio. Son dos tipos de inmolaciones ante € beneficio de la sociedad. Una
actitud respetuosa con e pasado, las tradiciones, los ancestros, permite € rescate y

la preservacion dd sentido de pertenencia: parte de lo que somos esta definido por

170 sglazar Bondy , Sebastian ( Diego Mexia, seud ): Historiadel Arte. EnLa Prensa, 18 de
Agosto, 1954, p. 10.
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lo que dguna vez fuimos. La educacion permite @ respeto y reconocimiento del
pasado.

3.3.1 LA ECUACION PERU —PINTURA

El concepto de ecuacion se define como una relacion de iguddad que contiene
una 0 méas incognites. Ademés se comprueba que en agunos casos, como €
presente, de tener dos variables, una de €dlas es dependiente de la otra Es
sntoméico que ambos términos sean condderados como una incognita o
contenedores de elementos aln no revelados. Una de las variables, la pintura,
dependeria ddl otro, € concepto de Per(, se verifica en funcion de la nocién de
Peru.

La dfinidad del término pintura con la idea dd pais y de la naciondidad ha
seguido un derrotero muy desigual, marcado y definido por encuentros cercanos y
lgjanias prematuras. La ecuacion PerG-Pintura, propuesta por Sebagtian Sdazar
Bondy, intenta d acercamiento de ambos términos tratando de establecer una
equivdenciaa pero no s redfirma para la reproduccion de las formas
identificatorias de la lectura pictérica. La bUsqueda de las imégenes que
contengan la capacidad de reproducir y retratar d pais, es cas litera. El objetivo
consste en hdlar los simbolos que revelen € rasgo de la peruanidad. También se
reproduce € sentido de la esperade unided:

“La reflexién en torno d problema que plantea € examen
del fendbmeno artigtico colonid nos excita a consderar la
relacion de dos términos o conceptos. Dichos conceptos,
muy concretos en sl pero ciertamente menos precisos en
trance de conjugarlos en una ecuacion, son los de Pera y
Pintura” 171
Mediante la definicion de conceptos, se trata de establecer 10 que es €
Perll, de modo preciso, como una proposicion en @ sentido 16gico. Es inestimable
que dguna vez se haya tratado de concluir con una definicion que ain hoy se
contindia intentando establecer, Sdazar Bondy no se propuso especificamente ta
tareg, SN0 esimaba como identidad la movilizacion de afectos, la integracion del

epiritu de las gentes que tienen en comun un territorio; su propuesta fue definir a

171 sglazar Bondy, Sebastian: Lima la Horrible. México D.F: Era, 1974, p. 114.
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la comunidad para asi definir también a los individuos que la integran en tanto
sogtengan su pertenenciaadla

La pintura —segin Sdazar Bondy— se presenta como una disciplina propia
de la cultura occidental, de un mundo que no era € nuestro, que nos viene de
fuera en los tiempos colonides. Los colonizadores con toda su tradicion culturd,
adiegtraron a los colonizados en la préactica de esta disciplina, con mayor o menor
destreza. La préctica de la técnica pictérica es, en todo caso, uno de los referentes
coloniaes e influencia occidentd.

“Con patética evidencia se revela que a través del decurso
naciond los dos términos han sufrido un divorcio cuyas
consecuencias sufrimos  todavia. Entre la pintura como
arte y una comunidad naciond como manantid incesante
de motivaciones espiritudes esta la voluntad individud, la
persona origind del artista, que es quien hace de esss

motivaciones informes objetos trascendentes, eternos.” 1’2
La condgencia dd témino nacionalidad, la revindicacion de su
implicancia y de sus caracteridicas, se presenta como € sentimiento y la
necesidad patente de identificacion. La construccion de la naciondidad™” y la
relvindicacion dd sentido de pertenencia a un colectivo determinado —a sociedad
peruana— no son discutibles y se establecen a priori. La voluntad afirmativa se
evidencia en € autoreconocimiento y la relacion cercana con € grupo. El artidta,
como paticipe y reivindicador de la sociedad y de la naciondidad, permanece
como un nexo entre & arte pictdrico y @ concepto de peruanidad' . Es @ que

vudve tangibles los simbol os que representan unaiidentidad naciond.

172 | oc. Cit.

173 E| tema del espiritu nacionalista en e arte fue uno de los que suscité mas polémicas, Mir6
Quesada advierte: “Nuevamente parece haber recrudecido un celo nacionalista en cuestiones de
arte; mientras por un lado, un afén sin esperanzas, parangonable al de Didgenes, nuestra pintura
busca al Pery, por €l otro encuentraal Per(, segln se sostiene, en los 6leos de Urteaga. Y alavez,
la obra de Baca Flor, por €l hecho, es de suponer, de haber nacido y vivido, unos ocho afios de su
larga vida, en este Pertl es motivo de una actuacion y homenaje, desmedido en relacion a sus
méritos y calidades pictéricas. Quienes fundamental mente sienten y viven el arte muy poco puede
importarles estos afanes de blsguedas y encuentros nacionalistas, esas tablas de valorizacion
basadas en un concepto totalmente extrafio y foraneo a hecho artistico, cual es el de la
nacionalidad”. Miré Quesada, Luis. Arte en Debate. Lima: Facultad de arquitectura de la UNI, pp.
140-141.

174 Con menos entusiasmo que Salazar Bondy en la calificacion de la pintura peruana, Juan Rios
desaprueba el arte peruano contemporaneo: “Mientras el estado social del Perd no sufra una
completa transformacién o, por lo menos, una tremenda sacudida, mientras no despierte la
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Los objetos artisticos, las obras de arte, son € resultado creativo de ese
Nexo permanente.

“La pintura tuvo un programa practico de accion, de ta
modo que € anquilosamiento de las formas, perdida su
condicion de efectos de libertad, no llama la aencion d
juicio zahori. Hubo una receta € hombre de agui, su
pasje, su vida, su espiritu, su cultura debieron ser
sodayados y, més que eso, negados, para que prevaeciera
en los cuadros los emblemas de la nueva fe y los nuevos
duefios’. 1"

Como parte de disefio de los mecanismos y simbolos de dominacion, la
pintura, y en generd € ate, es vehiculo de formas y colores que representan
intereses diversos, extrafios a los integrantes de la comunidad a la que se impone.
Las formas atidicas y su lenguge prueban de modo eocuente la intromision
culturd de los colonizadores, las que revelan la dominacion externa. A pesar de
elo, son las expresones artigicas las que también evidencian la continuided de
los simbolos que perviven en una comunidad, y que asoman como producto de un
sincretismo, de smbiosis 0 mestizge. Seglin Sdazar Bondy, ese no fue € caso dd
Perd. Durante la época colonid, € ate estuvo a servicio completo de los
invasores. “El Pertl, pueblo y naturaleza, quedaron lapidados por € tabt.”'’® Las
imagenes propias de la peruanidad o de lo nativo, fueron extirpadas, o por lo
mencs, negadas en € tiempo colonid. Negadas inclusve por los mismos artistas
aborigenes. La nocion de o naciond se volvid un tabl, un territorio prohibido e
inaccesible para sus gentes.

El fin de la Colonia y los inicios de la Republica, depararon para € Pert
cambios lentos en € ambito artistico, las repercusones de los nuevos canones
edtilisticos definieron las obras y las nuevas busquedas etéticas, a pesar de dlo,
los caracteres nacionadles dentro de la expreson plagica se ven nuevamente
distorsionados y truncados desde sus inicios “La ecuacion Perd-Pintura continud

en la etapa republicana sin consumarse debido a eco de la viga represion y solo

conciencia nacional aletargada, podré surgir, tal vez, el Pintor genial, €l precursor insigne, pero
nunca un movimiento colectivo original y fuerte. Las Escuelas no maduran artificialmente, Hoy en
dia, el Arte lo consigue sélo el hombre libre”. Rios, Juan. La pintura contemporanea en el Perd.
Lima: Cultura Antértica, 1946, p. 18.

17> sglazar Bondy, Sebastian: Lima la Horrible. México D.F: Era, 1974, p. 115.

178 1pid., p. 116.
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en un caso, d dd acuardista Pancho Fierro [..] los términos se aproximaron.”t’’

La obra de Fiero es cdificada por Sdazar Bondy como una de las més
representativas de la naciondidad, por la agudeza dd ingenio y por d vaor
documentad de sus expresones. Las figuras del pintor popular, cercanas a los
linderos de las obras naif, son receptoras de la facultad satirica de su autor y son la

representacion de la proverbid graciade laculturacriollay limefia

3.3.2 EL ARTEY LASRAICESNACIONALES. LA IMAGEN DEL PERU

El ate, entendido como @ espacio que restaura d vaor de una diferencia y una
tradicion, se convierte en € portador de imégenes que preservan los simbolos
comunes de un pueblo. Los simbolos preservados son los que contienen la
tradicion milenaria del Per(, y las formas que definen nuestra identided y nuestro
legado.

La imagen del Per(, la esencia de la naciondidad, es una preocupacion
congtante en la obra de Sadazar Bondy. Segin € poeta Romuado, haciendo
referencia a Salazar, comenta que: “otra de sus pasiones, € ser peruano en d Perq,
lo amard definitivamente a una circungancia que asumié con Compromiso 'y
profunda sinceridad..” "® La vocacién de Sdazar Bondy estuvo orientada
sempre hacia su compromiso con € pais. La imagen que procesa dd pais se
renueva condantemente: nace y surge en un momento de su vida en € extranjero,
para luego expresarse de modo més vitd y consecuente en @ territorio peruano, a
U regreso. El sentido de revelacidon, de descubrimiento que se produce por la
cercania aun territorio especifico y a una comunidad, explica su obra

La emocion personad se torna en evidencia para € grupo de la sociedad
peruana gracias a los testimonios de Sdazar Bondy, las aclaraciones acerca de sus
afectos y deserciones se refuerzan mediante la obra creativa. Desde de la creacion
de la pddbra se refiere la idea expresada: es otro modo de considerar € poder
mégico y taumatlrgico del arte.

Y7 |bid., p. 118
178 Romualdo, Alejandro: Prélogo aUna voz libre en el caos. Ensayo y critica de arte. Lima
Jaime Campodonico Editor, 1990, p. VIII.
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La nota sostenida de modo persond e individua, redactada en primera
persona, se establece como la congtante confirmacion del sentido de pertenencia
La imagen dd Perl como € sentido de esa pertenencia y € recipiente de las
inquietudes y los desafios aceptados. La formacion de una idea, formd vy literd de
la patria, concebida en tanto géness de la identidad, se establece mediante
patrones de orden socia, psicologico y mordl.

“Garcia Lorca evocd un ‘Perll de meta y meancolia. En
esa frase hay una fdacia, que aun los peruanos hemos
solido frivolamente acatar —la del pais aureo—, y una
verdad, que pocos en @ mundo conocen —la de la trigeza
peruana, por la cud Vadlgo pedia perdon-, y en td
antinomia esta dgnificado € drama profundo de mi patria
Somos un pais de meancolia, s, pero no somos, ho
fuimos nunca, [...] un pais de metal.”*"®

El dgnificado dd Pell edtablece asi mismo metéforas pertinentes, la
nocion de la meancolia, cercana d sentimiento nostdgico por la lgania, d
conflicto emocionad ante @ mito edénico y la redidad, visa desde una mirada
desencantada y disonante. Para Sebagtidn Sdazar Bondy, la imagen del Perl es
una deuda que tiene que sddar, una tarea por cumplir, los emblemas de un pais
gue se revuelven a partir de sus intereses, la nocidn de una sociedad que, a
despecho de su esperanza y juventud, no dga de tener meancolia y tristeza
indefinidas.

La imagen que identifica d Per(, en tanto es b portadora de elementos que
definen la naciondidad, se percibe como cambiante en € tiempo, muta sus
condiciones. Homogénea en sus esencias, multiple en su diversdad y en su
evolucion. Los iconos, los simbolos, los sgnos aévicos, reproducen las hudlas de
un pasado.

“El hombre andino [...] estaba en las punas bagtante antes
de que hubiera en toda € &ea dd hemisferio una sociedad
organizada y es posible que los cazadores de las montafias
emigraran por la ruta de los vdles a la costa occidentd,
luego de haber probado € avance a través de las sdvas
dtas, en una lenta volkerwanderung que fue también un
gprendizgje de vida comunitaria, centralizada arededor de

179 sglazar Bondy, Sebastian: El deber del escritor en un pais subdesarrollado. En El Comercio
Suplemento Dominical, 28 de febrero, 1960, p. 3.

151



un poder militar religioso, y un proceso de sSmultanea
conolidacion  culturd.  Sin embargo, d primer  edilo
atitico aparece de dlbito, como un producto ya
consumado, y a partir de ahi, en gradientes, por rupturas,
conjugandose, superponiéndose y reemplazandose
mutuamente, se suceden manifestaciones que, dado que €
Unico testimonio que existe de dlas es € ate revean
pueblos integros de atistas. Chavin, Paracas, Moche,

Nazca, Tiahuanaco...” 18°

Por lo que nos queda desde ese edtdlido, de edta floracion sorpresiva y
sorprendente, es posble evauar los contenidos formades y smbdlicos de
momento y anteriores en la expreson dfarera, una de las més brillantes dd Perd
Antiguo, en la que s puede entrever la descripcion de nuestro pueblo y de su
idiosncrasa Ante la dedtruccion, @ desdiento; ante la irrupcion de lo extrafio y
extranjero esta la salvacion del pasado, como portador de la verdadera tradicion y
de su solucidn enigmética

“La ‘extirpacion de idolatria, primero; € despectivo olvido
después, mas adelante, d despojo clandestino, d tréfico
innoble y la dedtruccion urbanizadora; Siempre, por
Upuesto, la ignorancia y la violencia mancomunadas, han
arrasado con millares de muedtras dd arte prehispanico del
Perl. Lo que poseemos y lo que hoy, contra la tenaz
barbarie, se estd sdvando de la desgparicion, son las adillas
de un naufragio. [...]

En lo que nos queda, y también en lo que permanece en la
candorosa, lirica dfareria popular del presente, adivinamos
una grandeza que adgun dia serd necesario remontar para
descubrir @ sentido pristino de nuestra historia, de nuestro
espiritu, de nuestra cultura americanay raigdl.” 18!

Como causa de una pérdida, como & movil de un despojo, se inquiere por
la identidad que emana de lo raigd, de lo propio. Trasponer los obstéculos que
nos separan de los elementos ddl pasado, de sus restos més depurados es nuestra
tarea y nuestro sentido. Asi se poshilita cudquier propuesta diferente de lo

peruano, del ser nacionad. Mediante un epiritu tradiciona que recupera la higtoria

180 54l azar Bondy, Sebastian: La Ceramica Peruana Prehispanica. México D. F..UNAM, 1964,
p. 6.
181 1bid., pp. 16-17.
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que remonta a tiempo, es posible requerir por las preguntas més esencides y
definitorias de la identidad naciond.

A pesxy de las congtantes que conforman la neciondidad y @ sentimiento
de identidad, se reconoce la inclusén necesaria del sentido de pertenencia, de
génesis, de diferencia Lo que nos hace ser participes de una comunidad
determinada como & Pertl es la conciencia de ser diferentes y, a la vez, formar
parte de lagran comunidad universd.

“Solo en una cabeza confundida por todo tipo de
abgtracciones, de una mente habituada a proceder sin que
le lleguen oleadas de sangre que proceden del corazdn, €
hablar de paisge, heroismo, ate, misén y egperanza
peruanos puede condderarse  peligroso para la
supervivencia de un sentimiento de fraternidad universd.
Habria que pedirles a tdes individuos —cuya naciondidad
es 0o un documento legd que Srve paa integrar
delegaciones paradgjicamente peruanas en @ extranjero—
que deciendan a la tierra y actlen en ela con un poco
més de generosidad y amor.” 82

La imagen dd Perll es una continuidad de simbolos encontrados, una
diversdad multiforme, que dgunas veces dcanza la expreson de su multiplicided
como un simil, y en otras se condrifie a expresar lo particular. Entre lo smbdlico
y lo desriptivo, se edtablece lo més representativo y adecuado como una
revelacion. A propésto de la creacidon artistica comprometida con la identidad
naciona, sefida como principa expositor, en la poesia, a César Vdlgo:

“En Vdlgo se da d encuentro excepcional de un destino
poético y una circungtancia naciond. Su existencia se hizo
edtilo porque su exigencia ho se desmintié despaiséndose.
No fue ‘indigenigtad, claao estd peo s expresd
desgarrando sus entrafiasy mostrando € soplo vitd de
U esencia americana No hizo folklore [..] dno que
ahondd en ese surco de la persondidad donde € espiritu
naciond es germen de espiritu universd. Hizo creacion
con lo que es un legado imponderable y autil: las bellezas
y los horrores de un pais d que con odio y amor
pertenecemos.” 183

182 sglazar Bondy, Sebastian: Lo Que Niega un Cosmopolita. En La Prensa, 27 de septiembre,
1955, p. 8.

183 salazar Bondy, Sebastian: Sebastian Salazar Bondy / La Poesiay el Hombre. Cartaala
Agrupacion Espacio. En Socialismo y participacién N°16, marzo 1981, p. 108.
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Por la reflexion de Salazar Bondy, % deduce € marco de sus inquietudes e
interrogantes. La imagen dd Per(, € proyecto a congruir y d sentido de la
naciondidad o pertenencia confluyen en un solo punto; mas que promover una
identificacion neciondista, Sdazar Bondy et promoviendo la creacion de un
mito colectivo, sustentado en una tradicion, en d respeto y conocimiento de los
legados nacionales. Basado también en la congtruccidén de una identidad de grupo
solida y diferenciada, pero no gena a un concepto socid y universd. Entre las
definiciones més caracteridticas, se propone la disolucion de los esgquemas
tradiciondes, por dlo, también se trata de un mito de condicion iconoclasta, que
rompe esguemas y propone nuevas Vvias de entendimiento. A través del consenso
socid, y de los mecanismos gparentes para lograrlo, se produce la imagen de
colectivo, la que contiene los referentes de la identidad.

3.3.3 EL ARTE COLONIAL ENTENDIDO COMO REPRESION

A patir de un fendmeno socio-histdrico como la invasidn europea de territorio
peruano, se plantea la funcion del artista nativo dentro de los mérgenes de accion
recurrentes en d momento. El creador nativo peruano de la época colonid negd
sus origenes, mediante la expreson plégtica de 1o que no le pertenecia, y la
subordinacion de lo propio que debia sostener:

“Yo, en efecto, reclamo para d atista la grave funcion de

Ser testigo de una sociedad y creo que @ pintor coloniad no
aaumié ese deber. Lo hubiera cumplido g, junto con la
pintura rdigiosa, hubiera protestado de dguna manera
contra la crueldad de los encomenderos, contra @ abuso de
los funcionarios, contra @ trabgo inhumano dado a los
nativos, y 9 hubiera, por lo menos tetimoniado la
grandeza de un mundo que decia, exactamente como dice
hoy, que laredidad es d méas admirable prodigio.” (270)

Seglin Sebadtian Sdlazar Bondy, la pintura colonid era no sdlo @ resultado
de un mecanismo represvo impuesto por los egpafioles, sSno también
autoimpuesto por los colonizados a S mismos, como S tuvieran la necesidad de

rehuir o transgredir unaredlidad que consderaban irreversible.
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El atista nativo evadié € compromiso de ser comunicador, considerando
gue la creacion es comunicacion de mensges elocuentes y duraderos. Sdazar
Bondy requirio dd atiga de la Colonia las mismas funciones que precissba de
atista moderno. Deseaba un arte decisvo y denunciante, propuesto desde una
Optica contestatariay libre'®*,

“La cultura espaiola entr6 en conflicto, a descubrir este
continente, con un mundo inddlito y diferente. Sus
equemas socides e intdectudes no s adecuaron
eponténeamente a la redidad. En vez de vaialos o
ampliarlos, para dar cabida en dlos a esta novedad
imprevita, optaron los dominadores, cuando fue
necesario, por excluirla” (257258)

La naurdeza diferente de la cultura nueva, no occidentd, implico
reacciones insospechadas, la redidad trgo consgo formas diferentes de
adecuacion, o de reaccion a ela Como forma de resstencia ante la cultura de los
colonizados, se incluyd la totd negacion. El nuevo orden produjo digtintas
opciones por parte de los invasores y de los colonizados, ambos extremos estaban
dispuestos d reconocimiento de una sociedad formada por elos, y producto de la
congtruccion cotidianay empirica.

“..la redlidad esta condenada y es, en consecuencia, indigna
de s elevada a una categoria superior por prodigio del
arte. Por dlo, € indio 0  megtizo que toma @ pincd en €
tdler del maestro europeo, dga de ser un nativo. Tiene de
Su propio mundo un concepto negetivo, y lo reprime. En la
tela trata de poner sdlo aquello que esta incontaminado, que
es puro, que es d tema religioso, la aegoria catdlica o, en
menor grado, la autoridad hispana que en la tiera
representa, por mandato real, a Dios.” (258)

184 Estas expresiones de Salazar Bondy hacia el arte colonial, la arquitectura, y en general el

espiritu tradicional, han tenido criticos. “[...] cuando Salazar Bondy juzga duramente a arte

colonial o la produccion estética del virreinato, cuando denuncia la mezcolanza estilistica de la
arquitectura limefia'y su tendencia a pastiche y lo escenografico, pasa por alto que la redefinicion
de los materiales de construccion se origina en un diferente entorno que da lugar a reapropiaciones
sincréticas; més grave ,aln, engolosinado el autor en el furor de su arremetida, pierde de vista por
completo que el arte producido durante el periodo de la estabilizacién barroca constituyé una
compleja via de negociacion simbdlica en la que se manifesté paulatinamente la conciencia

reivindicatoria y protonacional de un sujeto criollo que asumié los discursos oficiales en aras de
proceder a un desmontaje soterrado del espacio colonial”. Franco, Sergio. Retorno a Lima, la
Horrible. En I dentidades Suplemento de El Peruano, Lima, 7 de julio de 2003, p 7
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El mismo habitante peruano que fue sometido d dominio espafiol, se
rehusd a describir plagticamente la redidad. La fuente de inspiracion fue, de modo
congtante, la documentacidén de imagenes que, por encargo de los nuevos duefios,
s imponian como dioses y demonios. En rigor, no se trad de ingpiracion
relmente, porque le fdtd la cuota de libertad que se requeria para dlo. “[...] d
indo 0 € mesizo que en € tdler dd maestro europeo tomo € pincd, tuvo
previamente que deponer su condicion de nativo. De s y de su nacion hizo
renuncia y los reprimié ”. ® Fueron los propios habitantes conquistados los que
desarrollaron una aversén naturd a la redidad, y por lo tanto, la reprimieron, la
fingieron, la trandfiguraron. Lgos dd ambito credtivo, dguieron las formulas
aprendidas, repitiendo sn mas tramite smbologias extrafies. Era inadmisble, para
Sebadtian Sdazar Bondy, por tanto, definir un producto plastico como d colonid,
como creacion o ingpiracion, porque ambas suponen libertad y conocimiento.

Para Sdazar Bondy, la pintura peruana colonid, representa la imagen de la
represont®®, impuesta tanto de fuera como desde dentro. La renuencia d tema
propio, y la consecuente adopcién dd tema geno, cas de modo naturd, se
comprende desde un complgo de auto-adamiento y fdta de aceptacion. Ni aun
las imagenes que incluyen dementos 0 escenas nativas son propias de un
mestizgje porque, segin e autor, étas prevalecen gracias a una motivacion
inconsciente del artita nativo, de una manera irraciond, aparecen en la obra De
modo que no seria posible consderarlas como un mecanismo de resistencia. (258)

La daboracion de imagenes, en la mayoria de los casos, rdigiosss,
dependia del grado de interés en la difusion de la indtitucion promotora, 0 sea la
Iglesa Catdlica. “En generd, la pintura de la época virreind fue un arte dirigido,
con un objetivo que hoy llamarfamos de apdlacion publicitaria”'®’ La necesidad

de contar con imégenes para usarlas como instrumentos de vaor pedagogico

185 Salazar Bondy, Sebastian: Lima la Horrible. México D.F: Era, 1974, p. 116

188 Segiin Ratll Maria Pereira, e arte del virreinato fue decorativo y ornamental, pero no niega los
referentes indigenas: “Claro esta que este decorativismo se diferencia ya en los mismos indigenas
del de sus antepasados. L as nuevas posibilidades que trae el arte espariol, el aprendizaje occidental
en el medio indigena, obran en ellos de una manera que nos da la sensacion en el fondo tan
decorativas como en épocas pretéritas, pero en la forma nueva, diferente, ‘occidentalizada . ”
Pereira, Rall Maria. Consideraciones sobre la pintura peruana. En Mercurio Peruano, afio XIV,
Vol XXI, N. 146-154, abril diciembre, 1939, p. 398.

187 salazar Bondy, Sebastian: Lima la Horrible. México D.F: Era, 1974, p. 117
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requirié de la inditucién de la Iglesa Cadlica un mecanismo represivo, restrictivo
y censor de la produccion artistica nativa.

“El amor d virreinato le parece a nuedra gente un
sentimiento  diginguido,  arigdtocrético, €egante.  Los
balcones moriscos, las escdas de sedas, las ‘tapadas'y
otras tonterias, adquieren ante sus 0jos un encanto, un
prestigio, una seduccion exquisites. Una literatura
decadente, artificiosa, se ha complacido de afiorar, con
inefable y huachafa ternura, ese pasado podizo y
mediocre. [..] El fausto, la pompa colonid son una
mentira. Una época fastuosa no se improvisa, no nace de
azar. Menos alin desaparece sin dgar hudlas. [...] Pero la
colonia no nos ha legado sino una calesa, un caseron, unas
cuantas celosias y varias superdticiones.” 188
La critica de Mariéegui no se dirige a la ciudad de Lima, sno a la verson
tradiciondista, pasatista ,que de ela crearon los artistas o intelectudes. La verson
colonid dd pasado no es un factor cohesionante que permita la afirmacion de la
naciondidad peruana. Encontramos una clara coincidencia con los conceptos

argumentados por Salazar Bondy.

334 LA FORMACION DEL CONCEPTO MODERNO DE
PERUANIDAD. LA FUNCION SOCIAL DEL ARTE, EL SENTIDO DE
COHESION

El sentido de la naciondidad, logrado desde la perspectiva histdrica, asentado
como resultado de una transmison ancestrd y formado por una firme vocacion
identificatoria con la idiosincrasa americana, como gran colectivo, se propone un
concepto de naciondidad, entendido como un proceso moderno y evolutivo.

La naciondidad, como la definicion de la diferencia que logra la
identificacion de una sociedad como  vaor cohesonante tiene asi mismo un
sentido progresvo y discursvo, d de la modernidad asumida dentro de los
vaores tradicionaes'®°.

188 Maridtegui, José Carlos. Peruanicemos al Per(i. Décima primera edicién. Lima: Empresa
Editora Amauta, 1988, pp. 30 - 31.

189 Definir con exactitud el término modernidad resulta complicado, pero apuntamos la definicién
de Sobrevilla: “ ...la modernidad es para Weber proceso cultural y social de racionalizacion que se
ha cumplido en Occidente desde el Renacimiento”, que se diferencia del término modernizacién y
modernismo. Sobrevilla, David. Tradicion y modernidad en la cultura y sociedad peruanas. En
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“De més esta decir por qué un pueblo tiene necesidad de
edar en contacto con lo que es sustancia de su tradicion.
Nadie macha sn una hidoria El impulso paa €
progreso, para la transformacion, para la conquista de
ciertas metas futuras, Sin tener como respaldo ese cumulo
de hechos —gloriosos o intimos- que conforman su edad
espiritua, su dma, es vano. Eso no sgnifica [...] que taes
antecedentes seen modelos (esta es la interpretacion
pasctista de la tradicion), sno que conforman una cierta
linea. psicolégica y culturd que, en la interioridad, rige la
existenciade sempre” 1%

Exise una blusgueda de eementos concretos para una identided estable,
aqudlo que soportara la futura congtruccidn; sn € conocimiento y rescate del
pasado, de las tradiciones y de la cultura popular, no es posble formar un sentido
de identidad sdlido y perenne. Encontramos , d igud que en Sdazar Bondy, ea
misma critica diametrd d pasado en paabras de Mariategui:

“Ninguna &ima, ni aun la més nihiliga, se contenta ni se
nutre Unicamente de negeciones. La nostalgia del pasado
es la dirmacion de los que repudian € presente. Ser
retrospectivos es una de las consecuencias naturaes de ser
negativos [..] Las preocupaciones de otros pueblos son
més 0 menos futuristas. Las del nuestro resultan sempre
tacita o explicitamente pasadistas. [...] El pasadismo que
tanto ha oggari mido y deprimido d corazon de los
peruanos.” 1

La capacidad que permite la formacion de una nocion de pertenencia
depende, tanto dd individuo como de colectivo. Parte del pasado y se dirige hacia

e futuro como una propuesta de cohesdn con sentido univoco: la identidad

diferenciada de la comunidad peruana.

“[..]d milagro de la naciondidad consste precisamente
en que € paisge de Puno, por gemplo, nos toque més €
ama por ser peruano que € dd dtiplano boliviano que
tanto s le semga Milagro éte que hace que
consderemos, por sobre cuaquier otro gesto de grandeza,
e de Grau en sus campaiias maritimas y que leamos con

Sobrevilla, David y Pedro Beladnde. ¢Qué moder nidad deseamos? El conflicto entrelatradiciony
lo nuevo. Lima: Epigrafe editores, 1994, p. 17.

190 sgazar Bondy, Sebastian: ¢Para Quién Adquirir los Pancho Fierro? En La Prensa, 30 de
octubre, 1958, p. 14.

191 Maridtegui, José Carlos. Peruanicemos al Per(i. Décima primera edicion. Lima: Empresa
Editora Amauta, 1988, pp. 2930.
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especid y diginta emocion a Garcilaso o Vdlgo. Eso que
nos comunica con los antiguos y recientes muertos, eso
gue nos proyecta hasta los que todavia no han nacido, esa
fuerza que nos lleva a luchar contra todo o que nos niega,
es lo que se debe llamar la mision peruana y la esperanza
peruana un ided sobrehumano, S, porque con la
indgnificante energia de una vida queremos hacer que la
historia se mueva de una solavez haciasu meta.” %2
El desarrollo del concepto de naciondidad, y en d caso especifico de la
naciondidad peruana, e define como la empatia con los géneros y las
producciones nacionadles, empatia con los productores. Se hace referencia a las
tradiciones y d futuro comdn de los peruancs, y es esta comunidad la que los hace
participar de una sola idea y de una sola géneds. Participar de una promesa, la
mismaidea se expone en la obra de Mariategui, en los términos sguientes:

“Una de las actitudes de la juventud, de la poesia, dd arte
y dd pensamiento peruanos que conviene dentar es la
actitud un poco iconoclasta que, graduamente van
adquiriendo. No se puede afirmar hechos ni ideas nuevas
9 no = rompe definitivamente con lo hechos e idess
vigas [..] El pasado, sobre todo, dispersa, aida, separa,
diferencia demasado los dementos de la nacionaidad,
tan combinados, tan ma concertados todavia. El pasado
nos enemista. Al porvenir le toca darnos unidad.” 19

La oposcion entre pasado y futuro renueva d animo y sentimiento
trasgresor que es propio de los espiritus jovenes y rebeldes, la propuesta
dirmativa de Maiaegui tuvo influencia dara en € discurso eaborado por
Sdazar Bondy. Desde éste, entre las ideas que se superponen y que regfirman la
conciencia de la nacionalidad peruana gparece, como homogeneizante, la nocidn
de grupo iguditario. La vdidez de las afirmaciones que comprometen los
intereses, los suefios, las gpuestas y las metas que se comparten entre una

comunidad de individuos diferenciados, es posble en tanto se confirmen sus
vinculos.

192 salazar Bondy, Sebastian: Lo Que Niega un Cosmopolita. En La Prensa , 27 de septiembre,
1955, p. 8.

193 Mariategui, José Carlos. Peruanicemos al Per(i. Décima primera edicion. Lima: Empresa
Editora Amauta, 1988, p. 34.
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La identificacion con € grupo es definida mediante una ingancia cercana a
la magia, inexplicable, que tiene las caracteristicas de un milagro. Su certidumbre
parte de una premisa concreta y permitida por € halazgo de la diferencia Los
argumentos que sengbilizan a poblador peruano, son parte de los rasgos que lo
definen, de los referentes que lo identifican. Describir & grupo, € conjunto socid,
es describir |os rasgos precisos de la nacionalidad.

“[..]somos fundamentamente sentimentales. Toda actitud
razonadora, de clculo rigido y fria previson, no nos es
natural. Nos gusta dgar librado d azar de las emociones
mucho de lo porvenir, porque en la oscuridad de la pasion,
como d faro pirata de un auto nocturno, nos sefda
inesperadamente un derrotero por sobre cuyos obstaculos
pasamos sn peligro. [..] cudquiera en cudquier actividad
prefiere esperar @ repente milagroso, en vez de planear,
ante una redidad hodtil o dificil, la conducta raciondmente
adecuada d momento, Un negocio, una novela, un acto
politico, etc., son frutos de esta réfaga méagica. Procedemos
como los poetas, ayudados por una angelica presencia que
actla en las tinieblas. El sentimiento nos brinda asi una
reglainestable pero brillante” 1%

El sentido escatologico de la certidumbre de hdlar y poner en marcha la
higoria hacia su meta, una visén dd dbsoluto, reemplaza a la cotidiana visén
secular y cotidiana de la vida del pais. Los enlaces planteados aparecen oportunos
y elocuentes ante una redidad que se asume de forma dindmica y gestora de un
futuro privilegiado. La meta forma pate de un futuro Unico y convergente,
adecuado y desegble paratodos:. tiene un carécter gregario, y en & se fundamenta
Los horizontes, ante los cudes se definen los rasgos de la naciondidad, plantean
las interrogantes de modo claro y transparente. La necesidad de pertenencia vy d
caracter cancelatorio del discurso son rasgos tipicos de la vertiente moderna.

La blusqueda de un argumento sdlido, resudto y a la vez, dentro de lo
posible, definitivo de la nocidén dd Pertl y de la peruanidad se explica a S misma.
Resolver su sentido y Sgnificado, era uno de los principales requerimientos e

insdgtencias de Salazar Bondy. A propdsito de estas consideraciones, se presenta la

194 sglazar Bondy, Sebastian: Escritos politicos y morales. Perti (19541965). Lima: Fondo
Editorial delaUNMSM, 2003, p. 124.
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Mesa Redonda de Todas Las Sangres, para discutir sobre € carécter socid de la
novela de José Marfa Arguedas 1%°.

"Yo me pregunto g, [..] Arguedas postula en su novela,
ago concreto sobre la redidad peruana, 9 hay previa a su
creecion literaria una vision del Perd, una concepcidn, una
ideologiadd Perd, o un conjunto de idess que la novela
ilusre a través de lo que es, a través de una narracion.
Encuentro que td ilustracion no existe][...] "1

Los postulados que se proponen y se argumentan requieren de la solidez y
la seguridad de un mensge emitido desde una postura clara y contundente, Salazar
Bondy necestaba de las certezas y las definiciones. No podia iniciarse con
premisas fasas 0 dudosas. El concepto sobre € Perd y la nocidén de identidad
debian ser evidentes para los creadores. Esto se convierte en conditio sine qua non
parad logro de unaobraartisticavaiosay plena

“Jos¢ Maria Arguedas tiene una vison doble con
respecto d Per(l, exhibe una doble doctrina, manifiesta
una doble concepcion de Per(, que resulta en cierto modo
contradictoria [...]: por una parte, la novela presenta una
concepcidn magica de la naturdeza, una concepcion
indigena prestada, ayudada, tomada por la concepcion
indigena de mundo, un cierto panteismo, donde las flores
S animan como seres humanos, donde los p§aros tienen
una condicibn de simbolos, donde la vida animada e
inenimada dd mundo manifieta  mediante degorias,
cierta presencia superior, cierta presencia, diria yo,
crigaina [..] Pero por otro lado, Arguedas tiene una
formacion  universtaria,  occidenta, una  formacion
cientifica de la cud no puede prescindir, y entonces, d
mismo tiempo que una concepcion  mégica del mundo
[..], que debe d indigena, estd su concepcion raciond,
cientificadelasociedad [...].” ¥’

195 306 Maria Arguedas define la situacion nacional desde la experiencia propia, para €l caso
mencionado, se sometid a su novela Todas las sangres a un examen no solo literario sino también
sociol6gico. Para conocer el temay un andlisis extenso de la obra de Arguedas, ver Vargas Llosa,
Mario: La utopia arcaica. José Maria Arguedas y las ficciones del indigenismo. México DF:
Fondo de Cultura Econémica, 1996.

196 sglazar Bondy, Sebastian. Discusion sobre Todas las Sangres. En AAVV.: ;He vivido en
vano? Mesa Redonda sobre Todas las Sangres 23 de junio de 1965, Lima: |EP 1985, pp. 22 - 23

197 |bid. p. 23
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Una vison doble, una perspectiva insegura y escindida es imposble,
porque no lo permite su propia naturdeza, que es premisa de un concepto
definitivo, tampoco de una obra de arte o intdectud que gporte soluciones a
problema de la nacionalidad y la identidad. En € caso comentado por Sebagtian
Sdazar, se puede andizar € principa requerimiento del autor: la claridad dd
pensamiento, la seguridad en los postulados, y la concepcion univoca de los
argumentos; que son, por lo demas, postulados no sdlo de Sdazar Bondy, sino
tipicosy propios de todo € pensamiento moderno.

Con la concepcion que lleva consgo la formacion moderna, se tree a
colacion la necesidad de formar parte de un colectivo que funde y otorgue sentido
a los individuos. Supone la capacidad de asociarse con los iguaes, y que d factor
homogéneo se vuelva sentido yfin de los requerimientos, es decir, capacidad para
formar pate de una sociedad, con patrimonio y tradiciones comunes, la
consecucion de sentido de Petria y de convivencia, que es primordid en d
pensamiento de Sdlazar Bondy.

La solucién, ademés, se taduce en un argumento Unico para la solucion de
la identidad naciond: seguin Sebagtian Sdazar, la cgpacidad de reivindicar d
colectivo y d sentimiento de pertenencia, poshilita solamente una propuesta
univoca y definitiva de la idea de nacidn, por lo tanto, la concepcion escindida
favorece la confuson generd, se redfirma € sentido de caos y de ambivaencia
Para Sdazar € sentido dd ser se ddimita también sefidando y remarcando 1o que
Nno e es.

S la manifestacion de la naciondidad debe ser d resultado de un periodo
reflexivo previo, la ausencia de la reflexion se revela en la fdta de daridad y de
unidad, tal manifestacion no solo pierde concordancia, sno vdidez: “[..] ¢postula
adgo la obra, adguna doctrina, ago reaivo d Perd que pueda aprovechar la
sociologia? He contestado: no postula nada porque postula dos veces en redidad

[..]". **® Los mensgjes incoherentes que se hacen parte de una creacion, individua

198 |pid, p. 29
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o de conjunto, y no permiten la eficacia de un mensge directo, sblo producen
ambivadencia y contradiccion. Por lo tanto, sus postulados son discutibles y cas
inexigentes. Para Sdazar Bondy, tanto la claidad cuanto la vdidez de la
argumentacion, dependen de su sentido Unico y coherente, y e inician Sempre

mediante nociones a priori.
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CAPITULO IV

SINTESISCONCEPTUAL

En € discurso de Sebagtian Sdazar Bondy se encuentra la traduccion de la
perspectiva del autor, no solo para € arte, Sno para toda su vida. Los deberes, las
obligaciones que aceptaba, asi como los afectos y esperanzas que reconocia, se
revelan en los textos con todas las tensones y contradicciones de su propia
exigencia. Son edtas las razones bésicas, las referencides, que se disponen a
modo de ingtancias polares y contradictorias, pero a la vez organizadas y
coincidentes en su disposicion: la misma disposicion que Sdazar Bondy preveia
para ordenar € sentido de su vida, desde la nocidn de necesidad de orden frente a
caos, la visén excindida de la vida, la airmacion dd sentido de pertenencia y d
reconocimiento de laidentidad.

Frente a esta condgderacion preliminar, queda clara la poshilidad de
reconocer, desde los inicios de la produccién de autor, las variables que primaran
y darén sentido a su obra.

Entre las costumbres de la creacion y practicas periodisticas y literarias de
la época, aproximadamente de 1950 a 1965, se distinguio la eocuencia dd estilo y
la extrema beligerancia de los contenidos. El rigor de la argumentacion y de las

ideologias, sogtenidas con un lenguge directo e intrandgente, no se pueden
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confundir con las intenciones del contenido. Tanto & agpecto formd, como la
reiterada reflexion del autor con respecto a si mismo, son aspectos que se deben
consderar para la revison apropiada y pertinente de su discurso completo. Una de
las preocupaciones centrdes de Sdazar fue dar a la argumentacion de sus textos
una coherencia y un vaor Unico que no tenian; esta ausencia o vacio fue
lamentada por € autor, que desaprobaba las fluctuaciones de los conceptos de su
obra porque creia, ademés, en la posibilidad de tener conceptos Unicos. Sabemos
que Sdazar Bondy fue mucho mas severo y critico condgo mismo que con las
obras plédicas y literarias sobre las cudes opinaba; pensaba que sus inicios,
cercanos d movimiento moderno, se evaluaban sn conocer € verdadero vaor del
ate, y s fdta de contacto con la redidad y € deber d que éte conlleva
Sebagtian Sdlazar Bondy desarrolla a lo largo de toda su vida, de modo tedrico y
préctico, un discurso sobre Arte que tiene limites precisos, definidos sutilmente,
con ligeros matices. Adopta una posicion media entre conceptos que podrian ser
entendidos como antagonicos. S consgderamos los argumentos expuestos en €
discurso sobre arte de Sdazar Bondy descubrimos que no son necesariamente
polares, que puede haber puntos medios, sSn que por dlo @ discurso pierda
coherencia.

Ahora, la digancia tempord nos permite andizar su obra en la justa

medida de su gporte.

Concepto de Arte

Segin Sdazar Bondy, € acto credtivo es, por naturdeza, misterioso. Traduce
fuerzas y hechos incognitos y oscuros, de ahi su vaor e interés;, pero a la vez,
debe permanecer atento a la sociedad a la que pertenece. El arte es un medio para
la comunicacion ertre los hombres y un vinculo privilegiado entre € creador y su
comunidad. Podria interpretarse como razones contradictorias, pero finadmente
resultan complementarias, porque pertenecen a dos campos diferentes. De un lado,
las razones de contenido dd arte, dd otro, las funciones y roles socides que

cumple.
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La necesidad del arte. Autenticidad y sinceridad.

El ate es dgo necesario, pero en tanto es instrumento comunicante de vitalidad,
de humanidad, del absoluto; a la vez debe poseer un mensge claro y sendillo,
entendible. A pesar de comunicar nociones trascendentes, las formas deben ser
legibles y de facil comprenson. Su necesidad se establece desde @ cumplimiento
de una funcidn, porque es vehiculo trascendental d servicio de la sociedad. Aqui
aparece la combinacion dd vaor sociologico ddl ate, la conciencia de su
capacidad metafisca, y de la consecucion de un mito. La concepcion del arte
oxtilaad entre laredidad tangible y lo mitico.

Toda disciplina artistica es crisol dd mito, todo € arte se derivade é y
hacia é se dirige. El origen del arte se establece desde € mito y en ese sentido es
representacion de una redidad dterna a la redidad. D cumplimiento de este
requisito se deduce su nivel de autenticidad.

El realismo y la representacion de la realidad.
El ate representa y revela la redidad, no la copia ni la transcribe. La representa,
es decir, la redidad es @ principa referente dd arte. La revela porque, asi mismo,
e arte es d que puede hacer una sintesis superior de la realidad, porque la puede
fracturar y hacer surgir nuevas versones de dla  El ate congituye en s mismo
unaformade ver laredidad, una opinion. Condituye un descubrimiento.

En este punto de ate y la redidad, € discurso de Sdazar Bondy se
muestra més firme y coherente. La rdacion definida dd ate con la redidad
queda establecida desde los primeros textos del autor, que sugiere como principal

tarea de |as artes plagticas de América un Realismo connotativo mas no smbdlico.

El sentido mediatico del arte. La finalidad del arte

El ate no condituye un fin en § mismo, pero persigue un fin, esa dirigido hacia
una meta. Esta serd, necesariamente, una meta trascendenta. Es un medio
privilegiado para dcanzar los migerios. Un ate que concluye en S mismo, es
vacuo y estéril. Pero tampoco se trata de una teoria del arte meramente
ingrumenta, sno de la expresén adecuada para oponerse a lo cotidiano y

acercarse a absoluto.
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La findidad ddl ate es la revdacion; € poder devdador dd ate es

entendido como su principa sentido.

El valor ético del arte: e deber ser

En & sentido éico, segin Sdazar Bondy, los medios sudtituyen a los fines. Pero
desde un primer momento, € caracter del deber ser, las obligaciones a las que esta
sometida la préctica artistica, dependen dd cumplimiento de su findidad y de sus
funciones especificas.

Su sentido ditimo es la reveacion de los migterios. Sus funciones tienen
caacter socid y contestatario que estén definidos, de un lado, por una funcién
pedagbgica y formativa, dd otro, por la actitud iconoclata que supone la
oposicion a lo establecido. La funcion del arte tiene € carécter de un compromiso

gue se asume en un nivel &ico.

El arte abstracto
Sin duda, las opiniones y criticas d arte abstracto de Sdazar Bondy son € tema
més estudiado de su discurso, por su caracter polémico y contestatario. Postuld
que € principd aporte dd arte abstracto es la no figuracion, en tanto representa
una blsgueda audaz de nuevas formas, as como la interrogante planteada a
redlismo. La propuesta de los artistas abgtractos es vdida por su interés de
encontrar NuUevos lenguges, nuevos Sgnos.

La polémica sobre la abstraccion, en € afio 1954, entre Sebagtian Sdazar
Bondy y Luis Mir6 Quesada —que después se hiciera extendva a numerosos
polemistas- concitd d interés generd del publico. La postura critica de Sdazar
Bondy era clara y directa, planteada a partir de la condena absoluta del arte
abdracto y de sus formas geométricas, 0 de su completa excluséon de formas
figuraives, descritas como atificides, inltiles e ineficaces para traducir la
experiencia humana, ligada a la fuerza de lo sobrenaturd; es decir, incapaz para
traducir d vedadero fin dd ate. Sdazar Bondy critica d mensge de la
abstraccion, no su calidad etética

A partir de entonces, la posicion dd autor frente a la tendencia abstracta es

fluctuante. Va desde la condena més contundente hasta la admison con cieta
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complacencia. Porque Sebagtidn Sdlazar Bondy no llega a desestimar nunca por
completo a la abstraccion y en las ocasiones que parece hacerlo, es mas por €

afén polémico y contestatario que por un rigor estricto.

Concepto de artista

El atiga tiene un rol protagonico en su comunidad: participa de sus creencias y
tradiciones, las rescata y plasma en la obra de arte. Es desde & concepto del
creador como una entidad complgia, con un contenido intrinseco, anterior y
sorprendente, que se plantea un respeto obvio por & personge que asume €
compromiso de hacer arte. El publico receptor del arte también interviene como
creador, modelador de la obra, aunque de modo indirecto.

La obra de arte que produce € arttista es inmune a tiempo, debe perdurar;
pero a la vez debe involucrarse con su época, ser un testimonio ferviente de su
tiempo. Segln Sebagtidn Sdazar @ acto creativo proviene de un impulso, de un
rapto de inspiracion que esta fuera de los rigores de la razon. Pero € producto

creativo es resultado de un proceso preponderantemente racional.

El compromiso artistico

El atista que acepta € compromiso para consgo y para con su sociedad, es €
gue asume su obra 'y su trabgo como medios para lograr fines etéticos y sociaes.
La poshilidad de cumplirlos hace dd atista un personge que se vudve
imprescindible para la sociedad, porque traduce su busgueda y suefios, los plasma
y convierte en formas precisas.

La funcién del artista

La funcion ddl ate y dd creador queda clara como la respuesta ante la negacion
de las utopias, y la progresiva desacraizacion de las sociedades modernas; es la
capacidad para oponerse, de reaccionar contra lo establecido y anquilosado,
formulando una opcidon de ruptura cregtiva y diferente. La lucha la condicidon
agond dd creador frente d mundo y su ordenamiento, es la reaccion de los

creadores frente alaanomia generd.
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El oficio artistico

El gercicio apropiado del oficio atigico es la concluson de un proceso de
introgpeccion y recreacion de la redidad, de nuevas propuestas que fracturen lo
gue eta inmavil, es una interpretacion propia'y unica de si y de lo que le rodea. El
intérprete  renueva la redidad exigente mediante una creacion volitiva que

combinalairrupcion de lainspiracion cregtiva, 1o emociond, con lo raciond.

El artista popular

La naturdeza prigina y origind de los creadores populares es entendida, por
Sdazar Bondy, como la mas apropiada y desesble. La vaoracion comienza con la
blsqueda dd mito arcadico, dd mito origind. La labor de artista popular es
entendida como mas genuina, por no precisar de ingtruccidn académica y, ademas,
contener las tradiciones y leyendas de su mundo, que se desenvuelve en la

vivencia popular apartir de su autonomia frente ala cultura oficid.

Concepto dd mito
El valor delo mitico en €l arte
Las piezas artidicas, ademés de objetos estéticos, son recintos del mito; € valor
de lo mitico en € arte se encuentra a través de la contextuaizacion de los escritos
de Sdlazar Bondy frente a su época: € descreimiento frente d orden establecido.

El ate resulta ser la forma privilegiada de recuperar los mitos y la
conciencia dd absoluto. Es € recinto de la sacralidad que se vuelve, gracias d
arte, tangible y cercana a los espectadores. Su cercania reitera la nocidon de la

necesidad de |os pueblos por poseer una conciencia del absoluto.

El mito como esencia del arte
El mito es paradigma dd ate y ademés su médula y esencia, reconocida como
permanente e imperecedera. Toda practica artistica verdadera se hace participe
directa de una fe, que establece sus simbolos y lengugjes. La fe debe permanecer
vivay constiente de si en losindividuos.

La esencididad mitica del ate redfirma su condicion de experiencia

persona e interna.
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Arte primitivo y magia
Los pueblos primitivos son los que pueden condensar y proyectar con mayor
eficacia la esencia mitica del arte. Son portadores de lo misterioso y desconocido,
U naturaleza primitiva los hace més cercanos alo sobrenaturd y alo prodigioso.

La capacidad ddl ate para preservar d sentido del mito lo hace mas
potente y més categdrico, € poder para revelarlo consste en hacerlo tangible y

snshble

Concepto delavitalidad

La bisgueda del sentido de la vitdidad en € arte consste en su direccion hacia la
vigencia de la vida, entendida como lo dindmico y raciona que se contrapone a lo
edatico e ilégico. La fractura de la cosumbre es la eeccion voluntaria de la
libertad por parte del creador.

La busgueda de vitalidad del arte

El arte busca la vitadidad que se presenta como lucha contra lo establecido, pero
también como permanente cambio y congruccion smbdlica Deviene en d factor
promisorio que supone todo espiritu agond, es @ dinamismo del sentido que
comprende € impulso vita que se suma a la tradicidn como proyeccion, fuerza
motivadoray fecunda, que se dirige hacia una meta.

El objetivo vital del arte
El arte es un punto de partida frente a caos, es ordenador, a pesar de promover un
cambio permanente. El ate tiene como objetivo primordid conjugarse con la
vida, contra la desesperanza, las decepciones suicidas, las dificultades més
proximas. La capacidad emergente dd arte responde a la pulson mas dementd:
la vitalidad, una eleccion de carécter raciond y volitivo frente a la muerte y a lo
caduco. El arte es un intento de corregir € acabamiento.

Los mitos, @ prodigio, se vuelve accesible a través dd arte, pero con € fin
de sustentar y dar sentido a la vida, que es en Ultimo término su tarea primordid,

Seguin @ discurso de Salazar Bondly.
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Lacriticadearte

Sebagtidn Sdazar Bondy, como critico de arte emprendié una tarea formadora y
rectora, cumplié con su proposito de orientar € gusto y la senshilided estética del
publico. Asi mismo, orientd la expresion cregtiva de los artistas. Es decir, Sadazar
Bondy no solo opiné sobre la critica de arte, sno que también gercid d juicio
critico.

La critica de arte supone un acuerdo técito entre € critico y € publico: la
posibilidad de la revelacion de los migterios dd arte. Traducir @ lenguge pléstico
y dexcifrar sus simbolos requiere de un entendimiento y una traduccion que
también gerce la labor critica, los limites dd juicio critico son iguamente
definitivos

El principd logro de Sdazar Bondy fue € gercicio de una critica de arte
coherente y dirigida por un marco conceptud orgdnico, consciente de sus
funciones colectivas y a la vez, portadoras dd mundo subjetivo del autor. Es

también un testimonio, porque se involucrd en cada uno de susjuicios criticos

La funcion del critico de arte

El critico de ate tiene como funcidn primaria, mediante € gercicio critico,
formar un juicio de caracter ético y rector. Guiar y orientar d publico para que sea
capaz de gpreciar y a la vez entender las obras de arte, asi como la educacion
progresiva de la sengbilidad artistica

Losmediosy la critica de arte

El medio escrito y publico condiciona los dcances y limites de la critica de arte,
gque debe poseer los mismos criterios de informacion y opinidn que posee la
actividad periodigica. EI medio plblico y masivo influird de modo necesario en €

resultado de la critica de arte.
Loslimites dela critica de arte

Seglin Sebadtian Sdazar, d juicio critico supone que es posible la objetividad y €
predominio de lo raciond. Sin embargo, también reconoce que no se fundamenta
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una critica sogtenida con rigor y conviccion sn tener un referente @ critico de
ate, S quiere gercer una labor apropiada, debe tomar partido, y suscribir una
opinion, inevitablemente subjetiva. La agparicion dd compromiso ideoldgico y la
influencia declarada son consderadas como una demostracion de honestided
intelectud.

El Nacionalismo

Para Sdazar Bondy, € naciondismo es entendido como una definicion voluntaria,
indigpensable y recurrente, la propuesta tiene como sugtento la definicion dd
concepto de Nacion y su identificacion con é. Es una manera de entender, pero
también de sentir, en la que se involucran sentimientos, emociones y deseos, como
la decdlaracion de un imaginario que e edtablece en funcidén dd individuo y su
sociedad.

Concepto de Nacién y tabu
La rdacion Naciontabl nace dd problema que dgnifica asumir la identided
peruana como ago prohibido e inconcluso, pate de un complgo irresueto,
arastrado desde tiempos antiguos. En la época colonia se reprimid d sentido y la
definicion de la neciondidad; la actitud represiva es en este caso mas punible por
ser auto-impuesta, @ mismo poblador aborigen se revel contra su nacion.

La huida, la evason dd sentimiento y @ compromiso con la  naciondidad
y lo propio es, para Sdazar Bondy, una experiencia proveniente de un animo

amargado y engenado.

El valor del testimonio personal

Para lograr sefidar con mayor puntudidad € sentimiento y la opcidon naciondista,
Sdazar remarca la verson persond, anota su propia experiencia, mediante la cud
es posible definir los caminos a seguir. Se presenta como referente. No porque se
entienda como un moddo, SN0 como una experiencia penosa, dubitativa,
angusiada y humana de definir su identidad y pertenencia d grupo socid

peruano.
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Parte entonces de una nocion de sensibilided para llegar a lo factico, a lo

gue se convierte en explicito.

Lo social y lo colectivo. Opcion americanista

Para € autor, la definicion de las ingtancias socides y la naturaeza colectiva de su
discurso tenia primordid dgnificado. La identidad americana es una redidad
comln a todos los paises dd continente, como tal se debe definir por sus rasgos
epecificos. Su naurdeza indintiva y primitiva, sus definiciones sobrenaturales,
son piezas para formular una congruccion Unica y dirmativa que nos defina

como continente.

La modernidad en e Per(. Sentido de progreso

Sdazar Bondy era participe, por formacion y eeccion, de movimiento moderno
en d Perl. Su dirmacion dd sentido de lo naciond y @ progreso son también
parte de aguel ideario. La viSon trandtoria entre la redizacion de la naciondidad,

de la identidad peruana 'y € caracter promisorio de la idea, sefidan la direccion de

Su pensamiento.

Laidentidad nacional

El sentido de pertenencia, en € pensamiento de Sdazar Bondy, esta identificado
con € s naciona, con @ grupo socid. El Per(, para d, es una experiencia
vivencia, que se resolvio mediante € conocimiento y € contacto congtante,

El PerGl es un pais con una identidad en formacion; no joven, porque carga
una higoria milenaria que va a ser definitiva para la formacion de su futuro. La
identidad naciond tiene una exigencia reconocible y adeptada a contexto
mundia. El rescate de la tradicion, de lo pretérito, congtituye no solo d respeto
por d legado antiguo Sno la respuesta a las interrogantes futuras, por € pasado y
Sus pertenencias.
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La ecuacién Pert — Pintura

Para Sdazar Bondy, los términos Pert y pintura tienen, a lo largo de la higtoria
peruana, un acercamiento y agamiento cilante, dgunas veces se acentlia uno de
los extremos, otras, € otro.

En la Colonig, d arte es parte de un gran mecanismo de dominacién, en €
gue lo més cuestionable es la actitud autorepresva, la autonegacion: e poblador
aborigen s negbd a d mismo y a su entorno. Esta fractura se ve un tanto restaurada
mediante |a obra de Francisco (Pancho) Fierro, ya en época republicana.

La condicion ecuaciond nos sugiere la iguddad de dggnificates, €
acercamiento de los dos conceptos. Contrastarlos es equiparable a proponer una
opinion sobre la formacidén de nuestra identidad. Ademés, genera una dependencia

de uno delos términos, la pintura, d otro, € Perd.

El artey lasraices nacionales. Laimagen del Peru

Sdazar Bondy privilegia  ate como principd depostario de las tradiciones
antiguas y verdaderas de la identidad naciond. Los legados tradiciondes y
milenarios que posee @ Perd son mas tangibles mediante & arte. En elos eta
contenido la revelacion ddl pasado y d sentido de pertenencia esta contenida la
imagen del Per(. Una continuidad sostenida de simbolos que se suceden en d
tiempo, son los que conforman la representacion de la peruanidad. La principa
interrogante consste en la capacidad de recrear y formular la identidad del grupo

socia definido por los peruanos.

El arte colonial entendido como represion
La invason occidentd se asentd en nuestro territorio mediante la creacion e
imposicion sdeméticas de simbolos y formulas nuevas, desentendidas de las
imégenes naciondes, d arte colonid fue un gran mecanismo d savicio de la
evangelizacion. La impodicion terminG por s producto de los invasores para
osentar € poder, pero también un mecanismo de los aborigenes que
autoreprimian su totd identificacion con € pasado y su época.

Para Sdazar Bondy, la naturdeza impuesta dd arte colonid lo descdifica

caegoricamente como representacion de la identidad naciond. El transformarse
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en vehiculo publicitario de la fe catdlica reduce d ate a ser smple copia y

amaestramiento. Sus principa es deberes son sodayados e ignorados.

La formacion del concepto moderno de peruanidad. La funcién social del arte, €
sentido de cohesion.

Mediante & sentido de naciondidad, como identificacion presente que se
sedimenta en las tradiciones del pasado, es poshble formar un solo ided de
concepcion moderna de peruanidad, entendida como € resultado del pasado
proyectado d futuro, formando un conjunto diferenciado y coherente.

Segin Sdazar Bondy una de las funciones primordides del ate es
proporcionar los dementos para gproximar a las sociedades a sus definiciones y, a
partir de ellas, proceder a la creacion de simbolos, signos y textos nuevos, que
sogengan una nueva imagen, desde sus pilares. La conciencia de grupo es
entendida mediante la afirmacion de los lazos homogeneizantes y cohesionantes,
gue definan un enlace absoluto, y a la vez dinamico. El carécter univoco de los
postulados que definan la nacionalidad debe ser innegable y rotundo.
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CONCLUSIONES

1. Los extos sobre arte de Sebadtian Sdazar Bondy tienen tono confesond, vy
muestran la necesidad de autodefinicion e identidad de clase dd autor, que tiende
a Stuarse en la clase media De su propia experiencia y desarrollo persond
depende, no sdlo € discurso sobre € arte, Sno toda su obra. Su concepcion del
mundo congtituye @ centro adrededor del cud giran los referentes basicos de su
discurso. Esto revela una permanente voluntad de autoafirmacion, y en Ultimo
sentido, de sostenida coherencia.

2. Se advierte en @ universo textud de Sebadtidn Sdazar Bondy un sentimiento
excindido, asi como la influencia de la estéica puriga y la temética socid como
antagdnicas. La exciSon en dos tendencias y contrgpuestas se convierte luego en
uno de los paradigmas del orden discursivo de Sadazar Bondy. Aparece la nocion
de la tierra natd, del pais como @ paraiso perdido: la vivencia, la contingencia
vital como motor de la creacion y de lalabor intdectud.

3. La capacidad cregtiva en @ arte se define necesariamente por la produccion de
lo nuevo, la creacion se presenta como la animacion de fuerzas desconocidas. La
necesdad dd ate estd vinculada con la necesdad de crear un mito: no es

indrumentdista, porque plasma e imaginario mitico y es eco de latradicion.
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4. El ate estd imbuido de una midtica religiosa, € objeto creado agparece como
locus y vigencia de la sacrdidad. Este sentido rdigioso de la actividad artistica es
permanente en e discurso de nuestro autor

5. La redidad como referente obligado ddl arte —no la destriptiva ni la imitativa—
es una redidad no evidente, que va mas dlé de las gpariencias, y es reveladora de
campos ocultos. Un descubrimiento. A partir de esta redidad se produce un
redismo que se expresa en la plética € redismo que propone Sdazar Bondy
paa las ates naciondes y americanas, sea @ que contenga vaores
identificatorios de nuestros origenes y nuestros proyectos.

6. El ate es un medio para conocerse, descubrirse, revelarse. Es un medio
trascendental. Como un péndulo que oscila entre la categoria estética y la socid,
su airmacion luego confirma un punto medio entre los extremos, Sn embargo, la
|6gica escindida no pierde su asidero.

7. El vdor éico dd ate eda ligado a su sentido socid, en tanto es vehiculo de
educacion. El resultado es la asmilacion dd arte como una forma privilegiada de
conocer d mundo. Inclusve, para Sdazar Bondy, los medios de los que se vde la
expreson artigtica, estan judtificados por los fines.

8. El arte abdracto frente d arte con funcidén socia representa una evasién, una
pérdida de compromiso, una mutilacion. Pero la negacion y la huida, son una
forma de docuencia. La busqueda del arte abstracto es legitima en tanto traduce a
una sociedad y a creadores especificos, pero para la produccidn pléstica naciona
resulta ingpropiado. Sdazar Bondy entendi6 esa €ocuencia dlente y
estremecedora de la abstraccidn, se hizo participe de sus blsguedas, sin tomar
partido por sus halazgos. Su aceptacion de edta tendencia resulta aestoria, difiere
de un afio aotro y de un artistaaotro.

9. La ideologia socidista, asumida y remarcada como propia por € autor, lo hace
plantear un ate con poshilidades masvas, comunicante e indrumentd. El ate
deberia ser popular y democrético, no por elo supone un arte dirigido. Sin
embargo, Sdazar Bondy no tiene posicion concluyente respecto d  nive
comunicetivo dd artey a su vaor medidtico.

10. El artista es un mundo desconocido, completo y ordenado. Se le reconoce, mas

no s le destifra Efectia, mediante la creacion, la traduccion dg mundo. El
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compromiso dd atista radica en revear la redidad y desentrafiar de dla lo
méagico Yy lo trascendente. El autor, en edtas reflexiones, se Stuaba como atigta y,
de tal modo, explicaba suimportancia desde d testimonio persond.

11. La funcion dd artiga eda ligada a su sociedad y a su época, aunque su
caracter Ultimo es la fiddidad a la expresion propia El deber ser, como sentido
mord ante la sociedad y la necesidad comunicativa e identificatoria De este
modo Salazar resdtalalabor socid del artista

12. Sebadtian Sdlazar Bondy entiende que dentro del arte y su concepcion mitica,
el creador es un sujeto privilegiado, porque de su busqueda surge la esencia de los
objetos. Los mitos explican € pasado, forman parte de la tradicion, a través de
ellos se puede conocer € derrotero del imaginario colectivo de una comunidad.

13. Bl mito araga en la expreson atigica por su facultad visonaria, su
poshbilidad de enfrentar & sentido trascendente, fundamentad e intempord de la
vida, seguin € discurso de Sdlazar Bondy

14. La intrandgencia contetataria del autor propone que la vitdidad, & impulso
vital, se busca, se logra 'y aparece como resultado de una liberacién que fractura €
orden establecido. Eslapromesadelo no tradiciond.

15. A juicio de Sdazar Bondy, € compromiso necesariamente vitd de ate, la
empatia de arte con la vida, es d que hace desetimar la pertinencia ded arte
abgtracto. Lanegacion de lavitalidad es también negacion ddl arte.

16. La critica dd arte tiene un sentido pedagdgico y una funcidn éica. También
posee un nivel cregtivo, pero su importancia se deriva de su objetivo éico y
formador. Sdazar Bondy no sblo opind sobre la critica de arte y sus deberes, sino
también la gercio, por tanto, es mediante la experiencia propia que se concreta la
visén dd autor sobre @ gercicio critico pleno y completo.

17. El ate colonid peruano fue producto de una etgpa represiva, tuvo un
mecanismo censor sobre @ que se difundio: la identidad peruana se debia evadir y
ocultar. El creador aborigen evadid su propia neciondidad e identidad por
motivacion propia y por direccion externa. Este tipo de gproximacion artistica es
propia de un sentido de fadidad y desencanto con respecto a la época 'y a su
higoria Sebagtidn Sdazar Bondy no advirtio la inclusén de temas propios

referidos a la cultura peruana en agunas muesiras del arte colonia, no por fdta de
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senshilidad estética, o distraccion, sno por conviccidn propia no podia dejar de
lado & aspecto sociol égico.

18. La identidad naciond fue para Sebadian Sdazar Bondy una inquietud
condante y una tarea por cumplir. La mison que consderd agpremiante durante
toda su vida, fue su contacto con d teritorio peruano y las definiciones con
respecto ala sociedad peruana que sentia como urgentes'y primordiaes.

19. El principa logro dd autor como critico de arte fue € de gercer un juicio
coherente y dirigido por un marco conceptua de bases organicas, consciente de
sus funciones colectivas, pero, a la vez, portadoras de mundo subjetivo dd autor.
Sdazar Bondy asegura que € juicio critico, a pesar de ser raciond, no puede
poseer una base absolutamente objetiva. Al ser una creacion, la critica de arte es
subjetiva, pero no azarosa, se define mediante limites regulados por la capacidad
de quien la gjerce para cumplir sus fines.

20. Sebagtidn Sdazar Bondy desarrolla, de modo tedrico y practico, un discurso
sobre arte que tiene limites precisos, definidos sutilmente, con ligeros matices.
Adopta una posicion media entre conceptos que podrian ser considerados como
antagonicos. Descubrimos que los argumentos que expone no son necesariamente
polares, que pueden haber puntos medios, como de hecho los hay, Sin que por €lo
el discurso pierda coherencia Ademas no lo son porque responden a situaciones
coyunturales, reacciona comprensivamente ante diversas experiencias plédticas.

21. Teniendo en cuenta los limites precisos de los conceptos oscilantes de Sdazar
Bondy, se redfirma su sentido coherente; los argumentos que sugtenta en los
textos tienen una direccion pertinente para la época, incluso hoy no es poshble
entender € devenir dd ambiente de las artes plagticas a mediados dd sglo XX,
sin ser participe de las polémicas que animd Sdazar Bondy.

22. Los agumentos esgrimidos por € autor pertenecen d momento de la
solidificacion de las bases dd movimiento moderno en d Per(), la reteracion y
seguridad que gparecen en su edtilo, son deudoras del establecimiento de ague
movimiento. Sus dudas y fluctuaciones son también refl§go dd devenir de la
propia légica que digingui6 a la modenidad peruana Su implicancia, sSn

embargo, fue d resultado de sus planteamientos tedricos y objetivos claros, de sus
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convicciones politicas y dd edilo persond fluido y a la vez lGcido y evocador.
Fue € resultado de una profesion de fe.

23. El contexto higtdrico y culturd de Sebastidn Sadlazar Bondy condiciond su
discurso, con factores fundamentales como la incurson del arte abstracto en €
medio culturd peruano y la modernidad, que definen una éoca y una ciudad, los
anos cincuenta y Lima, con caracteres peculiares y  elocuentes. la polémica dd
ate abstracto, la arquitectura moderna, la bohemia atigtica, los inicios de la
migracion provinciana.

24. El vaor dd discurso sobre € arte, de Sebastidn Sdazar Bondy, es claro por su
edilo y privilegiado por su sentido, por circunscribirse a su época y entorno es
més eficaz . Su presencia en d ambito capitdino de arte de mediados dd sglo
XX fue indiscutiblemente importante por la manifieta contundencia de su
discurso, por su direccion y espiritu critico.

25. El esfuerzo, dirigido hacia la vaoracion e identificacion del problema dd arte
en confluencia con la definicion del Perd, tuvo un resultado postivo, en tanto
sadb la cuenta de la identidad propia y del sentido de pertenencia, asumido como
persona pero extensivo ala comunidad.

26. La produccion de Sdazar Bondy es contempordnea con la de otros
profesondes en la practica de la critica de ate que fueron influyentes en
generaciones pogteriores.  Sin embargo, aguella coyuntura favorece su labor desde
un primer  momento, entendida como persond, <olitaia e insular, gSn
compromisos mayores que los establecidos por presupuestos 16gicos y moraes.
Lavdiay € aporte de ser esa voz libre en d caos que Sdazar Bondy reclamaba
para s, resde en su intento por fracturar y ordenar lo circundante y acercarse a lo
desconocido, su importancia, justamente en € reconocimiento de sus limites y la
manifestacion de sus acances.

27. Critica de arte e Higtoria del Arte son disciplinas interactuantes. El discurso de
la produccion critica de Sebadtidn Sdazar Bondy es actuamente un documento
fundamental para la higoria de arte, porque permite un acercamiento d
pensamiento de su época y a los debates que provocaron las nuevas propuestas
atidicas, haciendo ‘posble la recongruccion del contexto en d cud se

desarrollaron las vanguardias en € Perti de mediados ddl siglo XX.
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