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INTRODUCCION

En el ano 1998, lei por primera vez Cien anos de soledad, novela de
Gabriel Garcia Marquez (Aracataca, 1928). Su lectura fue decisiva en mi vida
como lector y de gran estimulo para escribir ficcion. Gracias a este excepcional
libro, descubri a un grupo de escritores preocupados por llevar la literatura
latinoamericana a nuevas formas de narrar la realidad y tocar los temas mas
complejos de nuestros paises. Autores como Julio Cortazar, Mario Vargas
Llosa, Carlos Fuentes, José Donoso y, antes de ellos, Roberto Arlt, Alejo
Carpentier, Juan Rulfo, Ernesto Sabato y Juan Carlos Onetti nos han dejado
sin ninguna duda las mejores novelas escritas en nuestro idioma. En este
contexto, mi interés por leer las novelas de Garcia Marquez fue en aumento.
Asi que estando en el segundo afo del pregrado en la Facultad de Letras de la
Universidad Nacional Mayor de San Marcos, el 2001, se me present6 la
oportunidad de hacer una monografia sobre Cronica de una muerte
anunciada'. Bajo la orientacién del profesor Edgar Alvarez Chacén, la abordé
empleando los tépicos de la fatalidad griega y el chivo expiatorio desde la
postura de René Girard (1983, 1997), como elemento que purifica a la
comunidad de la desestabilizacion social provocada por la noticia de la
desfloracién de Angela Vicario, lo cual trajo como consecuencia que sea

devuelta a la casa paterna en su primera noche de bodas, y ocasiond, a su vez,

"En adelante, me referiré a la novela solo con el nombre abreviado CMA.



la venganza sanguinaria de los hermanos Vicario contra Santiago Nasar. Al
calificar mi monografia, el profesor Alvarez me formulé la siguiente pregunta:
“¢ Lo que se cumple es el mandato del destino como ente abstracto o el de la
sociedad, de esa sociedad que obliga a los Vicario a encontrar y ejecutar a la
victima?”.

Algunos anos después, mi interés por CMA y por responder esta
pregunta, me llevd a seguir investigando sobre el tema. Luego de varias
lecturas preliminares, aparecieron otras interrogantes que me hicieron
profundizar mas en su estudio. Por lo que decidi ampliar mi monografia y
trabajarla en formato de tesis. Nuevamente con la orientacion del profesor
Edgar Alvarez, logré acopiar los numerosos articulos sobre CMA, asi como el
material bibliografico para construir el marco teérico y la metodologia, lo que a
su vez, me condujo a ampliar considerablemente mi inicial campo de
investigacién y posteriormente, a colegir que mas alla del tema de la fatalidad y
el chivo expiatorio, CMA ofrece una lectura mas compleja para entender a
mayor detalle la intencién del autor implicito y cual es el rol que cumple la
fatalidad y las tradiciones del pueblo.

Entonces, la razén de la presente investigacion estda basada en lo
siguiente: en CMA los topicos de la memoria, el archivo y la perversiéon son
herramientas que permiten ahondar mucho mas en el analisis y la
interpretacidon que otros acercamientos planteados reiteradamente por la
critica. CMA es una suerte de recoleccién de memorias individuales, que a su
vez conforman una memoria colectiva, donde el asesinato de Santiago Nasar
quedd almacenado como una herida simbdlica que exige curacion. Y es a partir

de este hecho donde vemos como el narrador construye la historia de lo



sucedido, buscando aparentemente la verdad del origen del asesinato. A su
vez —mediante el narrador—, el autor implicito mostrara la forma en que la
perversion esta instalada en la realidad social de los personajes. Como un dios
diabdlico y obsceno, el gran Otro perverso les exige la naturaleza compulsiva y
obscena de su goce a los hermanos Vicario, mediante el cumplimiento de las
tradiciones del pueblo; entre ellas, ajusticiar a Santiago Nasar.

Asimismo, la presente investigacién se centrard especificamente en el
andlisis de los conceptos de memoria, archivo y perversion. Y para esto, nos
referiremos en un primer momento a la critica sobre el estado de la cuestién de
la obra, muy especialmente a la que aborde los aspectos que aqui seran
considerados. Posteriormente hablaremos con mas detalle sobre los conceptos
mencionados y su relacién con la novela.

Es de nuestro interés analizar como se elabora la reconstruccion de la
memoria y el archivo en CMA y como se manifiesta el fendbmeno de la
perversion en todo el colectivo del pueblo donde transcurre la novela. Sobre la
base de este inicial acercamiento, el presente trabajo busca dar respuesta a las
siguientes interrogantes: ;De qué forma se plasman los conceptos de
testimonio, memoria, archivo y perversién en CMA? ;Cudl es la funcion y la
intencién del autor implicito y la del narrador? ;Por qué el autor implicito
elabora CMA si no dice nada diferente del sumario? ;De qué manera se instala
la perversion en el pueblo de CMA y como sobre la base de la misma, se
construyen las identidades de los ajusticiadores/asesinos y ajusticiado/victima?
¢ Qué autor detras de los hermanos Vicario es el auténtico asesino de Santiago

Nasar y quién manipula a la poblacién construyendo una ética artificial?



Finalmente, ;de qué manera los pobladores podrian superar el recuerdo del
crimen de Santiago Nasar?

Para abordar la resolucién de estas preguntas, he formulado las
siguientes hipétesis:

I. La intencién del narrador al reconstruir la memoria colectiva del pueblo
indicando que fue por obra del azar el hecho que nadie avisara a tiempo a
Santiago Nasar sobre las intenciones de los Vicario, no hace mas que
evidenciar su complicidad y responsabilidad en el crimen, con las tradiciones
del pueblo y su incapacidad para alzar su voz y buscar justicia para intentar
reparar los recuerdos. Es decir, su version de lo sucedido se queda en lo que
Todorov categoriza como memoria literal, una memoria donde el presente se
somete al pasado —que es lo inverso a lo que se deberia alcanzar: una
memoria ejemplar, donde se aprovechen las lecciones de las injusticias
pasadas para luchar contra las que se producen en el ahora—. Por el contrario,
afirmo que es el autor implicito quien se encarga de mostrar lo pernicioso de la
escritura y la legitimacién de versiones alteradas, manipuladas, silenciadas,
usando el discurso del poder, manifiesto en el texto de la crénica del narrador;
y utilizara el autor implicito el discurso estético-literario de CMA para transgredir
el sistema discursivo tradicional del pueblo, legitimado de forma histérica y
legal en la versiéon oficial de la “tragedia” de Santiago Nasar, escrita en el
sumario.

Il. Sostengo también que el fendbmeno de la perversion esta instalado en
las tradiciones e idiosincrasia del pueblo de CMA. Asi mismo, se construye una
ética artificial para justificar la perversion, donde los hermanos Vicario se

declaran inocentes del asesinato de Santiago Nasar, asumiéndose como



ejecutores de un acto de justicia. Lo que en términos lacanianos se entenderia
de la siguiente manera: los hermanos Vicario son fantasmas, en el sentido que
construyen su identidad de ajusticiadores para satisfacer el goce obsceno del
gran Otro. De la misma manera, el gran Otro construye para Santiago Nasar la
identidad del sujeto que deshonré a Angela Vicario —y a partir de aqui la doble
muerte de Santiago Nasar, una simbdlica y otra real—. Estas tradiciones
entonces —causas ideoldgicas que les ordenan llevar a cabo el asesinato, él
mismo, incluso por el que estuvieron dispuestos a dar sus vidas— los hacen
participes de la perversion del crimen y hacen también complice a todo el
pueblo. La ética queda invertida, la auténtica creencia que expresa un
compromiso ético incondicional queda anulada por el acto deshonroso, y el
asesinato es justificado por la tradicién.

Para demostrar estas hipétesis emplearé los aportes de la narratologia,
sociologia, filosofia y psicoanalisis, utilizando los conceptos propuestos por
Chatman, Martinez, White, Gonzalez Echevarria, Todorov, Jelin, Ricoeur,
Lacan y Zizek. Categorias como autor implicito, narrador, historia, discurso y
ficcibn seran tomadas de Chatman, Martinez y White, con la intencion de
diferenciar claramente la funcion del autor implicito y la del narrador, asi como
la manera en que se configura CMA en el plano del discurso y de la historia.
Utilizaré también desde los estudios de sociologia y filosofia, categorias como
testimonio, archivo, memoria literal, memoria ejemplar y trabajo de duelo, que
seran tomadas de Gonzalez Echevarria, Todorov y Jelin, con la intencion de
describir el proceso por el cual el autor implicito elabora el archivo narrativo de
CMA. A su vez, me interesa el papel que cumple la escritura en la construccion

del mundo representado, y por otro lado, cémo la culpa y el olvido impiden una



respuesta contraria a la verdad oficial. Finalmente, emplearé los aportes del
psicoandlisis. Es asi que emplearemos tépicos como la perversion, el
fantasma, el deseo, el goce y el gran Otro —aportes de Lacan y Zizek— para
presentar la forma en que la perversion se ha instalado en la idiosincrasia del
pueblo y en la manera en que dicta sus leyes. La seleccién de este marco
tedrico es justificable, puesto que a nivel de la historia, CMA es un intento de
reconstruir el hecho a partir de la memoria y los archivos; y a nivel del discurso,
vemos cédmo el autor implicito por medio del narrador estructura CMA con la
intencion de mostrar la verdad oculta tras la historia oficial. Y veremos como
luego de 27 anos el asesinato de Santiago Nasar, debiendo ser ya un crimen
prescrito, continla sin encontrar el perdén.

El método que voy a utilizar es analitico. Analizaré mediante las
herramientas ya mencionadas, el papel que cumple la verdad. Es decir, la
basqueda del narrador por reconstruir la historia, mediante la recoleccién de
testimonios, y la forma en que va encontrando trabas de tipo fatalistas, en esa
blusqueda de respuestas, no haria mas que evidenciar su intencion de justificar
el asesinato atribuyéndoselo al destino fatidico de Santiago Nasar y de esta
manera encubrir la verdad, cuyo ocultamiento obedece a la irresponsabilidad
de todo el pueblo, a su ética artificial y al modo perverso en que reaccionaron
ante el crimen, que convierte al texto de la cronica del narrador en memoria
literal, un texto que no puede usarse para el bien, para hacer justicia y para que
este tipo de crimenes no vuelvan a repetirse. A partir de aqui, veremos como el
autor implicito deconstruye la crénica fatalista-autoritaria del narrador mediante

su propuesta estético-literaria de la novela.
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El presente trabajo esta dividido en tres capitulos. En el primero, se
establecera un recuento de los principales aportes sobre CMA desde la década
de los ochenta hasta la actualidad, para lo cual dividiré el capitulo en tres
partes: Percepcién inmediata, percepcion mediata y balance final. En los dos
primeros, exploraremos las principales propuestas estudiadas por la critica, y
concluiremos esta seccion identificando las principales lineas interpretativas,
que nos seran de mucha utilidad para el desarrollo de nuestra investigacion.
Topicos como la tragedia griega y el canon de la novela policial fueron
estudiados principalmente en la década de los ochenta. Argumentando que
CMA es el resultado de ambos géneros, a su vez enriquecidos con los
elementos de la cronica periodistica e investigacion juridica. Asimismo, la
fatalidad y la transgresion de la influencia de la tragedia griega, del género
policial, la novela rosa, la investigacion periodistica y forense, y el cédigo de
honor son parodiados con el fin de denunciar las formas de ocultamiento que
usan los pobladores para eximirse de responsabilidades. Finalmente, uno de
los elementos estudiados recientemente por la critica es el aspecto de la
escritura en CMA vy el papel que desempefia. Quedando en evidencia que la
construccion de CMA es el resultado de una serie de archivos previos,
encabezados por el mas antiguo, la referencia intertextual del asesinato de
Julio César. En el segundo capitulo, desarrollaremos el papel que cumplen el
narrador y el autor implicito en la elaboracién del archivo narrativo de CMA.
Nos interesa dejar en claro cuales son las intenciones de cada uno y demostrar
como el primero escribe el texto de la cronica para librar sus culpas y la del
pueblo; y el segundo elabora el texto de la novela para mostrar lo pernicioso de

la escritura, deconstruyendo el texto del sumario y de la crénica del narrador,
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mostrando que han sido manipulados y legitimados mediante el discurso
perverso del poder. Para esto, estudiaremos los topicos de testimonio, memoria
y archivo, y de esa manera abordaremos con mayor amplitud la forma en que
se elabora el archivo en CMA. Para este capitulo nos han sido muy Uutiles los
aportes de Gonzalez Echevarria, Paul Ricoeur y Tzvetan Todorov en lo
relacionado a archivo, testimonio y memoria, respectivamente. Finalmente, en
el tercer capitulo analizaremos, usando principalmente los aportes de Jacques
Lacan, Slavoj Zizek y Elizabeth Jelin, el modo en que la perversién manipula la
conducta de los pobladores de CMA y de qué manera fue decisivo para que el
asesinato de Santiago Nasar se lleve a cabo. Para esto, expondremos como
surge la perversion, de qué manera los protagonistas del crimen se convierten
en instrumentos de goce del gran Otro guiados por una ética artificial.
Asimismo, nos interesara plantear si es posible trazar el asesinato como
artefacto estético a pesar que lo condenemos moralmente. Concluiremos el
capitulo planteando la manera en que los personajes podrian superar la
memoria literal y la perversion, y aun mas importante, cémo este tipo de
anadlisis, a partir de lo expuesto sobre CMA, ofrece alternativas para repensar
nuestra propia identidad cultural, y mediante el uso de la memoria ejemplar, el
compromiso ético, actuemos solidariamente para superar nuestras diferencias,
nuestros pasados traumaticos y asi construir una nueva narracién democratica
y efectiva que se imponga sobre narraciones manipuladoras y autoritarias.

La presente investigacion no seria posible sin la ayuda de un grupo
valioso de personas. Agradezco en primer lugar a Edgar Alvarez Chacén,
asesor de tesis, por su inestimable contribucion y orientacion para finalizar

nuestro estudio. A Victor Quiroz, por sus apreciadas sugerencias tanto para el
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proyecto de tesis, como para la busqueda bibliografica. A Victor Hugo
Loustaunau por sus estimados consejos y a Fi Tazzioli por sus palabras de
aliento. A Luis Tolentino y Carlos Garcia Miranda por sus observaciones y su
invaluable amistad. A Allan Silva Peralta y a Andrés Lopez Velarde, por
nuestras imperecederas conversaciones sanmarquinas. Finalmente, a mi
madre y a mi hermana, por su incondicional paciencia y comprensiéon. Para

ellos, todo mi afecto e infinita gratitud.



CAPITULO |

Cronica de una muerte anunciada ante la critica

A lo largo de mas de treinta afios de su primera publicacion —28 de abril
de 1981°—Crdnica de una muerte anunciada se ratifica como una de las
mejores novelas de Gabriel Garcia Marquez. Lo que se corrobora no solo con
su salida al mercado con un tiraje fabuloso®, éxito en ventas y publico ain
vigente, sino en la escritura de numerosas resefas, notas periodisticas,
estudios y andlisis criticos que se han ido sucediendo en estos anos. Para
propositos de la presente investigacién, conviene revisar y dialogar con el
corpus de la critica sobre CMA, en especial con aquellos aspectos que seran
utiles para el desarrollo de los siguientes capitulos. Por lo cual, el presente
capitulo se dividira en tres partes: percepcion inmediata, percepcion mediata y
finalmente un balance respecto a las principales lineas interpretativas. En base

a este recuento, plantearemos nuestras hipotesis con el objetivo de contribuir

2 Sobre el lanzamiento de CMA, consultese: Alfonso (2013), Delgadillo Martinez (2012), Martin
32011), Diaz-Migoyo (1987), Reyes (1983), Cobo Borda (1981), entre otros.

Gerald Martin es muy preciso en cuanto a las cifras: “[...] cuando el libro fue lanzado
—simultdneamente— en Espafa (Bruguera), Colombia (Oveja Negra), Argentina
(Sudamericana) y México (Diana), se alcanzaron unas cifras de venta astronémicas. El 23 de
enero de 1981, Excelsior inform6 de que habian impreso mas de un millén de ejemplares para
el mundo hispanohablante: doscientas cincuenta mil ediciones en rustica para cada uno de los
cuatro paises, y cincuenta mil tapas duras para Espana. Se decia que Oveja Negra habia
acabado el trabajo en abril, la mayor tirada de la historia para una novela latinoamericana. El
26 de abril, Excelsior anuncié que se estaban invirtiendo ciento cuarenta mil ddlares en
publicidad tan solo en México y que el libro se estaba traduciendo a treinta y un idiomas. Se
vendia en quioscos y en puestos de golosinas callejeros de toda América Latina” (Martin, 2011:
464-465). Montserrat Ordofiez detalla también las cifras del tiraje en Colombia: “[...] se
imprimieron mas de un millén de ejemplares: Carvajal S. A., Cali, imprimié 150.000 en pasta
dura y 500.000 en rustica. Printer Colombiana, Bogota, imprimié 400.000 mas” (Ordoriez,
1981:187).



14

en un aspecto importante que no ha sido suficientemente desarrollado por la

critica de la novela hasta la fecha.

1. 1. Percepcion inmediata

En la década de 1980, son muy interesantes los trabajos que articulan la
novela con la fatalidad, la tragedia griega, el rito del sacrificio y el género
policiaco. Es el caso de Cornejo Polar, que en su resefia sobre CMA, destaca
dos tematicas importantes: la tragedia y el canon de la novela policial (cuya
estructura invierte el autor implicito®), y la forma cémo ambas estan
magistralmente unidas. Senala, por un lado, que es el narrador el que invierte
la estructura de la novela policial, anunciando el asesinato al inicio del texto, y
generando tension mediante interminables interferencias que intentan oponerse
a lo anunciado. Este cambio del narrador “esta motivado por la accién
preexistente de un Destino tragico (Cornejo Polar, 1981: 142)". Vemos
entonces que el narrador estructura CMA armonizando géneros muy diferentes
(alta cultura-literatura trivial) utilizando el destino tragico a partir del modelo de
la tragedia griega.

La tragedia aporta a Cronica de una muerte anunciada, en primer lugar
y sobre todo, la omnipresencia de los designios que deberdn cumplirse
minuciosamente pese a la voluntad de los hombres y a la
imprevisibilidad de sus acciones. Por eso la trama argumental parece
pautada y definida desde el comienzo mismo por un Destino que otorga
a cada quien una determinada funcibn en orden a lo Unico que
realmente interesa: su cumplimiento exacto y riguroso. Y de aqui surge,
como en las tragedias, todo un sistema de representaciones, desde la
caracterizacion de personajes obsedidos por cumplir oscuramente una
accién que no comprenden del todo, hasta la reunién vociferante o
apenas audible de masas corales que se espantan, pero al mismo

* Luis Millones también comparte la opinién de la inversion de la estructura del género policiaco
en CMA, y mas todavia, la inversion del misterio: “[...] el texto deja el enigma por la duda que
impone no sobre los actos sino sobre las categorias de victima, asesinos, culpables” (Millones
Figueroa, 1989: 92).
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tiempo se legitiman, ante el Unico hecho que han estado esperando
(Cornejo Polar, 1981: 141).

Mejia Duque, al igual que Cornejo Polar, resaltara la influencia de la
tragedia griega: “Su anécdota —aquel crimen ineluctablemente ejecutado a
pesar del rumor y la publicidad que lo preceden, y en los que todo el vecindario
participa— sugiere objetivamente en pleno tropico el guifio del destino que
ejemplarizaron los tragicos antiguos” (Mejia Duque, 1981: 25). Por su parte,
Santiago Gamboa incidira también en este punto, enfatizando en la
resemantizacidon de la tragedia. Es decir, en el traslado al contexto actual de la
fatalidad, aquello que decide los destinos y la voluntad de los pobladores
(Gamboa, 1981: 5-7)°.

Sobre lo expuesto por estos autores, vemos que el tema de la tragedia
griega sera el modelo utilizado para la estructura de CMA, asi como también su
intencion de no pertenecer a un solo género literario, sino intentar crear
puentes entre las fronteras de los mismos. Lo que resultaria complicado de
clasificar para la critica.

Con Cronica... reanuda su autor el circuito de la mejor creacion literaria
sintetizando al menos dos aspectos, uno formal y otro tematico, de su
produccion: el de la crénica y el de la fatalidad. Ciertamente en este
caso no podemos limitarnos a una estricta comprobacion de géneros,
pues tan impropio seria hablar de crénica como tragedia. El problema
de los géneros es uno de los que tiene planteados la literatura
contemporanea. [...] Estamos de todos modos, ante una obra que
participa fundamentalmente de los rasgos de la crénica y la tragedia,
cuya lectura subyuga y estremece (Duenas Martinez, 1981).

® Cobo Borda también enfatiza en la resemantizacion de CMA pero como una tragedia
moderna: “Santiago Nasar [...] es entonces el eje en torno al cual se arma esta nueva tragedia
griega, surcada de coincidencias funestas y de presagios evidentes” (Cobo Borda, 1981: 506).
Garcia Quintero, por su parte, encuentra en el destino una respuesta contra el absurdo: “La
marana de acontecimientos causales y simultdneos hace pensar, ademas, en el fatum como
algo incomprensible por el absurdo que teje, comunica y da sentido a la existencia; asunto
sobre el cual la novela aporta una impecable leccion de la realidad humana como fuente
primera y esencial del arte literario” (Garcia Quintero, 2007).



CMA toma elementos de la tragedia griega y el género policiaco, pero
también se sirve de otros elementos, como el texto periodistico y mitico®, e
inmediatamente deconstruye estos elementos que cobraran una nueva
significacion:

CMA se muestra a la luz de lo expuesto como un texto irreverente, que
anula ludica o irénicamente al modelo que propone (crénica), asi como
al modelo opuesto que permite inferir (texto mitico) [...] En ese sentido,
la obra estudiada aparece como un objeto “oscilante” que invita a un
analisis deconstruccionista: los significados miticos o desmitificadores
solo existen transitoriamente, por transformarse en significantes que
originan otros significados (desmitificadores o miticos), sin que se pueda
llegar a una captacion definitiva, a un centro que fije el ser del texto
(Solotorevsky, 1986: 1091)”.

Ahora bien, estos elementos miticos (la tragedia, el fatum) se
deconstruiran en el contexto moderno del Caribe colombiano y se integraran
finalmente en la ideologia dominante del pueblo. Juan Manuel Marcos, por su
parte, situara a la novela de Garcia Marquez como crénica periodistica —cuya
prosa fluye cinematograficamente—, resaltando temas importantes, como el
sistema judicial, eclesiastico y retrégrado, el subdesarrollo y el machismo:

“[...] es un reportaje literario, basado en un hecho real, que intenta
documentar retrospectivamente un crimen pasional, cometido en el

infierno subdesarrollado de una provincia colombiana, encendida de
prejuicios atavicos, resentimientos de clase y un sistema eclesiastico y

® Sobre esto, Santiago Gamboa en su prélogo a CMA opinara lo siguiente: “Las fronteras entre
la crénica periodistica y de la literatura se disuelven y ningun dato queda suelto, nada de lo
narrado aparece sin previa justificacion” (Gamboa, 1981: 7). Rohner y Durisch Acosta
sefalaran que no es ni crénica ni relato policial, sino que “la obra nacié del deseo de combinar
novela policiaca y tragedia griega” (Rohner y Durisch Acosta, 2007:137). Por su parte, Ignac
Fock sostiene que CMA es un texto de género indefinible: “Garcia Marquez rompié con las
reglas del género mencionado, no solo debido a su argumento sino también por lo que hizo con
su manera de narrar. Combin6 dos tipos de textos, en principio incombinables en una obra
literaria: el relato policial y un texto cuyo objetivo es informar, y que conecta con una cronica
periodistica o un informe juridico” (Fock, 2010:199-200). Finalmente, Camacho Delgado afirma
que CMA puede ser considerada como una novela policiaca, que toma los métodos de la
investigacién periodistica y cuyo final es abierto (Camacho Delgado, 2006: 53-55).

” Kathleen N. March da cuenta de esta transgresion a la formula detectivesca: “Todo ello nos
hace preguntarnos ante qué género literario estamos. Crdnica de una muerte anunciada es una
historia tragica, sus sucesos se encadenan con rapidez dirigida pero precipitada, tipica de las
novelas de aventuras” (March, 1983: 66). Y por su parte, Palencia-Roth lo complementa:
“Garcia Marquez deconstruye —ironiza— el género policiaco al mismo tiempo que lo utiliza”
(Palencia-Roth, 1989: 12).
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judicial regresivo, que alimenta un cédigo de honor machista y
medieval’ (Marcos, 1982).

Por otro lado, a modo inverso que la novela policial, el asesinato de
Santiago Nasar es anunciado fatalmente al comienzo de la novela, es decir, se
revela el final al comienzo del libro®; a pesar de eso, el lector tiene la impresion
de que ocurrird otro final, o en su defecto, pretende buscar otro final,
haciéndose participe de la lectura®.

Su lectura, rapida y sin obstaculos, nos lleva a preguntarnos si el azar
har4 desviar los acontecimientos en tal forma que contradigan la
sentencia final. Ya somos cémplices de Santiago Nasar y hasta
queremos modificar la historia, perplejos ante la pasividad de los
personajes que lo rodean y frente a la evidencia de que, en el fondo,
nadie deseaba su muerte (Caillaux Zazzali, 1981: 94).
Pero finalmente los intentos del lector son inutiles:
[...] el lector de Cronica... no ve mas alla de cuanto ven sus personajes:
se siente prisionero, incbmodo y enredado en la monotonia de las
sucesiones y de las repeticiones de las estructuras, desorientado en el
ajedrez de las hipotesis [...] [a merced] de un adversario escondido que
cierra, a su favor, una partida aparentemente sin fin (Avila, 1983: 40)°.
De esta manera, CMA busca como lector modelo a un detective que
resuelva los misterios y cambie favorablemente los hechos, pero
lamentablemente el lector fracasa, al igual que el narrador en el intento.
Entonces, puesto que ya el lector conoce el desenlace de la historia, se
interesa mas en la forma en que se enlazan los acontecimientos: “El narrador
entonces se aparta del azar, para adentrarse en los reconditos limites de la

fatalidad. En ese sentido, y en un primer momento, la condicién humana

8 De modo inverso al esquema de la trama de la novela policial, la estructura de CMA se
presenta de esta forma: resolucion del crimen, busqueda y crimen (“Aspectos”, 1995: 106).
Adelaida Lépez de Martinez también da cuenta de esta inversion sobre CMA: “[...] esta
estructurada como una novela policiaca solo que se invierte el orden de la secuencia narrativa,
pues el crimen que le sirve de asunto no funciona como punto de partida sino mas bien como
culminacioén de la accién novelesca” (Lopez de Martinez, 1981: 70).

® Kathleen N. March precisa atin mas en la postura sobre el lector de CMA: “La falta de pruebas
qgue confirmen la culpabilidad del protagonista arabe, su indefensién e inconciencia del peligro,
gotraen la simpatia e identificacion del espectador, no su sorpresa (March, 1983: 63).

Los corchetes son nuestros.



aparece condicionada por el sesgo de un destino impalpable e implacable”
(Moreno, 1981: 210). El gran mérito de Garcia Marquez es mantener el interés
del lector a pesar de que ya se revele el final, y esto gracias a la anticipacién:
del asesinato, de los instrumentos de los asesinos y de los augurios (Caballero
Wangiiemert, 1983: 184-185)"".

Por otro lado, German Carrillo también da cuenta de la tragedia usando
los términos “fatalidad”, “destino” y “circunstancias salvadoras” que no pudieron
torcer o retrasar el cronometraje fatidico, concluyendo que “lo profético hace
que todo lo inscrito en la crénica, a manera de sentencia en el tiempo venidero,
adquiera un caracter definitivo de fatalidad” (Carrillo, 1983: 79). Asimismo,
Dasso Saldivar tiene una similar opinion al respecto:

Existe en Crénica de una muerte anunciada una logica interior y un
albedrio impersonal que deciden por los hombres y contra ellos. De ahi
que, conscientes todos de que van a matar a Santiago Nasar, sean
inutiles sus esfuerzos para evitar el crimen: alli donde su logica, su
intuicion y su accion intentan maniobrar para detenerlo, con antelacion
las leyes inexorables de la fatalidad les han salido por el atajo. Asi que
el pueblo enterado en pleno asiste al criminal espectaculo en el cual el
Unico que lo ignora todo es la victima Santiago Nasar. [...] el crimen que
se consuma en la persona de Nasar es la objetivacién o personificacion
de la fatalidad endémica, y es por eso que el pueblo entero, incapaz de
conciencia y accién, lanza al final gritos de espanto “ante su propio
crimen” (Saldivar, 1982: 220).

Dasso Saldivar entonces sefnala que la fatalidad revela la idiosincrasia
envilecida de la poblacién, que se impone ante cualquier acto de conciencia y
accion individual. Asimismo, Aurelio Asiain enfatiza en la tensién de la
fatalidad, y su resolucion en un conflicto violento: “Lo que se narra en la
primera parte de la novela es claramente una tragedia: un conflicto entre

liertad y Destino, entre el individuo y la legalidad céosmica. Un conflicto que

" Monique J. Lemaitre también resalta este punto, encontrando que CMA “también se desplaza
‘al revés’ ya que, al dar por sabida la muerte de Santiago Nasar, el autor utiliza como hilo
conductor de la trama las muchas premoniciones y presagios que el protagonista encontrard a
lo largo de su ultimo dia de vida” (Lemaitre, 1986: 84-85).
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solo violentamente puede resolverse” (Asiain, 1981: 33). Para Angel Rama, la
fatalidad se define como lo definitivo e invisible y constituye el centro que anima
la construccion literaria:

La invisibilidad y la impalpabilidad de la fatalidad enlazan con la
demasia barbara del sacrificio [de Santiago Nasar]; son vasos
comunicantes, como acostumbraron a ver los clasicos, salvo que se han
despersonalizado, no responden a las 6rdenes divinas y ni siquiera —en
apariencia— los conducen secretas leyes. Nadie ve actuar a la fatalidad
[...] Sin embargo actua y crece, robusta y soberana, desde las primeras
palabras, y va invadiendo a todo el pueblo, al que pone a su servicio
aun contra su voluntad. Las debilidades, distracciones, caprichos de los
habitantes, pero también sus buenos deseos, sus decididos propdsitos
para evitarla, sus acciones para eludirla, son subvertidos por la potencia
fatal que los pone a trabajar para conseguir mejor su finalidad. Es tan
segura y definitiva como la muerte, porque es la Muerte misma y hasta
puede permitirse postergaciones y laberinticos desvios, tranquilamente
confiada en su triunfo final (Rama, 1982)'%.

Jacques Joset le concede el mismo poder a la fatalidad y, al igual que
Cornejo Polar y Saldivar, la reconoce como la fuerza que decide los
acontecimientos en CMA, manipula el tiempo, siendo inutiles los esfuerzos de
los pobladores para prever la tragedia (Joset, 1984: 70).

Diaz Migoyo, por su parte, opina:

[...] la fatalidad es aquella fuerza sobrenatural, trascendente de lo
individual, a la que el individuo atribuye los actos que, de hecho, lleva él
a cabo naturalisimamente, pero de cuya responsabilidad quiere
desprenderse y en cuyo caracter quiere ampararse. Esta fuerza
sobrenatural, como su etimologia indica —del latin FATUM, derivado de
FARI “decir’—, en todos los casos dice de antemano el hecho
resultante, y a eso limita su actuacion, a la accion de predecir (Diaz-
Migoyo, 1987: 429).

Entonces, como afirman los criticos citados, la fatalidad continuara
implacable y los individuos del pueblo le atribuiran la responsabilidad del
asesinato a Santiago Nasar y resignadamente aceptaran sus designios. Los
hermanos Vicario intentaran inutilmente librarse de cometer el asesinato

anunciandolo a todo el pueblo para que alguien lo evite.

'2 |os corchetes son nuestros.
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Sin embargo, la fatalidad —cuarto elemento primordial en esta obra y
constante también en el nobel, sobre todo en La hojarasca— lo impide.
Todo el pueblo sabe que se va a producir un asesinato y no lo desea;
pero multitud de circunstancias se aunaran para favorecerlo [...] Esta
soledad, proveniente de la falta de comunicacién entre los seres
humanos, es aceptada fatalmente y conduce a la muerte (Caballero
Wangiemert, 1983: 186).

Las premoniciones en algunos personajes no lograran cambiar el rumbo
de las cosas y solo revelaran su significado luego de concretarse el crimen.
Sobre esto, opina Petra-lraides Cruz Leal:

Una serie de vaticinios preludian lo que ha de cumplirse, sin dejar de
convocar la credibilidad del lector. Ello es debido a que los tétricos
presagios se enmarcan en un tipo de sociedad plena de creencias que
rayan la supersticion. Entre estas se hallan las dotes premonitorias o las
practicas de espiritismo. [...] en el cariz de las luctuosas concordancias
encajan, a su vez, los suenos que acosan a Nasar los dias precedentes
a su muerte. Suefnos poblados de arboles, rocio y excremento, aunque
ni €l ni su madre descifraron la profecia fatal de los mismos (Cruz Leal,
1990: 131).

De esta manera, la fatalidad es la mejor excusa para liberarse de
responsabilidades'®. “Crénica de una muerte anunciada se revela como una
exploracién implacable del desmoronamiento moral de un pueblo (que bien
podria ser simbolo de todo un continente) y una acusacién despiadada y lucida
contra los autores histoéricos y culturales de su destino malogrado” (Mallet,
1983: 28). Y los autores son los propios pobladores, los que a su vez, son
responsables de construir su propio destino, es decir, de ignorar los
acontecimientos con respecto a Nasar, preocupandose Unicamente por las
consecuencias a nivel individual, pero actuando de forma egoista y pasiva

frente a las incidencias del destino. Incapaces de entender sus leyes vy

Al respecto, Nos Llopis advierte la irresponsabilidad de los pobladores sobre el crimen, y el
reproche del lector sobre esto: “La gente del pueblo utiliza la coincidencia de anécdotas
fatidicas como excusa para exculparse y culpar al destino. Pero el lector acaba la novela con la
conviccién de que el crimen no solo fue absurdo e injustificable, sino también faciimente
evitable” (Nos Llopis, 2001: 100).
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consecuencias a nivel colectivo. Y de esta manera, el destino se fortifica y se
muestra implacable e inalterable (Mallet, 1983: 33)'.

La fuerza invencible de la “fatalidad” no seria otra cosa que el egoismo,
la ignorancia, la pasividad derrotista de la poblacién y el resentimiento social:

También objetamos la idea de que la fatalidad o casualidad sea el unico
movil de las acciones en Crénica de una muerte anunciada. [...] en el
silencio del pueblo al encubrir el asesinato de Nasar, cabe la posibilidad
de interpretar una culpabilidad o una intencionalidad implicita. [...] Esta
ambigledad [de testimonios contradictorios] [...] permite la
interpretacion de que en realidad el pueblo se hace cémplice del
asesinato para dejar salir a flote el resentimiento existente hacia Nasar.
La ambigliedad del relato nos permite pensar que ademas de la
fatalidad o la casualidad, el “resentimiento social’ podria considerarse
como movil de la accion en Crénica de una muerte anunciada (Rabell,
1985: 71)".

Willy Oscar Mufoz, de similar opinién sobre el tema, aduce que en esta
pasividad y determinismo en el comportamiento del pueblo'®, la Iglesia tendra
mucho que ver, y la manera artistica de denunciarlo —por parte de Garcia
Marquez— es parodiando los libros sagrados, con nombres biblicos y virginales
puestos en los protagonistas del drama: “[...] se crea una sociedad alienada,
donde no es posible un asomo de comunicacién, donde tanto la mujer como el

hombre estan atrapados en diferentes esferas, condicionados por una larga

' El destino en suma es todo aquello que les impide a los pobladores movilizarse: “[...] el
Destino somos todos, es esa marafia de complicidades, inhibiciones, rencores, frivolidades,
miedos, incompetencias, dudas, torpezas, conceptos equivocados del honor, despechos y
crueldades, que nuestra sociedad es capaz de entretejer alrededor de la muerte de un hombre.
El Destino esta hecho también de esos prejuicios inmisericordes con que los hombres nos
atacamos a nosotros mismos, como por ejemplo el que da origen a esta tragedia, ‘Dadme un
prejuicio y moveré el mundo’, escribe el instructor del sumario. Nuestro Destino lo tejemos con
nuestras propias culpas, con las culpas de la sociedad que hemos hecho” (Del Canizo, 1981:
42).

!> Los corchetes son nuestros.

'® Edila Paz Golberg también enfatiza en la pasividad del pueblo y su resignada culpabilidad
sobre el crimen, valores impuestos por una tradicion androcéntrica dominante en su sociedad
(Golberg, 2008: 264-265), que es justamente la que aprueba la violencia y el asesinato de
Santiago: “Se trata de un acto de violencia admitido y considerado por la sociedad como una
forma de lavar el honor perdido. Ante esta justificacién, la aquiescencia de la sociedad se nos
ha ido mostrando a lo largo del relato. [...] el hecho de la muerte provocada parece no alterar el
comportamiento de los conciudadanos de Santiago Nasar. Se trata, a fin de cuentas, de algo
gue no rompe con la cotidianidad o, como minimo, con las costumbres colombianas” (Golberg,
2008: 269).
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tradicién que les obliga a permanecer fieles a su rol asignado, ya sea como
opresor o como oprimido” (Mufioz, 1983: 105). Lemaitre aporta otro elemento
de paralizacién del pueblo'’, el machismo:

[...] el machismo nos es presentado como un eslabon mas de la cadena
de mitologia popular que paraliza al pueblo. Los personajes
directamente afectados por la “desgracia” de la “prima la boba” saben lo
que la costumbre dicta que se haga en tales circunstancias vy
eventualmente lo hacen pero en contra de sus méas profundos instintos,
casi por inercia (Lemaitre, 1986: 88)'.

Esto demostraria también el poder que ejerce el pueblo, ya que en su
version, el crimen no lo cometieron los hermanos Vicario, sino que Santiago
Nasar resultaria ser el criminal y por eso tuvo que ser ejecutado’®:

El poder, tal como lo conocemos bajo sus leyes contemporaneas no
puede matar a Santiago Nasar, pero si puede exonerar a sus asesinos.
[...] Este publico [...] tiene una funcidon multiple: sirve de desfile, actia
como aparato militar guardador del orden, y finalmente, como pregonero
de la muerte de Santiago Nasar. Ese publico, es decir, este pueblo, es
el orden, es la ley, es el poder que esta detrds condenando a Santiago
Nasar y a su vez castigandolo. [...] el cuerpo de Santiago Nasar,
acribillado a punaladas y méas tarde destrozado por la autopsia,
representa el peligro bioldégico que hay que eliminar para que la vida
pueda tener lugar (Rodriguez, 1986: 434-435).

Mocega-Gonzalez lleva a un nivel mas profundo el imaginario del

pueblo, hace una lectura mitica de CMA, haciendo un simil con la colonizacién

' Por su parte, Juan Manuel Marcos afirma que en toda la obra de Garcia Marquez, y por
extensién en América Latina, la realidad social esta petrificada y su historia frustrada: “Crdnica
de una muerte anunciada tampoco ofrece soluciones. Como el resto de la obra pesimista de
Garcia Marquez, esta novela produce la sensacion de que la realidad social de América Latina
no puede ser cambiada; mas bien la describe, aunque desde el angulo de un testigo sensible y
solidario, como una estructura petrificada e inmutable, sancionada para siempre con la
frustracion histoérica, el fracaso politico y a desesperacién del individuo” (Marcos, 1982).

'® A inicios del siglo XXI, Jaime Nos Llopis indica que el machismo, siendo un elemento
negativo, funciona como el inicio de un cambio positivo, es decir, CMA es un grito “en contra
del machismo y el culto a la virginidad, un intento de superarlos y la articulacion de una nueva
visién de la realidad, unos nuevos valores y unas nuevas formas de entender las relaciones
hombre-mujer” (Nos Llopis, 2000: 107).

'% Diaz Reyes también enfatiza en que mas que un asesinato, fue una ejecucion legitimada en
nombre del honor: “Una ejecucién es un castigo; con anterioridad hay una sentencia. Lo de
Santiago Nasar es una ejecucion, ya que cumple con los requisitos de esta. La ejecucién es
aceptada publicamente; el asesinato no. [...] en nombre del honor se puede llevar a cabo
cualquier tipo de medida, ya que el proteger la dignidad legitima hasta el asesinato. Asi como la
confesion limpia el pecado, la venganza materializada en duelo restaura el honor perdido”
(Diaz Reyes, 2011: 103-104).
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y explotacion espafnola en América, donde, como ya lo afirmé Rodriguez, el
pueblo sera la ley y tendra sus representantes:

[...] la nueva conquista decide la muerte del conquistador anterior
[Santiago Nasar]. Y si la boda se efectia con la complacencia del
pueblo, el asesinato del conquistador que se depone es consumado por
el propio pueblo: los gemelos Vicarios, Pedro y Pablo, quienes por sus
caracteristicas, nombres y apellidos, y relaciones con otros, o
representan muy auténticamente (Mocega-Gonzalez, 1987: 819) %°.

Breiner-Sanders reafirmara la opinion de Mocega-Gonzalez, insistiendo
también en el aspecto de victima propiciatoria, sacrificio, mito y la busqueda de
la identidad latinoamericana.

[...] La idea de Santiago como victima propiciatoria, como ser
sacrificado ante los viejos rencores acumulados a través de las
generaciones, contra conquistador y explotador extranjeros, es
ampliamente desarrollada en esta novela por un autor consciente de su
historia, del momento actual de Latinoamérica, y del futuro de ella con
su concomitante busqueda de identidad [...] La historia traumatica
latinoamericana, como legado se ha convertido en mito, un mito vital
que brota de estos elementos histérico-culturales ya incorporados en la
subconsciencia del pueblo hispanico, un mito que termina por repetirse
unay otra vez en una crénica circular (Breiner-Sanders, 1989: 482).

Por todas estas caracteristicas, es evidente que el pueblo fue un actor
decisivo en el homicidio de Santiago Nasar. Las huellas del crimen en los
testigos se hacen visibles cuando el narrador regresa luego de 27 afos a
reconstruir la historia del asesinato. Queda claro entonces que:

Dentro del marco de la tragedia, los testigos no sirvieron para transmitir
la informacién necesaria. La reconstruccion del crimen, por
consiguiente, no solo no podra garantizar otra perspectiva mas amplia,
sino que va a estar aun mas distorsionada por el sentido de culpa. [...]
La veracidad del testimonio, ya sea por deficiencias relacionadas con la
memoria, la culpabilidad, la ignorancia o la mala interpretacion de los
testigos, se aniquila frente a las impotentes preguntas [sobre la
culpzrilbilidad de Nasar y la veracidad de Angela Vicario] (Clark, 1989: 26-
27)°".

Quedan estas huellas latentes —olvido, culpabilidad, ignorancia, mala

interpretacién— en la poblacién, pero ninguna de estas es asumida, nadie se

z:’ Los corchetes son nuestros.
Los corchetes son nuestros.
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hace responsable por el crimen, ya que “no es un asunto privado, es un

sacrificio humano y de asunto publico” (Palencia-Roth, 1989: 11).

1. 2. Percepcion mediata

Al inicio de la década de 1990 y en adelante, la critica retoma topicos
importantes estudiados ampliamente, como es el caso de la fatalidad. Si la
fatalidad es ese ser invisible que mueve los hilos del destino, la conducta de los
personajes, y los lleva al asesinato de Santiago Nasar, es decir, los guia por el
sendero de la violencia desencadenada a raiz del desfloramiento de Angela
Vicario, entonces, el asesinato se justificaria, ya que se necesitaba un culpable,
y el culpable merecia un castigo: la muerte. En otras palabras, entra aqui a
tallar el tépico del chivo expiatorio y del sacrificio®. “Santiago Nasar parece un
animal nacido para un sacrificio: vive sin preocupacion hasta la hora del
sacrificio, cuando se da cuenta de su desdicha” (Duffy, 2005: 103).

En ese sentido, el asesinato de Santiago Nasar representa mucho mas
que la restitucion de la honra de Angela Vicario:

[...] es la escenificacidon de un deseo oculto por prohibido y que merece
permanecer asi. Para eso no importa ni siquiera que la victima merezca
la muerte, que sea verdaderamente culpable o esté arrepentida, sino la
necesidad de llevar adelante el castigo y la violencia, porque lo valioso
del acto es el ejemplo, la conmocién, el poder destructor, el repudio, el
terror, el asco... en fin, todo lo que hace que la consecucion de ese
deseo no se repita y la sociedad pueda seguir estabilizada (Renjel,
2010).

Pero como se aprecia luego del homicidio de Nasar, la comunidad no se
estabiliza, quedan secuelas en la poblacién por la culpa de su muerte, como

bien lo advierte Luis Eyzaguirre:

2 Willy Oscar Mufioz también resalté la semejanza de Santiago Nasar con la figura de Cristo y
aun mas, con la figura del apdstol Santiago, encontrando similitudes en sus respectivos
homicidios (Mufioz, 1983: 97-98). Rohner y Durisch Acosta sefialan a su vez una lectura de
Cristo relacionando el apellido de la victima con Nazaret (Rohner y Durisch Acosta, 2007: 145).
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El sacrificio del chivo expiatorio se presenta como una necesidad para
lograr superar un estado de crisis y para contener la amenaza de una
violencia mayor. En Le Bouc emissaire se sugiere que no siempre esta
la verdadera situacion. Con frecuencia alarmante, el sacrificio del chivo
expiatorio (individual o colectivo) solo exime a la comunidad de la
necesidad de asumir la razén verdadera de la crisis. Asimismo, hace
posible que los participantes en la ceremonia del sacrificio no tengan
que asumir verdades desagradables acerca de ellos mismos
(Eyzaguirre, 1994: 40-41).

Entonces, hasta que el pueblo no acepte la responsabilidad de su culpa
y asuma el motivo auténtico de la crisis —el machismo perverso dominante—
no encontrara perddn ni sosiego. Eyzaguirre, ademas, pone énfasis en que
mas que recrear el ritual del sacrificio, CMA lo transgrede, denunciando asi a
los verdaderos culpables. Convirtiéndose la muerte de Santiago Nasar en un
problema social:

Su muerte se deriva de la estructura social. Los hermanos Vicario lo
matan para defender el honor. En esta situacién, la virginidad que es
esfera privada se considera un factor del honor social. Es decir, el honor
esta establecido por el reconocimiento colectivo. Pero los hermanos
Vicario no pueden dejar de defender su honor, lo cual solo es posible a
través de la venganza personal. En este momento, un acto de violencia
se admite y se considera por la sociedad como una forma de recuperar
el honor perdido (Choe, 2011: 90).

Es justamente a raiz del individualismo y falta de compromiso de todo el
pueblo donde se aprecia su irresponsabilidad colectiva, la ausencia de
solidaridad®®; y es por eso que la mayoria de los pobladores culpa al fatum
individual de Nasar de haberle llevado a la muerte, porque de ser asi, ellos

qguedarian liberados de responsabilidades. Pero es mas bien todo lo contrario,

2 Por su parte, Clemens Franken enfatiza el rechazo de Garcia Marquez a la Iglesia catdlica, a
la falta de solidaridad y el machismo del pueblo, de donde nace el cédigo de honor hipdcrita y
su doble moral: “Garcia Marquez critica, en Crdnica de una muerte anunciada, también la
violencia de su pais natal, que consiste, segin él, ante todo, en un machismo exagerado con
su respectivo cédigo de honor. Tanto la violencia como el machismo encuentran, en esta
novela, el apoyo de la Iglesia catdlica, ante todo, a través del valor simbdlico y religioso que ella
otorga al sacrificio (por ejemplo de Cristo), al culto de la virginidad y al cédigo de honor.
Finalmente critica Garcia Marquez la falta de solidaridad de los habitantes del pueblo, que tiene
su raiz en un resentimiento social y racial” (Franken, 1996: 278). Diego Otero es de la misma
opinion: “[...] un amasijo de incredulidad, sopor y apatia gobierna al pueblo y muchos escogen
solo ser testigos de la masacre” (Otero, 2001: 4).



es un problema que incluye a todo el pueblo. Es decir, si sospechaban que era
inocente, ¢por qué deseaban condenarlo a muerte? ;Por qué no intervinieron
de manera eficaz? Queda en evidencia entonces el resentimiento y la
corrupciéon moral de la poblacién: “Una verdadera perversion que permite
desplazar sus culpas en la figura de Nasar. La identificacion perversa hace que
la culpa de todo un pueblo se transfiera hacia los asesinos, transitoriamente
culpables de la violencia, que bajo juicios éticos reintroduce la culpabilidad a
posteriori [...]” (Garcia Dussan, 2002). Quedando en evidencia la doble
conducta del pueblo®* y su comportamiento perverso:

[...] de una parte, lo considera (lo sabe) inocente, pero de otra, ‘desea’
condenarlo a muerte. Es aqui donde podria tener relevancia la
expresion ‘versidén [interpretacion] mas perversa’ que destaca el
narrador —aquella de que fue otro y no Santiago el autor del
desfloramiento sexual de Angela—, expresion dicha de un modo
coloquial por el narrador, pero que admite una definicion méas técnica.
‘Perversion’ la vio Lacan, jugando con el francés, como ‘Pére-version’, la
version del padre. O sea la desviacion de los instintos sexuales de lo
instituido en el triangulo edipico. Lo cual conlleva una invitacién textual a
examinar la perversion tanto de protagonistas, como de lo que nos
cuenta su narrador. Cronica seria pues la historia de una perversién
colectiva que compromete a su mismo narrador (Silva, 1997: 21-22).

¢(Es CMA la historia de una perversion colectiva? De ser asi, el
asesinato de Santiago Nasar seria entonces la excusa sobre la cual el pueblo
se liberaria de la autoria del crimen, ocultando el goce de su perversion con la
reivindicacion del honor de Angela Vicario. Por su parte, Ignac Fock plantea la
siguiente pregunta: ;Son suficientes la culpabilidad social y un numero
considerable de hechos opuestos para llegar a entender o bien justificar lo
inevitable de la muerte de Santiago Nasar? Respondiendo que el asesinato no

se justifica ya que no se corresponde con ningun tipo de fatalismo, sino que

2 Rohner y Durisch Acosta resaltan también la inercia y la doble moral del pueblo: “[...] esta
obra que trata de la inmoralidad de la moral colectiva del pueblo, segin la cual, hay que
restaurar el honor acudiendo al implacable mecanismo de la venganza” (Rohner y Durisch
Acosta, 2007: 140).
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obedece a razones mas universales: cobardia, casualidad, incredulidad ante lo
que va a suceder (Fock, 2010: 205). Y son todas estas razones encubiertas por
cada testimoniante del pueblo, siempre justificandose con la fatalidad, el azar y
el olvido.

Son varios los articulos que resaltan también el aspecto parddico de la
obra. Golberg lo sefiala en la forma de narrar los detalles del asesinato de
Santiago Nasar, parodiandose el lenguaje forense (Golberg, 2008: 267).
Rohner y Durisch Acosta resaltan la parodia de la novela rosa, al caer Angela
Vicario en un exagerado ataque de pasion al distanciarse de Bayardo (Rohner
Y Durisch Acosta, 2007: 142). Méndez Ramirez, a su vez, encuentra que
Garcia Marquez parodia a los personajes de CMA y su cédigo moral, que es
heredado de forma distorsionada por la comedia del Siglo de Oro espanol.

A través de la parodia y ridiculizacién del tema y los personajes, Garcia
Marquez logra en esta obra interpretar el concepto de honor que existe
en la imaginacién de la sociedad, y a la sentencia barroca de “el honor
es mas importante que la vida”, el autor antepone cinco palabras: “La
honra es el amor” (Méndez Ramirez, 1990: 940).

Dietris Aguilar plantea una lectura de CMA aplicando la semiética olfativa
de Umberto Eco. Concluyendo que el olor pestilente que rodeaba la casa de
Santiago horas antes y después del crimen, se fue expandiendo hasta que el
pueblo entero termin6 oliendo a excremento, oliendo a Santiago Nasar, ese
olor, que les recordaba la culpa, siempre persiguidé a los Vicario aun lejos del
pueblo, a Maria Alejandrina, que la obliga a rechazar definitivamente al
narrador. Es decir, el olor los persigue a todos como una maldicion (Aguilar,
2012: 135). El narrador olfatea la inocencia de Santiago, pero finalmente no
logra probarlo, convirtiendo su texto en una cronica fallida. “El vuelve al pueblo

para escribir una crénica sobre la verdad de lo sucedido casi tres décadas atras



y que cobroé la vida de su amigo. Pero no logra hacer ninguna de las dos cosas:
ni la cronica ni la revelacion” (Aguilar, 2012:135). El olor los perseguira sin
descanso hasta el ultimo dia de sus vidas.

Otro punto importante es la intertextualidad en CMA. Garcia Quintero
plantea la relacion de CMA con el drama de Soéfocles, identificando al pueblo
como el coro tragico y estableciendo el tripode del modelo de la tragedia:
fatalidad, inocencia y sacrificio brutal (Garcia Quintero, 2008)?°. Diaz Reyes
encuentra semejanzas con episodios del antiguo testamento, donde dos de los
hijos de Jacob asesinan a dos cananeos por abusar de su hermana. Se
presenta aqui, como en CMA, el caso del codigo de honor: “La medida a tomar
no les parece exagerada, ya que esta legitimada en nombre del honor” (Diaz
Reyes, 2011: 103). También encuentra reminiscencias biblicas y religiosas en
la mayoria de los nombres de los personajes —Gloria Macedo también lo hace
(Macedo, 2007)—. Camacho Delgado por su parte encuentra en CMA que el
crimen de Cayetano Gentile llevado a cabo por los hermanos Chica en
venganza por ser el supuesto autor de la desfloracion de Margarita Chica en
Sucre, Colombia®®, no es el antecedente mas importante. Existe otro

antecedente mas lejano: el asesinato de Julio César?’.

% Angel Rama relaciona CMA con el folletin del siglo XIX, el melodrama, usando a las pasiones
exacerbadas como recurso literario (Rama, 1982).

% Personajes reales del hecho real sobre el que Garcia Marquez tomé sus caracteristicas para
CMA.

¥ Garcia Marquez en su articulo sobre Los idus de marzo, novela de Thornton Wilder,
podemos apreciar su enorme interés por la biografia de Julio César, y ain mas, reconocemos
las similitudes entre la muerte de este Ultimo con Santiago Nasar, asi como también sus
semejanzas en cuanto al estilo narrativo tanto en su articulo como en CMA: “El 15 de marzo del
ano 44 antes de Cristo, todo el mundo en Roma sabia que a César le iban a matar. Todo el
mundo menos él mismo. Plutarco cuenta que el griego Artemidoro, profesor de elocuencia
helénica, se abrié paso a través de la muchedumbre que aclamaba al dictador cuando iba para
el Senado, y le entregd un papel escrito de su pufo y letra, con la advertencia de que lo leyera
de inmediato. César solia entregar a sus secretarios los muchos papeles que le daban en la
calle, pero aquel lo retuvo en la mano izquierda para leerlo en la primera oportunidad. Alli
estaban contados los pormenores de la conspiracién y la forma en que César seria asesinado.
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Garcia Marquez se sirvi6 de uno de los arquetipos miticos
fundamentales del pensamiento clasico, como es el sacrificio ritual del
extranjero, y recre6 la muerte de Santiago Nasar siguiendo paso a paso
el asesinato de Julio César. Saltando por encima de dos mil afios de
tradicion literaria, el escritor colombiano aproveché el modelo de
Plutarco y Suetonio para reescribir la Historia, esta vez vaciando en el
odre nuevo de la narrativa hispanoamericana los viejos sabores del
mundo clasico (Camacho Delgado, 2006: 79-80).

Otros analisis importantes seran los relacionados con la reescritura de la
historia. CMA es la sumatoria de testimonios y lecturas que hace el narrador
para construir su crénica, como bien dice Agustina Ibanez:

En la novela de Garcia Marquez encontramos diversas
representaciones y puntos de vista sobre un mismo hecho: El crimen de
Santiago Nasar. En efecto, el punto de vista desde el que se narra la
historia esta sujeto a un constante movimiento ya que no solo tenemos
una visién de los hechos desde el punto de vista del narrador sino que,
y justamente a partir de las fuentes de informacion que él recolecta
(Cartas, informes, sumarios, declaraciones, dialogos), se nos presenta
el punto de vista de los demas personajes y testigos del homicidio. De
algin modo, la ‘historia’ pareceria construirse a partir del
entrecruzamiento de todos esos discursos, dejando al lector, como bien
senalabamos, la tarea de ‘reconstruir’, a partir de la sumatoria de todas
las representaciones [...] (Ibafez, 2009).

Pero mas alla de reconstruccion de la historia por parte del lector, Gloria
Macedo, por su parte, concluye que el narrador vuelve a reescribir la historia
del asesinato de Nasar, y al no encontrar la verdad —crénica fallida—, queda
en claro que tanto el narrador como el juez instructor —redactor del sumario—,
y sus intenciones periodisticas, policiales, juridicas, histéricas fallan al no

desentrafiar el crimen, pero no fallan sus intenciones literarias®®. Entonces

Pero él no lo leyé nunca, pues un instante después entré en el Senado y fue muerto de
veintitrés pufaladas. Suetonio termina su relato de este modo: ‘Antisio, el médico, dijo que de
todas aquellas heridas solo la segunda en el pecho debié haber sido mortal’. Cualquier
parecido con cualquier otra historia, viva o muerta, sera pura coincidencia” (Garcia Marquez,
1981c).

% Hernando Valencia Goelkel resalta también que el valor literario de CMA se encuentra en lo
que oculta, es decir, el intento frustrado del narrador al buscar la verdad del hecho en la
memoria ajena, “supone también un desmenuzamiento irreparable, la confesion anticipada de
gue muy ciertamente no solo seran irrecuperables los pormenores sino que también estara
muy deshilachada y desvaida y trastocada ‘la figura del tapete’, esa metafora de Henry James
que es totalmente aplicable a obras individuales como a la obra total de un escritor: el arte
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tanto el sumario como CMA son dos veces noveladas. Ambos documentos son
archivos de la memoria del pueblo, donde Santiago Nasar sera la victima; y los
pobladores, los culpables, pero sin jamas aceptar sus responsabilidades. Cuyo
castigo seran las secuelas de la culpa en todo el pueblo. El archivo es portador
de la culpa y el castigo (Macedo, 2007). El sumario y CMA son entonces el
reflejo de esta memoria contradictoria, fragmentada, subjetiva, parcializada y
silenciada que tiene el pueblo. Por lo tanto, los archivos han perdido toda
autoridad. La escritura esta condenada al deterioro, a la desaparicién y al
olvido. Delgadillo Martinez incide en este punto, dejando en claro que tanto
CMA, como el sumario, las cartas de Angela a Bayardo, la carta an6nima a
Santiago el dia de su muerte, son todas fallidas, ya que ninguna cumple su
cometido (Delgadillo Martinez, 2012). Estos fallos no haran mas que confirmar
el choque de la justicia con la ideologia de la comunidad, y la derrota ante esta
ultima, donde los textos son vistos como reliquias, cuyo valor esta en su
caracter tangible, sin importar el legible. De esto es evidencia el estado en que
se encuentra el sumario. Los textos entonces sirven como testimonios de una
fe perversa: “La fe, necia, de que se hizo justicia con los Vicario: el sumario
defectuoso. La fe de que Santiago se casara con Flora: alli estan las cartas sin
amor en el cofre. La fe recuperada de Bayardo San Roman de que Angela lo
ama, pese a no haber leido jamas lo que ella ha escrito: los dos millares de

misivas” (Rodriguez Mansilla, 2006: 305). Finalmente, el narrador vera

literario es sucesivo, la imagen del palimpsesto, acaso sea mas apropiada que la del tapiz, en
el sentido de que este es un algo concluso y finito y el palimpsesto es susceptible de versiones,
adiciones, glosas infinitas” (Valencia Goelkel, 2002: 20-21). Pascual Bux6 resalta también el
valor literario de este palimpsesto de la memoria, que crea en el lector la sensacion ilusoria de
experimentar un tiempo total, mediante “una multiplicidad de ejes de ordenacion cronolégica
que responde a la evocacién que cada testigo hace de sus recuerdos y estos testimonios
fragmentarios y parciales sustituyen o se yuxtaponen a los relatos de los demas testigos,
dando lugar asi a una vision calidoscépica y enigmatica de los sucesos narrados” (Buxé, 1998:
69).
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frustrado su intento de comprobar la inocencia de Santiago Nasar, cayendo en
el argumento de la fatalidad, de ese azar que no sera vencido:

[...] el narrador, cuyo Unico triunfo seria reivindicar frente al lector a
Santiago Nasar, aunque su pretension de justicia choque contra el
sistema de creencias de su comunidad, pues ni los habitantes del
pueblo ni mucho menos las autoridades leeran su crénica. El triunfo es
aparente. El excesivo respeto a la escritura encierra su desprecio y
este, a su vez, la falta de consideracién que merece quien pretenda a
traves de ella erigirse como autor(idad) (Rodriguez Mansilla, 2006: 305).

1. 3. Balance final: Principales lineas interpretativas

1. En la década de 1980 los principales trabajos sobre CMA giraron en torno
a los tépicos de la tragedia griega y el canon de la novela policial. Siendo un
tema importante de resolver la forma en que estaba estructurada la novela de
Garcia Marquez y a qué género pertenecia. Concluyéndose que CMA presenta
las tres caracteristicas de la tragedia griega (fatalidad, inocencia y sacrificio
brutal), asi como la estructura de la novela policial pero de forma invertida:
resolucidn del crimen, busqueda y crimen. Entonces CMA seria el resultado de
ambos géneros, a su vez enriquecidos con elementos de la investigacion
periodistica y juridica.

2. Dentro de las caracteristicas de la tragedia griega, la fatalidad sera el
tépico mas estudiado por la critica. En varios de los articulos citados, la
fatalidad es el elemento que estructura, decide las acciones de los personajes y
guia de forma irremediable hacia su destino mortal a Santiago Nasar. Por otro
lado, nuevas lecturas sobre la fatalidad apuntan mas bien a que esta es la
mejor excusa del pueblo para no asumir sus responsabilidades y su
complicidad en el crimen. Y todavia mas, para ocultar sus resentimientos
perversos, usando a los gemelos Vicario como instrumentos de su venganza.

En ese sentido, entra a tallar otro elemento importante: el chivo expiatorio.
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Santiago Nasar sera entonces el animal para el sacrificio en pos de volver a
estabilizar la crisis creada por la desfloracién de Angela Vicario en su
comunidad machista y retrégrada. Pero como hemos visto, esta estabilidad no
se concreta luego del asesinato de Santiago, quedando secuelas en todo el
pueblo, y principalmente en los protagonistas del crimen. Sobre esto, uno de
los andlisis que vimos sobre la semibtica olfativa, deja en claro la evidencia de
la culpa manifestada en el olor de Santiago diseminado por todo el pueblo
luego de su muerte, quedando impregnado en su comunidad de forma
permanente.

3. Otro elemento importante es la parodia. La influencia de la tragedia, el
género policial, la novela rosa, la investigacidén periodistica y forense, el cddigo
de honor y moral son elementos utilizados en CMA, pero a la vez, son
transgredidos, parodiados, con el fin de denunciar las formas de ocultamiento
que usan los pobladores para eximirse de responsabilidades. Quedando en
claro, al final de la lectura, que mas alla de venganzas absurdas, codigos
machistas, egoistas y primitivos, siempre son valores mas importantes la
solidaridad, la libertad de pensamiento, la tenacidad, el valor y el amor para
gue una sociedad crezca culturalmente, supere sus crisis y consiga estabilidad.

4. Finalmente, uno de los elementos estudiados recientemente por la
critica es el aspecto de la escritura en CMA y el papel que desempefa. Ha
guedado en evidencia que la construccion de CMA es el resultado de una serie
de archivos previos. Empezamos por el mas antiguo, la referencia intertextual
del asesinato de Julio César. Como afirma reiteradamente el critico Camacho
Delgado, el asesinato de Julio César tiene muchas similitudes con el asesinato

de Santiago Nasar. A tal punto, que el segundo parece una reelaboracion del
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primero, pero en el contexto moderno del tropico colombiano y con diferentes
protagonistas. Pero repitiéndose los mismos elementos de la fatalidad, la
venganza y el misterio velado de quiénes fueron los autores intelectuales del
crimen. Luego saltamos a la referencia mas reciente, el crimen real sucedido
en la provincia de Sucre, cometido contra Cayetano Gentile por los hermanos
Chica y del que toda la critica coincide en afirmar que es el origen de CMA,
donde tampoco queda claro si Gentile es el culpable. Nuevamente
encontramos referencias similares entre ambos asesinatos. Finalmente, el
sumario escrito por un juez afiebrado por la literatura, que no encontré
evidencias suficientes para acusar a Santiago Nasar de haber desflorado a
Angela Vicario, y cuyo sistema judicial exculpa a los hermanos Vicario. Y que
en el tiempo en que el narrador hace su investigacion sobre el crimen, dicho
sumario estd incompleto y a punto de deteriorarse totalmente en aguas
estancadas, victima del descuido y desinterés de un sistema judicial que nadie
vigila. Todos estos archivos son tomados por el autor implicito para elaborar
CMA a partir del asesinato de Santiago Nasar. Y cuyo resultado sera fallido, ya
que CMA no demuestra si realmente Santiago Nasar es el culpable, asi como
tampoco prueba que Angela Vicario est4 mintiendo e incluso, la veracidad del
propio narrador termina puesta en duda. Entonces, ;qué es lo que demuestran
estos archivos sobre el crimen cometido?, ;cuanto de autoridad poseen?
Demuestran que la escritura ha caido en desgracia, sufriendo los ataques del
tiempo y del olvido. La historia del asesinato, al estar el sumario incompleto, es
reconstruida por el narrador mediante la memoria contradictoria, antojadiza,
silenciada y parcializada del pueblo; dando como resultado el no resolver el

caso.
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Los temas planteados por la critica nos muestran entonces un panorama
amplio para trabajar CMA, por lo que sera adecuado elegir solo algunos puntos
para el desarrollo de nuestra investigacion. Por tal razén, si pretendemos
demostrar que el narrador al reconstruir la memoria colectiva sugiere que el
azar y la fatalidad propiciaron el asesinato de Santiago Nasar y de esta
manera, evidencia complicidad y responsabilidad en el crimen —parcializado
por las tradiciones del pueblo e incapacitado para alzar la voz y buscar justicia
para reparar el pasado—, sera conveniente analizar con mas detalle al autor
implicito, al narrador, al tipo de memoria colectiva, al archivo y finalmente la
reescritura en CMA. Sera de suma importancia para fines de nuestro estudio
responder la siguiente pregunta: ¢ Por qué el autor implicito elabora CMA si no
dice nada diferente del sumario? Sobre estos puntos girara el segundo capitulo
de nuestra investigacion y, sobre la base de nuestras conclusiones en este
ultimo, abordaremos en el tercer capitulo el aspecto de la perversién, el goce

obsceno del gran Otro y la ética artificial.



CAPITULOII
Memoria y reescritura del archivo en Cronica de una muerte

anunciada

Revisamos en el capitulo anterior los principales estudios sobre CMA,
asi como sus propuestas, hipétesis y tematicas de andlisis. Entonces, en base
al estado de la cuestion, delimitamos cuatro importantes lineas interpretativas,
con la intencion de mostrar los puntos mas sustanciales de investigacion
hechos por la critica hasta la fecha. Resaltando sus aciertos, asi como los
aspectos que aun no han sido suficientemente profundizados. Justamente, uno
de estos aspectos es el papel que cumplen tanto el autor implicito como el
narrador en la elaboracién del archivo de CMA. En este capitulo nos
ocuparemos de desarrollar este aspecto, asi como de contestar la pregunta
que quedo pendiente al final del capitulo anterior: ;Por qué el autor implicito

elabora CMA si no dice nada diferente del sumario?

2. 1. Autor implicito y narrador

Nos interesara plantear entonces cuales son los dos niveles textuales en
CMA y demostrar la funcion que cumple cada uno. En primer lugar esta el autor
implicito, encargado de estructurar el sistema estético del texto de la novela. En
segundo lugar y subordinado a este, se encuentra el narrador, personaje que

nos comunica la historia, y que mediante la recoleccion de testimonios



exculpantes y justificaciones fatalistas, pretendera liberarse y librar al pueblo de
responsabilidades y culpas sobre el asesinato de Santiago Nasar. Con esta
intencion el narrador produce el modelo ideoldgico, ritual-fatalista del texto de
su crénica®. El autor implicito es el encargado de poner en evidencia el fracaso
del texto del narrador, ya que no cumple con ninguna de las expectativas a las
que aspiraba. Entonces, ¢ por qué el narrador escribe el texto de la crénica de
la manera como lo hace? Detras de las intenciones del narrador, existe otro
discurso que mueve los hilos en la escritura de la crénica. Es el discurso
autoritario imperante en el pueblo y del cual el narrador no se rebela. No es
gratuito que adopte “ddécilmente las perspectivas de todos sus interlocutores”
(Reyes, 1983: 90).

Son muchos los estudios criticos sobre CMA que analizan al narrador,
mostrandolo como parte de los testimoniantes que intentan librarse de la
responsabilidad de ser complices del asesinato. Es “parte del circulo pasivo de
espectadores que presencia el asesinato sin intervenir ni defender a la victima”
(Concha, 1983: 106). El narrador y los testimoniantes, como representantes del
pueblo, forman un grupo, que es una suerte de “protagonista colectivo de los
acontecimientos que se narran” (Mocega-Gonzalez, 1987: 809)*°. Asimismo, la

critica intenta descubrir la identidad del narrador, cayendo facilmente en

# Seymour Chatman nos ofrece una diferenciacién importante entre autor implicito y narrador:
“Es ‘implicito’, es decir, reconstruido por el lector a partir de la narracién. No es el narrador, sino
mas bien el principio que inventd al narrador, junto con todo lo demas en la narracién, que
amontoné las cartas de manera especial, hizo que estas cosas sucedieran a estos personajes
en estas palabras o iméagenes. A diferencia del narrador, el autor implicito no puede contarnos
nada. El, o mejor dicho, ello no tiene voz, ni medios de comunicacién directos. Nos instruye
silenciosamente, a través del disefio general, con todas las voces, por todos los medios que ha
escogido para ensefiarnos” (Chatman, 1990: 159). Sobre la diferencia entre “crénica” y
“novela” y la relacién entre autor implicito y narrador en CMA, revisar los articulos de Héctor
Mario Cavallari (1984 y 1985).

% Muchos de los criticos mencionados en el presente trabajo ponen énfasis en lo que relata el
narrador, pero no se preguntan por qué y para qué cuenta los hechos de la forma en que lo
hace.
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aparejar al autor implicito con el narrador®', con la intencién de resolver el
misterio de la verdadera identidad del desflorador de Angela Vicario. Muchos
de los articulos citados en el primer capitulo, al no hacer una diferenciacién
clara entre narrador y autor implicito, se quedan en el plano de la historia,
analizando primordialmente el tema de la fatalidad, el de la culpabilidad de
Santiago Nasar y sus semejanzas con las figuras de Jesucristo, Julio César, los
conquistadores espafnoles, etc. Cuando justamente el analizar al autor implicito
y entrar en el plano del discurso, ofrece un analisis mas importante y profundo
sobre el verdadero punto central que plantea CMA: ; Por qué se cuenta CMA si
finalmente, salvo algunos agregados en el tiempo actual de narrador, no ofrece

nada diferente del sumario? Y todavia mas: ;Por qué se cuenta de la forma en

" Angel Rama (1983), en un afan de identificar al narrador, lo relaciona con Garcia Marquez
por las pistas dejadas en la novela y comparandolas con la biografia del escritor con la
intencion de identificarlo como autor de la desgracia de Angela Vicario. Eduardo Mateo
Gambarte (2006), de opinién similar a la de Rama, identifica a Garcia Marquez como narrador
y autor real a la vez, aunque haciendo una clara diferenciacién de sus roles. El primero como
hacedor de toda la estructura y la estética de la novela, asi como el encargado de denunciar
los abusos de poder del pueblo y sus valores corrompidos y perversos. El narrador en cambio
es parte de la gran red de justificaciones que se encarga de tejer en todo el relato con ayuda de
los testimoniantes del pueblo. Willy Oscar Mufoz (1983) comparte la propuesta de Gambarte, y
a su vez, hace hincapié en la ficcionalizacién del autor real: “[...] en cierto sentido los
personajes son los autores del relato, que Garcia Marquez es simplemente el ordenador o
editor de los hechos reales: un falso novelista que se ficcionaliza al representarse a si mismo
como novio de otro personaje no ficticio, Mercedes Barcha” (Mufioz, 1983: 68). Jaques Joset
(1984), por su parte, identifica también al autor real con el narrador, hace una comparacién
cronolégica exhaustiva entre la biografia de Garcia Marquez y los datos proporcionados por el
narrador, pero haciendo una diferencia, que: “El yo se esfuerza por abandonar su condicién
ficticia y por arraigarse en el terrufio de la historia real del escritor y su familia; el texto ya no
quiere ser una ficcion autobiogréfica, sino una modalidad aun por definir del género
autobiografico que un critico bautizé con poca precision una ‘practicamente crénica novelada’,
gue entendemos como relacion de hechos histéricos ocurridos —o presentados asi fuera de la
narracion—, transformados por lo imaginario” (Joset, 1984: 72-73). Luego de analizar la
relacion del narrador con algunos personajes de Cien afios de soledad, Joset concluye
afinando su propuesta: “El suplemento de Cien afios de soledad ofrecido por Cronica de una
muerte anunciada cambia otra vez el estatuto del yo narrador protagonista y autor: lo aniquila
en tanto ser histérico, lo re-ficcionaliza. Al insertarse en el proceso imaginario, el yo-Gabriel
Garcia Marquez escapa al tiempo de la historia, que se empefna en acreditar a lo largo de la
Crénica. Se mata en tanto ser-en-el-tiempo para ingresar en la categoria atemporal de los
seres de ficcion” (Joset, 1984: 73-74). Es decir, el autor real termina, en palabras de Jacques
Joset, “devorado por sus hijos”. En cambio Diaz-Migoyo desmiente que Garcia Marquez sea el
narrador (Diaz-Migoyo, 1987: 436). Para profundizar mas sobre la relacién Garcia Marquez-
narrador consultese: Nos Llopis (2000), Avila (1983), Cruz Leal (1990), Carrillo (1983) y Mufoz
(1983). Asi mismo, el propio Garcia Marquez ha contribuido en sefialar que él es el narrador de
su novela, es decir, se ha ficcionalizado a si mismo (Mendoza y Garcia Marquez, 1998: 41).



que se cuenta? En la mayoria de los articulos sobre CMA, la critica ha insistido
en que la intencién del autor implicito es mostrar el machismo, la perversidad,
las tradiciones anquilosadas del pueblo, y la indiferencia sobre la vida humana.
El narrador deja muy claro desde un inicio que el intento de reconstruir la
memoria del pueblo sobre el crimen sera una tarea casi imposible. Esto se
evidencia en toda la novela, los testimonios de los pobladores ofrecen, por un
lado, detalles superficiales y contradictorios sobre del clima, “exceso de datos
indtiles y [por otro lado] falta de datos necesarios para entender los hechos
(Reyes, 1983: 89)%”. Pese a esto, todos ellos coinciden en la versién oficial:
Ninguno pudo evitar el crimen por diferentes circunstancias. Fue la fatalidad la
encargada de ensanarse con la vida de Santiago Nasar. El propio narrador esta
de acuerdo con esta versién. En ningn momento la cuestiona. Es més, bien
visto, su crénica es una tentativa de ofrecer al lector la forma mas afinada de
cémo la fatalidad actué incontrolablemente sobre Santiago Nasar y todos los
intentos de librarlo de esa suerte fueron indtiles. Su mayor interés recae en
encontrar al “verdadero” culpable, ya que tanto para él como para la mayoria
de los pobladores, Santiago Nasar era inocente. De esa forma, busca
desenmascarar a Angela Vicario, dejando en evidencia su mentira. Esas son
las intenciones del narrador y no lo que deberia ser mas importante: criticar la
conducta y denunciar las tradiciones perversas del pueblo. Es decir, busca
como culpable a Angela Vicario para ocultar que tanto él como todos los
pobladores fueron cédmplices de un asesinato que pudo evitarse; y con ayuda

de todos los testimoniantes, ha construido un texto para librarse y librar a la

%2 | os corchetes son nuestros.
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poblaciéon de su culpa colectiva®. Es por eso que el narrador no llama
asesinato al hecho, sino tragedia. Es decir, no se trataria del recorrido de un
hombre que va morir en manos de dos asesinos con la complicidad silenciosa
del pueblo, sino el de un hombre que es llevado hacia la muerte por la mano
del destino.

El narrador no esta interesado en descubrir al verdadero culpable del
asesinato de Santiago Nasar. Es verdad que fueron los gemelos Vicario los que
asesinaron a Santiago, pero también es verdad que los gemelos se vieron
obligados a cumplir ese acto, ya que de lo contrario, iban a ser victimas del
escarnio de toda la poblacion, y tanto su honor, como el de su hermana,
perderian valor. Entonces, ¢quién mueve los hilos de esa obligacién sobre los
hermanos Vicario? ;Qué autor detras de los autores del asesinato son los
verdaderos asesinos de Santiago Nasar? Como deciamos, el narrador no se
preocupa por contestar estas preguntas. De otro modo, ¢por qué esper6é que
pasaran 27 anos para recién investigar sobre la muerte de Santiago Nasar? Es
evidente que el narrador no quiere conocer la verdad, solo quiere fabricar una
buena excusa para librar sus culpas escribiendo el texto de la crénica.

El texto de la crdnica es inconcluso y fragmentario no solamente por el
sumario incompleto que encontr6é el narrador, sino también por el tiempo que
ha hecho mella en la memoria del pueblo. Asimismo, por todo lo que se calla
en la novela: la perversidad manifiesta en todos los pobladores®. Entonces, es

el autor implicito el que se encarga de develar esta cuestion. Si uno se deja

% Sobre este punto, Héctor Mario Cavallari afirma que “el compromiso del narrador con la
determinacion de las formas singulares de la fatalidad, obsesion esta que quizas revela las
motivaciones mas recédnditas del testimonio: plasmar una version exonerante de la
responsabilidad colectiva para asi descargar también la parte de la ‘culpa’ del propio narrador”
g?avallari, 1985: 117).

El tema de la perversidad la desarrollaremos con mayor detalle en el siguiente capitulo.
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envolver facilmente por la trama de la novela, terminara mas preocupado por
hallar al verdadero “autor” de Angela Vicario que por descubrir al verdadero
“autor” del asesinato de Santiago Nasar. Es el autor implicito el que va dando
pistas sobre esta responsabilidad en varios pasajes de la novela, cuando pone
en boca del narrador: “[...] una muerte cuyos culpables podiamos ser todos”
(Garcia Marquez, 2002b: 61)*, “No oyeron los gritos del pueblo entero
espantado de su propio crimen” (87). Estas frases son las que se confrontan
con el texto fatalista del narrador. Es decir, el autor implicito deconstruye el
discurso del texto de crdénica, mostrando las fisuras de la verdad detras de la
otra “verdad” del narrador:

Lo que el discurso de la novela evidencia es la resistencia ciega de las
cosas Yy los signos, librados a su perfil propio de acontecimientos, a ser
doécilmente asimilables al esquema reductor de esa aplastante pulsién
unitaria implicita en el proyecto cronistico. En efecto, el caracter proteico
y multiple de los “datos” del lenguaje y del mundo acaban
resquebrajando la superficie lisa del relato del narrador-“cronista” y
desarticulando la fuerza reificante del texto “autoritario” de su “cronica”
(Cavallari, 1985: 116).

Se evidencia entonces dos textos: el texto autoritario de la crénica, y el
texto estético-literario de la novela, que por medio de una lectura
deconstruccionista se pone en evidencia el autoritarismo del texto ritual-
fatalista-trascendente y disculpante de la crénica. Es decir, la intencion del
autor implicito es mostrar y la del narrador, ocultar, callar e intentar librarse de
las culpas y las responsabilidades. Por eso escribe el texto de la cronica, y la
escribe apelando al ritual fatalista para librarse de acusar a los testimoniantes,

establecer juicios y dilucidar incégnitas: “[...] los designios del destino son

% En adelante, al referirnos a esta obra, se indicara solo el nimero de pagina y entre
paréntesis.
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también inescrutables, razén por la cual el narrador renuncia de antemano al
‘anhelo de esclarecer misterios™ (Cavallari, 1985: 117).

Ahora volvamos a la pregunta inicial: s Por qué el autor implicito elabora
CMA si no dice nada diferente del sumario? No es verdad que no haya
diferencia entre el sumario y la novela. Hemos dicho que la intencidén del autor
implicito es mostrar, pero reelaborando el archivo de CMA, como lo veremos en

el siguiente acapite del presente capitulo.

2. 2. Testimonio, memoria y archivo: el espejo roto de la memoria
Para propédsitos de mayor legibilidad del presente acépite, dividiré esta

seccion en tres partes:

2. 2. 1. El testimonio

La verdad oficial del asesinato de Santiago Nasar es que fue un crimen
pasional. Los hermanos Vicario lo asesinan porque Angela Vicario lo acus6 de
ser el autor de la pérdida de su virginidad y, por tanto, el causante de su
humillacién al ser devuelta por Bayardo San Roman a la casa paterna. Aunque
en el sumario sobre el asesinato no hay pruebas concluyentes para acusar a
Santiago Nasar, los representantes de la ley y el poder del pueblo —el alcalde
y el cura— se eximen de responsabilidades. Es mas, en un juicio que solo duré
tres dias, absuelven de toda culpabilidad a los hermanos Vicario calificando al
crimen como una cuestion de honor.

27 anos después del homicidio, el narrador escribe el texto de la crdnica,
con la intencién de reescribir el antiguo sumario del crimen. Se basa en dicho

sumario —incompleto, con varias paginas perdidas— y en los testimonios
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recolectados de varios pobladores, vecinos de Santiago Nasar. El narrador
cuenta que los lugarefios tienen dudas sobre la culpabilidad de Santiago. Y
deja entrever que otra verdad, la aterradora y traumatica, podria ser la
verdadera: Angela Vicario oculté la identidad del culpable y el pueblo, sabiendo
esto, no hizo nada para evitar el crimen, presenciaron el asesinato como si
fuera un espectaculo sangriento ajeno a ellos, cuando en realidad, con su
silencio, se volvian coémplices del homicidio. Pero ninguno de ellos se inculpa ni
acepta responsabilidades en el crimen, todos se justifican argumentando que
nada podia hacerse, ya que la “tragedia” de Santiago Nasar fue un hecho fatal
escrito y delimitado por el destino. Aun asi, la culpabilidad se hace manifiesta
en varios de los personajes involucrados y se exterioriza luego de consumado
el crimen. El narrador se encarga de describirlo:

Hortensia Baute cuya Unica participacion fue haber visto
ensangrentados dos cuchillos que todavia no lo estaban, se sintié tan
afectada por la alucinacién que cay6 en una crisis de penitencia, y un
dia no pudo soportarla mas y se echd desnuda a las calles. Flora
Miguel, la novia de Santiago Nasar, se fugbé por despecho con un
teniente de fronteras que la prostituyd entre los caucheros de Vichada.
Aura Villeros, la comadrona que habia ayudado a nacer a tres
generaciones, sufrié un espasmo de la vejiga cuando conoci6 la noticia,
y hasta el dia de su muerte necesit6 una sonda para orinar. Don Rogelio
de la Flor, que era un prodigio de vitalidad a los 86 afos, se levanté por
ultima vez para ver cédmo desguazaban a Santiago Nasar contra la
puerta cerrada de su propia casa, y no sobrevivio a la conmocién.
Placida Linero habia cerrado esa puerta en el ultimo instante, pero se
liberd a tiempo de la culpa. “La cerré porque Divina Flor me juré que
habia visto entrar a mi hijjo —me conté—, y no era cierto”. Por el
contrario, nunca se perdond haber confundido el augurio magnifico de
los arboles con el infausto de los pajaros, y sucumbi6 a la perniciosa
costumbre de su tiempo de masticar semillas de cardamina (72-73).

Vemos entonces en este parrafo citado de CMA como el narrador intenta
unir todas las versiones de los testimoniantes en una sola voz, de tal manera
que todos los didlogos que recopila se integran muy bien en su perspectiva

sobre el crimen:
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[...] el lector oye al mismo tiempo al narrador y a Placida Linero, como a
lo largo de la cronica oye constantemente muchas voces neutralizadas
en una sola voz que nos da, en continuo discurso indirecto, una unica
versiéon de la realidad, en la que los elementos mas disimiles tienen la
misma categoria l6gica, ya que lo objetivo es el producto de una
numerosa subjetividad (Reyes, 1983: 90).

De esta manera, el narrador selecciona y utiliza las versiones de los
testimoniantes para construir su propia y unica versiéon del crimen, y mas aun,
la memoria colectiva del pueblo. Asimismo, también apreciamos que este
condicionante culposo en los personajes es el que impedira que los testimonios
tengan alto grado de credibilidad: “La reconstruccion del crimen, por
consiguiente, no solo no podra garantizar otra perspectiva mas amplia, sino
que va a estar aun mas distorsionada por el sentido de culpa” (Clark, 1989: 26).

La poblacion calla sus responsabilidades y culpas. Primero, por librarse
de ser acusados, y después por no enfrentarse a esa verdad traumatica y a
elaborarla en forma de discurso:

Las diferentes formas e intensidad del sufrimiento de las victimas
directas y de quienes las rodean han llevado muchas veces a conflictos
acerca de la legitimidad de los discursos en relacion con la lucha por la
reconstruccién de la memoria. ;Quién determina cual es el discurso
adecuado? ¢ Es la condicién de victima directa la Unica que legitima el
discurso? Quienes no lo son, ¢estan excluidos? (Kaufman, 1998: 15).

Entonces, el narrador al crear un nuevo texto busca legitimar su discurso
mediante el testimonio de la poblacion y, de esta manera, legitimar la verdad de
la fatalidad sobre la muerte de Santiago Nasar. Si el sumario no presenta
pruebas contundentes sobre la inocencia de Santiago, el narrador se encargara
de construir la memoria colectiva del pueblo mediante testimonios que
coincidan en sospechar ademas de la inocencia de Santiago, en la mentira de

Angela Vicario sobre el autor de su desgracia.
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2. 2. 2. La memoria

Ahora bien, ;cémo es esta memoria colectiva que el narrador
construye? Como ya habiamos mencionado, el recuerdo del asesinato de
Santiago Nasar se mantiene vigente en la memoria colectiva del pueblo aun
pasados 27 afnos del hecho. Esta instalada en ella y acosa constantemente a
los pobladores la culpa de lo sucedido. Esto se evidencia en los testimonios
gue nos muestra el narrador. Los testigos mantuvieron una actitud pasiva para
impedir el crimen, y es de esta manera la forma en que lo recuerdan: un
recuerdo pasivo ligado a lo que Tzvetan Todorov denomind memoria literal:

[...] ese suceso —supongamos que un segmento doloroso de mi
pasado o el grupo al que pertenezco— es preservado en su literalidad
(lo que no significa su verdad), permaneciendo intransitivo y no
conduciendo mas alla de si mismo. En tal caso, las asociaciones que se
implantan sobre él se sitian en directa contiglidad: subrayo las causas
y las consecuencias de ese acto, descubro a todas las personas que
pueden estar vinculadas al autor inicial de mi sufrimiento y las acoso a
su vez, estableciendo ademas una continuidad entre el ser que fui y el
que soy ahora, 0 el pasado y el presente de mi pueblo, y extiendo las
consecuencias del trauma inicial a todos los instantes de la existencia.
[...] El uso literal, que convierte en insuperable el viejo acontecimiento,
desemboca a fin de cuentas en el sometimiento del presente al pasado
(Todorov, 2008: 30-32) .

Entonces, siendo memoria literal la memoria colectiva del pueblo, no
tendria mas objetivo que someterse al pasado, profundizando una y otra vez en
sus detalles mas triviales, cayendo en un estado de letargo y melancolia,
incapaces de dejar atras los traumas del pasado, sino todo lo contrario,

viviendo el pasado en el presente:

% Todorov, ademas de explicar la memoria literal, también define la memoria ejemplar,
haciendo una clara diferenciacion entre ambas: “[...] sin negar la propia singularidad del
suceso, decido utilizarlo, una vez recuperado, como una manifestacién entre otras de una
categoria mas general, y me sirvo de él como de un modelo para comprender situaciones
nuevas, con agentes diferentes. La operacion es doble: por una parte, como en un trabajo de
psicoanalisis o un duelo, neutralizo el dolor causado por el recuerdo, controlandolo vy
marginandolo; pero, por otra parte —y es entonces cuando nuestra conducta deja de ser
privada y entra en la esfera plublica—, abro ese recuerdo a la analogia y a la generalizacion,
construyo un exemplumy extraigo una leccion. El pasado se convierte por tanto en principio de
accion para el presente” (Todorov, 2008: 31).
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El individuo que no consigue completar el llamado periodo de duelo, que
no logra admitir la realidad de su pérdida desligandose del doloroso
impacto emocional que ha sufrido, que sigue viviendo su pasado en vez
de integrarlo en el presente, y que estd dominado por el recuerdo sin
poder controlarlo [...] involuntariamente, se condena a si mismo a la
angustia sin remedio, cuando no a la locura. El grupo que no consigue
desligarse de la conmemoracién obsesiva del pasado, tanto mas dificil
de olvidar cuanto mas doloroso, o aquellos que, en el seno de su grupo,
incitan a este a vivir de ese modo, merecen menos consideracion: en
este caso, el pasado sirve para reprimir al presente, y esta represién no
es menos peligrosa que la anterior. Sin duda, todos tienen derecho a
recuperar su pasado, pero no hay razon para erigir un culto a la
memoria por la memoria; sacralizar la memoria es otro modo de hacerla
estéril. Una vez restablecido el pasado, la pregunta debe ser: ¢ para qué
puede servir, y con qué fin? (Todorov, 2008: 33).

Es justamente este el estado en que encuentra el narrador al pueblo,
luego de 27 afos del crimen, una colectividad anclada en el pasado vy, por
tanto, reprimiendo la posibilidad de tener un presente al margen de lo sucedido
a Santiago Nasar. Es decir, de la misma forma que asumen la fatalidad en la
“tragedia” de Santiago Nasar y la imposibilidad de cambiarlo, de esa misma
manera asumen su presente culposo como incapaz de cambiarse, y a la vez,
con animadversion hacia si mismos, y hacia quienes les causaron un dolor
inolvidable. Y esto es evidente en Placida Linero, la madre de Santiago Nasar,
donde el narrador la describe en sus ultimos anos de su vida, mezclando
imagenes del presente con las escenas del dia del crimen:

[...] vio [Placida Linero a Santiago Nasar] desde la misma hamaca y en
la misma posicién en que la encontré postrada por las ultimas luces de
la vejez, cuando volvi a este pueblo olvidado tratando de recomponer
con tantas astillas dispersas el espejo roto de la memoria. Apenas si
distinguia las formas a plena luz, y tenia hojas medicinales en las sienes
para el dolor de cabeza eterno que le dejé su hijo la ultima vez que pasé
por el dormitorio. Estaba de costado, agarrada a las pitas del cabezal de
la hamaca para tratar de incorporarse, y habia en la penumbra el olor de
bautisterio que me habia sorprendido la mafana del crimen.

Apenas apareci en el vano de la puerta me confundié con el recuerdo
de Santiago Nasar. “Ahi estaba”, me dijo. “Tenia el vestido de lino
blanco lavado con agua sola, porque era de piel tan delicada que no
soportaba el ruido del almidon”. Estuvo un largo rato sentada en la



hamaca, masticando pepas de cardamina, hasta que se le paso la
ilusién de que el hijo habia vuelto (11-12) .

A lo largo de toda la novela, el narrador muestra los testimonios de
forma fragmentada, donde el pasado esta reactualizandose e imponiéndose
constantemente en el presente: ambos tiempos mezclados y resquebrajados
por el olvido. Los enigmas dan como resultado la memoria colectiva y literal del
pueblo. Por otro lado, notamos que el narrador toma partido a favor de los
testigos, pero nunca conocemos sus juicios de valor ni de verdad sobre el
hecho. Raul Dorra en un analisis sobre el cuento “Acuérdate” de Juan Rulfo,
identifica a su narrador con similares caracteristicas al narrador de CMA:

Vemos que en este caso el narrador ha intercalado en su discurso otro
discurso para tomar distancia respecto al hecho enunciado; dicho de
otro modo, lo ha enunciado a través de una mediacién y con este acto
ha atenuado su presencia y ha evitado un pronunciamiento sobre la
verdad o la falacia del hecho (Dorra, 2000: 94).

Es lo que ocurre con el narrador en CMA, se limita a utilizar los
testimonios de los pobladores y el sumario para atenuar su presencia y evitar
hacer juicios de valor sobre el crimen. Es decir, construye la memoria colectiva,

pero no hace ninguna opinidn al respecto.

2. 2. 3. El archivo

Luego de estas notas preliminares, abordemos la siguiente pregunta:
¢, Gomo nace el archivo? El nacimiento del archivo es el proceso por el cual la
memoria colectiva —Ilos testimonios— pasa del campo de la oralidad a la
escritura, convirtiendose en memoria archivada. El testimonio vuelto archivo, se

confronta con otros testimonios y con otros documentos (Ricoeur, 2008: 189-

37 Los corchetes son nuestros.
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190), buscando finalmente validarse como prueba documental, “primer
componente de la prueba en historia” (Ricoeur, 2008: 190):

[...] el archivo no es tanto una acumulacion de textos sino el proceso
mediante el cual se escriben los textos; un proceso de combinaciones
repetidas, de mezclas y entremezclas regidas por la heterogeneidad y la
diferencia. No es estrictamente lineal, pues la continuidad y la
discontinuidad permanecen unidas en precaria alianza (Gonzalez
Echevarria, 2000: 53).

El archivo entonces nos remonta a través de un tiempo donde se
realizaron numerosos cambios y reescrituras sobre un archivo primigenio.
Hablar de archivo, por tanto, nos traslada a los origenes: “Cuando la novela
moderna hispanoamericana regresa a ese origen, lo hace mediante la figura
del archivo, el depdsito legal de conocimiento y poder del que surge” (Gonzalez
Echevarria, 2000: 53).

Todo lo cual nos lleva a pensar que CMA se origina de un documento
portador de verdad. Por un lado, CMA es una mezcla entre informe
periodistico, informe juridico e informe policial. De la misma manera, el
narrador asume el papel de periodista, abogado, investigador, historiador,
pretendiendo llegar a la verdad. Es decir, CMA toma prestadas las formas
portadoras de verdad: el discurso del derecho, el discurso de la ley; en suma, el
discurso del poder, puesto que “las novelas no se contentan con la ficcién:
tienen que pretender que aspiran a la verdad, una verdad que yace tras el
discurso de la ideologia que les da forma. Asi pues, por paraddjico que
parezca, la verdad de la que tratan es la propia ficcidn” (Gonzalez Echevarria,
2000: 44-45).

Si el documento portador de verdad en CMA es finalmente la ficcion,
entonces ¢como pretende el autor implicito ganar autoridad y legitimidad

construyendo una obra de ficcién?:



[...] al no tener forma propia, la novela latinoamericana asume la de un
documento dado, al que se le ha otorgado la capacidad de vehicular la
‘verdad’ —es decir, el poder— en momentos determinados de la
historia. La novela, o lo que se ha llamado novela en diversas épocas,
imita  tales documentos para asi poner de manifiesto el
convencionalismo de estos, su sujecibn a estrategias de
engendramiento textual similares a las que gobiernan el texto literario,
que a su vez reflejan las reglas del lenguaje mismo. Es mediante este
simulacro de legitimidad que la novela lleva a cabo su contradictorio y
velado reclamo de pertenecer a la literatura. Las narrativas que solemos
llamar novelas demuestran que la capacidad para dotar al texto con el
poder necesario para transmitir la verdad estan fuera del texto; son
agentes exdégenos que conceden autoridad a ciertos tipos de
documentos, reflejando de esa manera la estructura de poder del
periodo, no ninguna cualidad inherente al documento mismo o al agente
externo. La novela por tanto, forma parte de la totalidad discursiva de
una época dada, y se sitla en el campo opuesto a su nucleo de poder.
La concepcion misma de la novela resulta ser un relato sobre el escape
de la autoridad, relato que generalmente aparece como una especie de
subargumento en muchas novelas [...]. De mas esta decir que esta fuga
hacia una forma de libertad no concretada en el texto es también
ilusoria, un simulacro basado en un mimetismo que parece estar
incrustado en la narrativa misma, como si fuera la historia original, el
relato de fundacidn, la irreductible historia maestra que subyace en toda
narrativa (Gonzalez Echevarria, 2000: 32).

CMA muestra mediante la estructura de la ficcion, en primer lugar, el
convencionalismo del discurso hegemonico que legitima documentos como
verdaderos debido al autoritarismo del grupo de poder del pueblo —el clero y la
municipalidad—. En segundo lugar, utiliza el discurso hegemonico con la
intencién de transgredirlo. Esto lo apreciamos en la relacion narrador-autor

implicito. El narrador utiliza los géneros discursivos®: periodistico, juridico e

®Mijail Bajtin define y categoriza los géneros discursivos, resaltando su intencién renovadora,
integradora y dialogizante entre géneros de diversos tipos: “En cada época del desarrollo de la
lengua literaria, son determinados géneros los que dan el tono, y estos no solo son géneros
secundarios (literarios, periodisticos, cientificos), sino también los primarios (ciertos tipos del
dialogo oral: dialogos de salon, intimos, de circulo, cotidianos y familiares, sociopoliticos,
filoséficos, etc.). Cualquier extensién literaria por cuenta de diferentes estratos extraliterarios de
la lengua nacional esta relacionada inevitablemente con la penetracion, en todos los géneros,
de la lengua literaria (géneros literarios, cientificos, periodisticos, de conversacion), de los
nuevos procedimientos genéricos para estructurar una totalidad discursiva, para concluirla,
para tomar en cuenta al oyente o participante, etc., todo lo cual lleva a una mayor o menor
reestructuracion y renovacion de los géneros discursivos. Al acudir a los correspondientes
estratos no literarios de la lengua nacional, se recurre inevitablemente a los géneros
discursivos en los que se realizan los estratos. En su mayoria, estos son diferentes tipos de
géneros dialégico-coloquiales; de ahi resulta una dialogizacién, mas o menos marcada, de los
géneros secundarios, una debilitacion de su composicion monolégica, una nueva percepcion
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historico para escribir su cronica con la intencién de representar a su contexto
cultural, crear la ilusion de vehicular la verdad empleando el discurso
hegemonico, ya que este tiene el poder de legitimar. Y al mismo tiempo que el
narrador se vale del discurso del poder, el autor implicito pone en evidencia
este discurso y lo deconstruye mostrando que el narrador no es confiable ya
que su discurso se sostiene en base a un sumario incompleto, testimonios
tendenciosos y creencias fatalistas:

[...] los discursos hegemonicos que oprimen, controlan, vigilan y
suministran los modelos que mas tarde seran tergiversados,
parodiados, si se quiere, pero sin los cuales, no habria texto novelistico
posible. El cercenar, desfigurar, encerrar, escribir, la autoridad misma
en todos sus disfraces, son actividades propias de lo humano concebido
en sociedad, tanto como sus antidotos (Gonzéalez Echevarria, 2000: 34).

CMA fue escrita en un contexto donde la narrativa moderna
representada por novelas como Aura; Yo, el Supremo; El arpa y la sombra;
Oppiano Licario y Los pasos perdidos utilizaban los géneros discursivos, la
figura del historiador y la presencia de un manuscrito inconcluso. Es decir,
compartian los mismos elementos del archivo:

[...] 1) la presencia no solo de la historia, sino de los elementos
mediadores previos a travées de los cuales se narrd, ya sean
documentos juridicos de la época colonial o cientificos del siglo XIX; 2)
la existencia de un historiador interno que lee los textos, los interpreta y
los escribe; y, por ultimo, 3) la presencia de un manuscrito inconcluso
que el historiador interno trata de completar (Gonzélez Echevarria,
2000: 50).

CMA presenta estos tres elementos. En primer lugar, el sumario judicial
del asesinato de Santiago Nasar. En segundo, un narrador que luego de 27

anos de ausencia, regresa al pueblo, que sobre la base de su lectura del

del oyente como participante de la platica, asi como aparecen nuevas formas de concluir la
totalidad, etc. Donde existe un estilo, existe un género. La transicion de un estilo de un género
a otro no solo cambia la entonacion del estilo en las condiciones de un género que no le es
propio, sino que destruye o renueva el género mismo” (Baijtin, 1999: 254).
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sumario, empieza la investigacién del crimen recopilando los testimonios. Y por
ultimo, dicho sumario esta incompleto, y el narrador fracasa en su intencién por
descubrir al verdadero causante de la desgracia de Angela Vicario y de “saber
con exactitud cual era el sitio y la mision que le habia asignado la fatalidad”
(72). Entonces, el texto de la cronica del narrador resulta incompleto,
concluyéndose que nadie pudo evitar la muerte de Santiago Nasar, ya que algo
mas fuerte decidia las elecciones y los destinos de todos: la idiosincrasia del
pueblo manifestada en un discurso autoritario al que todos estaban
subyugados. Beatriz Sarlo hace hincapié en este punto:

[...] el discurso autoritario es transhistérico y transubjetivo, en la medida
en que solo habla de la historia cuando debe referirse a un pasado
fundacional que debe ser restaurado, porque en él se forjaron los
valores cuya vigencia presente queda fuera de cuestiébn. Y es
transubjetivo, porque ni los grupos ni los individuos estan en
condiciones de pensarse respecto de los valores impuestos. Por el
contrario, son pensados por ellos, constituidos a partir de ellos vy
cualquier distancia supone, automaticamente, la exclusibn de ese
universo y, en consecuencia, la conversion en Otro, ante quien se abre
la amenaza de supresion y aislamiento (Sarlo, 2007: 352-353).

A lo largo de toda la novela vemos como, mediante un discurso
autoritario, se imponen valores, tradiciones fatalistas, rituales, creencias
miticas, y los pobladores son pensados respecto a estas imposiciones. No se
piensan ni tampoco intentan verse mas alla de las creencias que los dominan.
Entonces, la intencién del autor implicito al presentar al narrador reescribiendo
la historia oficial del asesinato utilizando los géneros discursivos y legitimando
la inocencia del pueblo mediante el discurso del poder demuestra: la falta de
solidaridad de la comunidad con el crimen, y mas aun, su complicidad perversa
en el asesinato, irresponsabilidad, encubrimiento mediante la fatalidad, el
machismo y su mala memoria. Todo esto no busca mas que dejar en claro la

nueva significacion de la muerte de Santiago Nasar. Por lo tanto, el discurso
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del texto de la novela en CMA sera la transgresion del sistema discursivo
tradicional de la comunidad plasmada de forma histérica en el sumario, con la
intencion de descubrir la verdad detras de la version oficial del asesinato y de la
memoria de la comunidad. Esta seria la intencién del autor implicito al elaborar
CMA. Ahora bien, ;de qué manera se encarga entonces de construir el archivo

de CMA?

2. 3. Elaboracion del archivo narrativo

Llegados a este punto es importante precisar el modo en que CMA
dialoga con la ficciéon y la historia para luego revisar la forma en que se ha
elaborado el archivo. Como ya lo sefialamos en el acépite anterior, en CMA se
manifiesta un discurso autoritario, que es deconstruido y parodiado por el autor
implicito. EI mismo que no estd de acuerdo con la version oficial de la historia,
entonces “surge la ficcionalizacion de la historia por parte de los escritores
como una forma de evadir la censura y subvertir las imposiciones unilaterales
del poder” (Anderson y Favoretto, 2009: 15). Es ahi donde la literatura ejerce
su primer acto de subversiébn en contra de sistemas autoritarios, que en
regimenes absolutistas dictatoriales manipulaban a la poblacion mediante la
implementacién de la ideologia en el sistema educativo (Anderson y Favoretto,
2009: 15). Pero no solamente en Gobiernos autoritarios, los Estados de
cualquier pais, de derecha o izquierda, se narran a si mismos, contando
siempre la version mas conveniente para ellos: “Podriamos decir que también
el Estado narra, que también el Estado construye ficciones, que también el

Estado manipula ciertas historias. Y en un sentido, la literatura construye
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relatos alternativos, en tensién con ese relato que construye el Estado, ese tipo
de historias que el Estado cuenta y dice” (Piglia, 2001b).

En base a lo que acabamos de mencionar, en CMA se intenta poner en
evidencia los criterios de verdad de la historia del asesinato de Santiago Nasar,
y aun mas, los criterios de verdad del hecho real en que se basa la historia de
CMA. Dejando en claro que los documentos y los archivos no estan ahi para
“establecer un criterio de verdad, son en cambio una referencia constante para
los criterios de legitimidad” (Martinez, 1996: 93). Mediante el sumario el Estado
legitima la “verdad” de los hechos, imponiendo su version. Pero con el pasar
del tiempo el Estado se ha olvidado de estos archivos, dejando incluso que el
Palacio de Justicia de Riohacha —Iugar donde se halla el sumario— se inunde
y asi se deterioren todos sus documentos, como lo cuenta el narrador:

[...] numerosas personas me ayudaron a buscar veinte afios después
del crimen en el Palacio de Justicia de Riohacha. No existia clasificacién
alguna en los archivos y mas de un siglo de expedientes estaban
amontonados en el suelo del decrépito edificio colonial que fuera por
dos dias el cuartel general de Francis Drake. La planta baja se inundaba
con el mar de leva, y los volumenes descosidos flotaban en las oficinas
desiertas. Yo mismo exploré muchas veces con las aguas hasta los
tobillos aquel estanque de causas perdidas, y solo una casualidad me
permiti6 rescatar al cabo de cinco afos de busqueda trescientos
veintidés pliegos salteados de los mas de quinientos que debié de tener

el sumario (73).

Queda claro que el sumario ha perdido legitimidad y autoridad, pero aun
asi, es respetado aparentemente por todos:

El problema es que nadie lo ha leido, con lo que el texto ha perdido todo
crédito frente al mundo que pretendia retratar. El no leerlo implica,
ciertamente, una absoluta falta de sentido critico y una conviccién,
absurda, de que el valor del documento estd en su caracter tangible
mas que en el legible. De esa forma, la escritura ya no aspira a
representar, sino que ella misma es presentada como un objeto
prestigioso (Rodriguez Mansilla, 2006: 304).

Entonces el sumario es un documento vacio, el pueblo no conoce su

contenido, pero si le reconoce autoridad, lo que facilita que pueda usarlo a su
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conveniencia, creando también su “verdad”. “Esta verdad social es algo que se
tematiza y se busca, que se ha perdido, por lo cual se lucha, que se construye
y se registra. La verdad es un relato que otro cuenta. Un relato parcial,
fragmentario, incierto, falso también, que debe ser ajustado con otras versiones
y otras historias” (Piglia, 2001b). El autor implicito presenta estas
irregularidades en la ficcion, mostrando el proceso en el cual el narrador
fracasa en encontrar las respuestas sobre el crimen de Santiago Nasar porque
no le conviene hallar la verdad. El autor implicito “ha ido develando,
desempolvando, restableciendo las verdades que el poder habia sepultado y
sustituyéndolas por algo que se podria definir como ‘la imaginacion de la
verdad™ (Martinez, 1996: 98).

Los documentos son dignos de desconfianza no solo porque el poder
politico y los historiadores terminan manipulandolos pro domo sua. Lo
son, también, porque desaparecen, se extinguen, se esfuman; pierden
su valor de prueba. En ese contexto, cualquier dato puede ser fabricado
o inventado. De ahi, entonces, se cae de madura esta pregunta: Si los
archivos han sido construidos por las minorias letradas y por el poder
politico al servicio de su propia versidén de la historia, y si la historia es
un ‘libro de exiemplos’ que escamotea, oculta y ficcionaliza la realidad,
jcon qué argumentos negar a la novela, que es una forma no
encubierta de ficcidn, su derecho a proponer también una versién propia
de la verdad histérica? ;,Cémo no pensar que, por el camino de la
ficcion, de la mentira que osa decir su nombre, la historia podria ser
contada de un modo también verdadero —al menos igualmente
verdadero— que por el camino de los documentos? (Martinez, 1996:
94).

Las fronteras entre la literatura y la historia se acortan, partiendo del
hecho que ambas son discursos, pertenecen al terreno del lenguaje y se valen
de la técnica narrativa para construir sus textos. Es decir, ambas crean relatos.
Al respecto, Hayden White tiene la siguiente opinion:

Los relatos no son vividos; no hay relatos reales. Los relatos son
contados o escritos, no encontrados. Y la nocién de relato verdadero es
practicamente una contradiccion en sus términos. Todos los relatos son
ficciones. Lo que significa, por supuesto, que pueden ser verdaderos
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solo en un sentido metaférico y en el sentido en que una figura retérica
puede ser verdadera (White, 2003: 156).

Siguiendo esta premisa, la ficcion es entonces el modo en que el relato y
los acontecimientos son tramados. Como ya lo habian mencionado Echevarria,
Martinez y Piglia, la legitimacién de la verdad esta fuera del texto, pertenece a
la esfera del poder. Por lo tanto, lo falso o lo verdadero no es intrinseco a la
ficcion:

En las narrativas historicas, las formas culturalmente dominantes de
tramar para imaginar los tipos diferentes de significado (tragico, cémico,
épico, grotesco, etc.) que una forma distintivamente humana de vida
podria tener son confrontadas con la informacién y el conocimiento que
las formas especificas de vida humana han tenido en el pasado. En el
proceso no solo las formas de vida humana del pasado reciben los tipos
de significado encontrados en las formas de ficcién producidas por una
determinada cultura, sino que se pueden medir los grados de veracidad
y realismo de estas formas de ficcion respecto de los hechos de la
realidad histérica y de nuestro conocimiento de ella. Esta relacién entre
interpretacién histérica y representacion literaria se aplica no solo a su
mutuo interés por las estructuras genéricas de la trama, sino también al
modo narrativo del discurso que ambas comparten (White, 2003: 173).

Por lo tanto, ¢cudles son los archivos que el autor implicito toma en
cuenta para construir CMA? En primer lugar, estan el hecho real® y las
referencias miticas intertextuales sobre Julio César, Edipo y Jesucristo. En
segundo lugar, estd el sumario del crimen. Ahora bien, el hecho real esta
legitimado por la ley; al igual que el sumario, dentro del contexto de la novela.
Entonces CMA busca legitimacion al pretender no ser literatura, sino un texto
qgue va a la mitad entre texto juridico, periodistico e histérico, y que a su vez es

un archivo incompleto, ya que no se conocieron todos los detalles con relacion

% Como habiamos mencionado en el primer capitulo, el hecho real trata concretamente sobre
el asesinato de Cayetano Gentile en manos de los hermanos Chica, por haber desflorado a su
hermana, Margarita Chica, y ser el causante de que Miguel Reyes Palencia no la encontrara
virgen. En el afo 2007, Miguel Reyes Palencia publicé un libro llamado La verdad. 50 arios
mas tarde, contando “la verdadera historia” y a su vez, demanddé a los hermanos Garcia
Marquez —Gabriel y Eligio— exigiendo regalias por haberse basado en su persona para
crear a Bayardo San Roman. Para mayores referencias, consultese: Julio Roca y Camilo
Calder6on (1981), Raul Mendoza (2011) Ana Teresa Benjamin (2011), Patricia Lara Salive
(2011) y Semana (2007).
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al asesinato. Aun mas, con el pasar de los afnos, el sumario original ha perdido
varias paginas, asi como la memoria del pueblo ha ido deteriordndose. Es
decir, el olvido ha entrado a tallar. Tomando en cuenta estos elementos, CMA
presenta la verdad de los hechos de forma incompleta. Es en este punto,
donde la historia del crimen y la historia de la investigacion adquieren
caracteristicas miticas que encuentran parentesco en referencias intertextuales
previas a la novela. Como ya lo ha sefalado la critica, las referencias miticas a
Cristo, a Edipo, a Julio César estan insertas en CMA; asi como los mitos de la
sociedad moderna: el libro, la escritura y la lectura, instrumentos de busqueda
de conocimiento. Cuando el archivo es incompleto, el ansia de sentido nos
satisface con mitos (Gonzalez Echevarria, 2000: 58-59). Es en este nivel donde
la escritura y el discurso oficial (sumario) han perdido autoridad y caido en el
olvido, donde CMA intentara llenar estos espacios vacios dejados por los
archivos anteriores mediante la elaboracién de un archivo narrativo, apelando a
todo: a archivos histéricos, a mitos, etc. En ese sentido, CMA se convierte en
un discurso que intenta ganar autoridad por encima del discurso oficial
menoscabado. Al contrario de lo que podria pensarse:

El Archivo en su version moderna no suma, literal o figurativamente; no
es una suma sino una resta, una serie intermitente de sustracciones.
Las ficciones del Archivo revelan los huecos constitutivos que resaltan
entre los documentos que flotan en el piso inundado del Palacio de
Justicia. En ellos, el Archivo es algo que tiene de ruina y de reliquia
(Gonzélez Echevarria, 2000: 245).

La elaboracién del archivo de CMA, a pesar de contener los archivos
previos mencionados, no logra formar una unidad. Termina siendo un
documento fragmentado que hace referencia a otros archivos incompletos. Los
archivos son reliquias de un orden que solo existe en la desarticulacién de la

memoria sobre el archivo o en nuestro deseo de proyectar nuestra capacidad



para utilizar la ficcion a través de él. ;Cual es el origen del archivo de CMA?
¢, Qué es lo falso, lo inventado y fragmentado?, qué oquedad intenta cubrir el
archivo narrativo?

El autor implicito muestra lo pernicioso de la escritura. Con esta se
puede ocultar, manipular, borrar, alterar o adecuar la historia, y legitimarla
gracias al discurso del poder, escribiendo su version oficial, para luego permitir
que se deterioren los documentos. Mediante el discurso del poder, se decidira
qué se cuenta, qué se oculta y cual es la “verdad”. Por medio de la legitimacion
se otorga el valor de verdad a cualquier documento que esté investido por el
discurso de la Ley, mas alla de las pruebas que este muestre. La reelaboracién
de CMA muestra el proceso por el cual el narrador construye el texto de la
cronica amparandose en el discurso de la Ley —no es gratuito que el narrador
intente representar el papel de abogado, historiador y detective— y de la
tradicion machista-fatalista-supersticiosa del pueblo, buscando legitimar su
“verdad”. “Ningun ‘espejo roto’ se recompone [con la crénica del narrador]; por
el contrario, se vuelve a romper para constituir, con nuevo ajuste de los trozos,
una realidad enajenada de la realidad” (Reyes, 1983: 90)*°. Contrario a esto, el
autor implicito, busca deconstruir, parodiar, devaluar y dejar en evidencia el
discurso arbitrario y fragmentado del narrador, con la intencién de mostrar la
ideologia de los verdaderos culpables del crimen de Santiago Nasar. Entonces
CMA:

[...] asume también su escritura como una reescritura critica de la
historia. Hechos puntuales, fenébmenos histéricos de dimension nacional
o continental, personajes proceres y figuras secundarias, son objeto de
revision por parte de la narrativa que utiliza la literatura como estrategia
para aventurar visiones alternativas de la “verdad histérica”, solapadas

0| os corchetes son nuestros.
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en los pliegues siempre ambiguos, generalmente irénicos y alegéricos,
de la ficcion novelesca (Azzetti, 2006).

De acuerdo con esto, ;cémo es entonces esta version alternativa que
ofrece CMA sobre la version oficial? La version de CMA ofrece en primer lugar,
la historia del asesinato de Santiago Nasar contada mediante el discurso
autoritario por medio del narrador, que valiéndose de archivos fragmentarios
intenta legitimar la no culpabilidad tanto de los hermanos Vicario como de todo
el pueblo, y en segundo lugar, la intencién por parte del autor implicito de dejar
en evidencia la perversion, el machismo y el autoritarismo que se impone sobre
la idiosincrasia y las acciones de todos los miembros de esta comunidad.

Ahora bien, ¢quién es el que articula este discurso autoritario?, ¢quién
mueve los hilos de toda la poblacidn, los piensa y construye una ética artificial
que todos estan obligados a seguir? Finalmente, ;quién matd realmente a
Santiago Nasar?

&Y si los hermanos Vicario solo fueron ejecutores? [...] Efectivamente,
si bien desde el principio se conocen las manos ejecutoras del crimen,
no son ellas las Unicas en las que recae la culpa final —de acuerdo con
el autor-, ya que ademas de los ejecutores literales, hay también —como
en las novelas detectivescas-, los autores intelectuales/morales del
crimen [...] {Quiénes son entonces los autores intelectuales/morales?
El texto lo va aclarando paso a paso: unos por negligencia, otros porque
en realidad querian que lo mataran; unos por amor; otros por odio; unos
por azares del destino, otros deliberadamente; en resumen, el autor
intelectual/moral del crimen de Santiago Nasar es: el pueblo entero
(Del-Rio, 1993: 84).

El pueblo entonces es el autor intelectual del crimen, pero ;cédmo se
lleva adelante este asesinato? ;Cémo se hace posible que todo un pueblo sea
cémplice y autor intelectual del destazamiento de Santiago Nasar? De

contestar estas preguntas nos encargaremos en nuestro siguiente capitulo.



CAPITULO Il

El gran Otro perverso en Cronica de una muerte anunciada

Para responder a las preguntas formuladas en el capitulo anterior, sera
pertinente utilizar las herramientas del psicoanalisis. Esto nos permitira analizar
de manera mas profunda la confrontacidon entre los personajes con los
atolladeros de su deseo, asi como también su relacién con el gran Otro. Para
esto definiremos como se manifiesta el gran Otro, cdmo se establece la
perversion y de qué manera afecta y decide sobre los hechos que originaron el
asesinato de Santiago Nasar. Empezaremos exponiendo cdmo se construye la
perversion en CMA. Luego nos detendremos en la forma en que los personajes
principales terminan siendo instrumentos de la perversidad del gran Otro y

finalmente de qué manera se adhiere en la poblacién la ética artificial.

3. 1. ¢ Como se construye la perversion?

El autor implicito construye la ideologia del pueblo mediante la figura del
narrador, que es el encargado de presentar a los personajes mediante sus
testimonios sobre el crimen. Estas declaraciones nos revelan que mas alla de
sus creencias —fatalistas—, sus acciones estan sujetas a reglas de diferente
orden. En primer lugar, el poder municipal, que establece las reglas penales;
en segundo, el poder del clero, que se encarga de las reglas morales. Y en

tercer lugar, estan las reglas establecidas tacitamente por la idiosincrasia de la
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comunidad, reglas que transgreden el poder municipal y del clero, y que incluso
se imponen sobre ellas. Es decir, usando la terminologia lacaniana, el gran
Otro impone su poder y sus reglas. Estos tres ordenes operan a nivel
simbdlico. Los dos primeros son claramente identificados, pero con respecto al
tercero, ¢ qué poder tiene y cOmo esta representado?:

El gran Otro opera en un nivel simbdlico. ;Cémo estd compuesto
entonces este orden simbdlico? Cuando hablamos (o escuchamos, para
el caso es lo mismo), no estamos meramente interactuando con otros;
nuestra actividad discursiva estd fundada en nuestra aceptacién y
subordinacién a una compleja red de reglas y presuposiciones. Primero
existen reglas gramaticales que tengo que dominar ciega Yy
espontaneamente: si tuviera que tener estas reglas presentes todo el
tiempo, mi discurso se interrumpiria. Después esta la pertenencia a un
medio cultural comin que nos permite a mi interlocutor y a mi
entendernos. Las reglas que sigo estan marcadas por una division
profunda: hay reglas (y sentidos) que sigo ciegamente, por habito, de
los que, si reflexiono, puedo volverme al menos parcialmente consciente
(tales como las reglas gramaticales); y hay reglas que sigo, sentidos
que me acosan, sin saberlo (tales como prohibiciones inconscientes).
Luego, hay reglas y sentidos de los que algo sé, pero que se supone
que no deberia saber —insinuaciones sucias u obscenas que uno pasa
por alto silenciosamente para mantener las apariencias—. Este espacio
simbdlico actlia como parametro respecto del que puedo medirme. Por
eso el gran Otro puede personificarse o reificarse en un simple agente:
el “Dios” que vigila desde el mas alla, a mi y a cualquier persona
existente, o la causa que me compromete (Libertad, Comunismo,
Nacion), por la que estoy dispuesto a dar la vida. Mientras hablo, nunca
soy41un “pequefio otro”: el gran Otro siempre esta ahi (Zizek, 2008:
19)*.

Es justamente lo que sucede en el pueblo de CMA. A diferencia de
sociedades donde las normas legales y éticas se imponen, aqui es la
idiosincrasia del pueblo la que determina las reglas de conducta, y todavia
mas, la poblacién asume la voluntad del gran Otro como propia. Los testigos
son instrumentos de un gran Otro que establece sus leyes y condiciona,

manipula las acciones de todos los pobladores, especialmente a los hermanos

“1 Las cursivas son nuestras.



Vicario. Ellos se justifican con wuna aparente resignacion a esta
instrumentalizacion, arguyendo que el destino particular de Santiago Nasar era
irremediable, y sobre el cual, ellos no podian interferir. Es decir, “el destino” se
convierte en el dios sobre el que los pobladores comprometen su saber y sus
acciones. Obedeciendo el mandato del gran Otro, a pesar que la comunidad
sabia que Santiago Nasar iba ser asesinado, ninguno de los habitantes impidié
que esto ocurra, y los que intentaron hacer algo, en la mayoria de los casos,
ofrecian justificaciones asociadas a la fatalidad. Lo que en realidad es una
excusa para mantener oculto el hecho de que en este dejar hacer, estarian
transgrediendo las reglas morales de salvaguardar la vida, y aun peor, gozando
perversamente con la idea del asesinato brutal de Santiago Nasar; siendo los
hermanos Vicario obligados por la idiosincrasia del pueblo a llevar adelante el
asesinato en pos de devolverle la honra a Angela Vicario. De esta manera se
va gestando la perversion del gran Otro. Ahora bien, ;qué viene a ser
concretamente el gran Otro?

A pesar de su poder fundador, el gran Otro es fragil, insustancial,
propiamente virtual, en el sentido de que tiene las caracteristicas de una
presuposicion subjetiva. Existe solo en la medida en que los
sujetos actuan como si existiera. Su estatuto es similar al de una causa
ideoldgica como el comunismo o la nacién: se trata de la sustancia de
los individuos que se reconocen en él, la base de toda su existencia, el
punto de referencia que proporciona el horizonte ultimo de sentido, algo
por el que estos individuos estan dispuestos a dar su vida, aun cuando
lo Unico que realmente existe sean estos individuos y su actividad, de
modo que esta sustancia es verdadera solo porque los individuos creen
en ella y actian en consecuencia (Zizek, 2008: 20).

Siguiendo a Zizek podemos inferir que la poblacién construye al gran
Otro, pero ¢,con qué intencion? ¢ Cual es la verdad que esta detras? Es a partir

de su propio goce que el gran Otro existe, y es para justificar y hacer realidad



Su goce perverso que debe existir. Para que esto ocurra, es necesario que el
pueblo se transforme en instrumento del gran Otro, de este sistema de
apariencias, con el fin de ocultar la verdadera intencién de sus actos, que
transgreden las leyes morales y judiciales. Y luego de ocurrido crimen, construir
una ética artificial que mejor los beneficie para quedar libres de
responsabilidades y sanciones. Pero ¢ qué significa ser un instrumento del gran

Otro?

3. 2. Instrumentos del gran Otro

CMA es una novela cuyo conflicto se centra en el accionar de la familia
Vicario, Bayardo San Roman y Santiago Nasar. El pueblo de CMA es una
sociedad rigida, machista, donde la voluntad de los hijos —especialmente de
las mujeres— esta subordinada por el deseo de sus padres, y este a su vez,
por las leyes del gran Otro en un contexto donde las leyes penales y éticas son
gestos vacios, ya que carecen de autoridad, puesto que han sido
transgredidas, anuladas por las tradiciones del pueblo y, por tanto, fueron
creadas para ser rechazadas*. La transgresién e imposicién del gran Otro se
refleja en las causas que llevaron a la muerte a Santiago Nasar. ;De qué

manera se llevd a cabo este asesinato? Mediante la manipulacion de los

*2 Sobre el gesto vacio, Zizek tiene la siguiente opinion: “Pertenecer a una sociedad supone un
punto paraddjico en el que a cada uno de nosotros se nos ordena adoptar libremente, como
resultado de nuestra eleccion, lo que de todos modos se nos impone (todos debemos amar a
nuestro pais, a nuestros padres, a nuestra religion). Esta paradoja de querer (elegir libremente)
lo que de todos modos es obligatorio, de fingir (mantener las apariencias) que hay una libre
eleccion aunque efectivamente no la haya, es estrictamente codependiente de la nocién de un
gesto vacio simbdlico, un gesto —una ofrenda— que esta hecho para ser rechazado” (Zizek,
2008: 22).



personajes involucrados en el crimen. Veamos entonces cOmo se convierten en

instrumentos del gran Otro y cual es su intencion al hacerlo.

3. 2. 1. Angela Vicario, sus padres y Bayardo San Roman

Los padres de Angela Vicario le imponen su destino. Es decir, obligan a
Angela a casarse con Bayardo San Roman, para asi beneficiarse con la
riqueza de este, sin importarles que su hija tuviese una opinién contraria.
Quedando en evidencia que los matrimonios por conveniencia estan dentro de
la “normalidad” del pueblo®. Sin embargo, Angela se libera de esta obligacién
al no llegar virgen al matrimonio. A pesar de haber recibido el repudio de su
madre, se liberd de la carga de haber arruinado la prosperidad de la familia
rapidamente al acusar a Santiago Nasar como culpable de su desgracia.
Frustré las ilusiones de poder de sus padres e impuso su voluntad sobre las
infulas mundanas de Bayardo San Roman y se vengé de su trato altanero al no
ser virgen, lo que para Bayardo fue un golpe que casi lo llevé a la muerte.
Finalmente, se redimié y se veng6 de sus opresores que la habian dejado sin
voz. Quedd beneficiada al imponer su deseo usando a Santiago Nasar como

coartada para no violar las leyes del gran Otro.

*® EI matrimonio de Angela Vicario y Bayardo San Roman se inserta en la tradicion utilitarista
del pueblo de subir de nivel econémico y estatus social mediante este tipo de matrimonios. Ya
con anterioridad Ibrahim Nasar y luego su hijo, Santiago Nasar, habian asumido sus
respectivos matrimonios como un contrato que remita un beneficio, y donde lo sentimental
quedaba en segundo plano. Hugo Méndez Ramirez detalla al respecto: “lbrahim Nasar, padre
de Santiago, se habia casado con Placida Linero porque pertenecia a una familia 'que fueron
gentes de poder y de guerra hasta que se les acabd la fortuna' (131). Santiago Nasar por lo
tanto ‘era hijo Unico de un matrimonio de conveniencia que no tuvo un solo instante de
felicidad’ (15). El escritor también insiste en marcar la condicion utilitarista de Santiago. Su
preocupacion obsesiva por el costo de la boda, y su aceptacién del matrimonio convencional
con Flora Miguel, que habia sido arreglado por sus padres —'Tal vez porque tenia del
matrimonio la misma concepcion utilitaria que su padre’ (178)— corroboran su adscripcion a
tales convenciones sociales” (Méndez Ramirez, 1990: 938-939).



CMA es una novela cuya riqueza estriba en ocultar informacioén para
sugerir interpretaciones de todo tipo, cuyo efecto principal es que no se puede
acceder a la verdad de si Santiago Nasar fue culpable de desflorar a Angela
Vicario, o si ella ocultaba a otra persona o incluso si pudo haberse provocado la
pérdida de la virginidad sin ayuda de nadie. De ser asi, ella seria culpable de la
muerte de Santiago, de transgredir las leyes éticas y penales, y gozar
perversamente de su muerte, usando como instrumento de venganza a sus
hermanos. Entonces, ¢podemos concluir que Angela Vicario actué
obedeciendo a su auténtico deseo, o por el contrario, fue también instrumento
para el goce del gran Otro?

Precisamente cuando mas parece que estoy expresando mis mas
intimos y auténticos deseos ‘lo que quiero’ me ha sido impuesto por el
orden patriarcal que me dice qué desear, de modo que la primera
condicién de mi liberacién es romper con el circulo vicioso de mi deseo
alienado y aprender a formular mi deseo de manera auténoma (Zizek,
2008: 47).

Luego del asesinato de Santiago y el abandono de Bayardo, la familia de
Angela Vicario deja el pueblo, y ella vuelve a estar bajo el yugo de sus padres,
pero subrepticiamente empieza a manifestar una extrana obsesién amorosa
por Bayardo, que se acrecienta dia a dia con la negativa de este a responderle.
Entonces, ¢;qué ha ocurrido? ;Angela Vicario estad expresando su auténtico
deseo o es el gran Otro quien siempre le dijo qué desear?

“[...] lo que deseo esta predeterminado por el gran Otro, el espacio
simbolico que habito. Incluso cuando mis deseos son transgresores, incluso
cuando violan normas sociales, la transgresién se apoya en aquello que ella

transgrede” (Zizek, 2008: 51).



3. 2. 2. Pedro y Pablo Vicario

Como mencionamos en el capitulo anterior, el narrador es la persona
que estd reconstruyendo los hechos que llevaron al asesinato de Santiago
Nasar. Es decir, suponemos que esta buscando la verdad de lo sucedido y a
los verdaderos culpables. Pero terminada la lectura de la novela, nos queda
claro que el narrador, en vez de buscar la verdad, esta buscando la mejor
manera de justificar el asesinato, puesto que nunca cuestiona las versiones
qgue le cuentan los testigos, asi como jamas critica la idiosincrasia del pueblo.
Es decir, nunca es imparcial. Termina concluyendo, al igual que la mayoria de
personajes, que la muerte de Santiago se debié a la fatalidad de su destino
individual y que ninguno de los testigos, incluido €l mismo, podian hacer nada
contra eso. Entonces, ¢ cudl es esta verdad que se oculta y que no se atreven a
enfrentar?

Es evidente que los hermanos Vicario se vieron presionados por el
pueblo a matar a Santiago Nasar, puesto que de lo contrario no iban a “limpiar”
la honra de su hermana. La desfloracion iba a extenderse a ellos, y su valor y
hombria iban a verse vilipendiados por todo el pueblo. Por tanto, para no
enfrentarse a esa verdad, los hermanos Vicario no la cuestionan y aceptan la
tarea del asesinato. La verdad mas profunda, insoportable, fue silenciada
porque nunca se atrevieron a acceder al lugar de su verdad, a rebelarse en
contra de las reglas del gran Otro. Y el destinatario de la verdad que no se dice
en los gemelos Vicario y Angela es el gran Otro. Es decir, el ocultamiento de la
verdad traumatica, a nivel simbdlico, se sostiene por una continua actividad: los

hermanos deben asesinar, y Angela debe callar para siempre los detalles de su



desfloracion, sin dudar. Entonces, los hermanos Vicario se median por los
parametros del machismo, y es asi que se volvieron instrumentos del gran
Otro. ElI machismo es la causa ideoldgica que les ordend llevar a cabo el
asesinato, incluso por el que estuvieron dispuestos a dar sus vidas. Causa
ideoldgica de la que el pueblo es complice y amo.

Segun los testimonios recopilados por el narrador, sabemos que los
Vicario intentaron librarse de la carga de matar a Santiago, anunciando su
asesinato a todo el mundo. “El acto de contar publicamente nunca es neutral;
afecta el contenido de lo dicho” (Zizek, 2008: 27). Es decir, realmente no
querian matarlo; anuncidndolo corroboraban que esto era inevitable por la
actitud indiferente y la idiosincrasia del pueblo. De esta manera se lo hace
saber Pablo Vicario a su hermano: “Esto no tiene remedio —le dijo—: es como
si ya nos hubiera sucedido (48). Los hermanos Vicario son conscientes de su
obligacién de asesinar y la asumen sin arrepentimientos, y a su vez, saben que
el colectivo va a permitirlo con su no intervencién. “Esto nos conduce a la
nocion de falsa actividad: las personas no solo actian para cambiar algo, sino
también para evitar que algo ocurra y asi nada cambie” (Zizek, 2008: 35).
Entonces, la falsa actividad del pueblo y de los hermanos Vicario se
manifiestan en sus gestos vacios: fingir tener la determinacién de matar a
Santiago, haciendo gestos para ser rechazados y librados de la carga, pero
nadie rechaza esos gestos contundentemente y tienen que seguir guardando
las apariencias. Se convierte en gesto vacio justamente porque todos, en
mayor 0 menor medida, fingen tener la determinacion de impedir el asesinato, y

nadie logra frenar sus intenciones. Todos fingen intentar ayudarlos, pero



ninguno iba a oponerse, ya que las reglas machistas y tradiciones del pueblo
asi lo ordenaban. De negarse los hermanos Vicario o si alguien finalmente les
hubiera impedido asesinar a Santiago, ¢,se hubiera producido la disolucion del
lazo social? Probablemente si. Aunque como vimos, tanto la familia Vicario,
como Bayardo San Roman, terminan marchandose del pueblo luego del
asesinato de Santiago Nasar. Quedando en evidencia su sentimiento de culpa
por el crimen cometido. Entonces, si se produjo la disolucidén del lazo social, ya
que las reglas del gran Otro estan fundadas en una “ética artificial”, es decir,
machista y antojadiza, y no en un verdadero acto ético que busque la
solidaridad del pueblo y el respeto por la vida humana.

Es asi que los Vicario son movidos por la voluntad del gran Otro, que
funda inmediatamente la identidad del colectivo: convierte a Santiago Nasar en
ajusticiado, a los gemelos Vicario en ajusticiadores y al pueblo en
ajusticiadores pasivos, que gozan a través de los Vicario. De tal manera que el
pueblo se vuelve activo a través de los Vicario. Entonces el asesinato de
Santiago es un hecho cuyo responsable es el pueblo. Los Vicario son victimas
pasivas del gran Otro que cree y sabe por ellos. Los Vicario se construyen
entonces una mascara de asesinos, a la vez que se asumen como
herramientas del gran Otro —ajusticiadores—, pero estas emociones que
sienten o fingen no son simplemente falsas, son en cierto sentido verdaderas.
Las identidades que se inventan pueden acercarse mas al auténtico yo,
mientras que el yo con el que se mueven en la realidad restrictiva puede ser la
verdadera “mascara’. Es decir, los hermanos Vicario encuentran en la coartada

de matar, gracias a las leyes del gran Otro, la libertad para gozar



perversamente de destazar a Santiago Nasar y terminar siendo “inocentes”,
legitimados tanto por las leyes municipales como las del clero.

Asimismo, al ser instrumentos del gran Otro, los Vicario se convierten en
fantasmas para satisfacer al pueblo. Se construyen esa identidad, de la misma
manera que construyen para Santiago la identidad del que deshonré a la
hermana. Los Vicario aceptan la identidad fantasmatica que el gran Otro les
impone, cargan con ella porque no soportan la confrontacién, el encuentro con
lo real traumatico. Ellos entonces aceptan ser la pantalla fantasméatica que sirva
de filtro para lo real. En ese sentido, el esperado escarnio del pueblo, producto
de la desfloracién y rechazo a Angela Vicario, asi como el asesinato brutal
perpetrado contra Santiago Nasar, se filtran con el hecho de haber realizado un
acto de justicia. Los Vicario se consideran exculpados por lo que estan
haciendo: de esta manera son capaces de asesinar a Santiago Nasar con la
absoluta seguridad de que no son responsables por ello. De esta forma se
produce su goce perverso, que satisface la voluntad del Otro.

El gran Otro les exige la naturaleza compulsiva y obscena de su goce a
los hermanos Vicario, donde el goce funciona como un extrafio deber ético, del
cual los hermanos buscan alivio de presién de goce al anunciar abiertamente
sus intenciones de matar a Santiago Nasar. El sadismo y perversién con que
actuaron los hermanos Vicario solo fue posible luego que asumieran el papel
de objeto-instrumentos de la voluntad del Otro. ;Qué hubiera pasado si los
Vicario hubieran buscado cerciorarse si realmente fue Santiago Nasar el
culpable? Y peor aun, ;qué hubiera ocurrido con los Vicario si no encontraban

a un culpable? Mientras no hubiera un culpable y un castigo, ellos no podrian



liberarse de cumplir el mandato del gran Otro. Por tanto, no importaba si
realmente Santiago Nasar fue el culpable, importaba mas el hecho de
encontrar a un culpable y matarlo a vista de toda la poblacién.

Es asi que se establece el sadismo en el pueblo. Toda la poblacion
actua perversamente como puro instrumento del deseo del gran Otro, ya que
de esa manera no se hacen responsables de sus acciones: Angela Vicario
carga toda la responsabilidad de su desgracia sobre Santiago Nasar. Jamas se
hace responsable de haber ocasionado que sus hermanos se vieran obligados
a matarlo. Es decir, se “convirti6” en la victima que requeria de una
reivindicacion inmediata. Los gemelos Vicario afirman no hacerse
responsables, ya que eran instrumentos de la justicia. El alcalde del pueblo
tampoco admite la responsabilidad de no castigar rigurosamente a los
hermanos Vicario por intento de asesinato la primera vez que los encontré con
los cuchillos y ellos confesaron sus intenciones. El cura del pueblo tampoco
previno a la madre de Santiago, justificando su falta de accionar con la llegada
del obispo. Como ellos, todos los testigos jamas admiten ninguna
responsabilidad sobre la muerte de Santiago, y menos su complicidad pasiva
en el crimen.

Finalmente, ¢ddnde queda el compromiso ético de los personajes de
CMA? ;Por qué no se atreven a rebelarse contra el sadismo de atentar contra

la integridad de uno de sus pobladores?



3. 3. Etica artificial

Ya habiamos dicho que el gran Otro existe solamente en la medida en
que el pueblo actue como tal. Por tanto, el gran Otro no hace mas que reflejar
el deseo perverso del pueblo, que renuncia a su goce inmediato y se objetiviza
convirtiendose en instrumento de la voluntad de goce del gran Otro. Es decir,
todos los pobladores se reifican en objetos sin voluntad propia, cuyo deseo
esta alienado por las reglas del gran Otro, y a la vez:

[...] lo que produce el goce obsceno de esta situacion es el hecho de
que me considero exculpado por lo que estoy haciendo: soy capaz de
infligirles dolor a otros con la absoluta seguridad de que no soy
responsable de ello, que solo estoy satisfaciendo la voluntad del Otro. El
sadico perverso responde a la pregunta ‘¢ Cémo puede ser culpable el
sujeto si solamente esta cumpliendo con una necesidad objetiva,
impuesta desde el exterior?’ asumiendo subjetivamente esta necesidad
objetiva, gozando de lo que se le impone (Zizek, 2008: 19).

De esta manera surge la ética artificial, donde opera la légica inversa de
violar los instintos éticos, como la compasion, la piedad y asumirlos como
sacrificios que el sujeto perverso hace en pos de su “grandeza ética”: cumplir
con su deber y resistir a la tentacion de no torturar ni asesinar (Zizek, 2008:
114). De esa forma, los hermanos Vicario asumen la pesada carga de restituir
el honor de Angela Vicario, obedeciendo a un destino fatal impostergable e
ineludible: matar a Santiago Nasar, infligiéndole todo el sufrimiento posible. “La
perversion es gozar de lo que nos es impuesto. Asi como el profesor que goza
pegandole a sus alumnos mientras afirma con un falso pesar que él debe
hacerlo por el bien de la juventud” (Ubilluz, 54). Y mas aun, la ley del pueblo
fallé a favor de los gemelos Vicario: “El abogado del pueblo sustentd la tesis del
homicidio en legitima defensa del honor, que fue admitida por el tribunal de

conciencia, y los gemelos declararon al final del juicio que hubieran vuelto a
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hacerlo mil veces por los mismos motivos” (39). Los Vicario justificaron su
crimen no solo ante la ley del pueblo, sino también ante la iglesia, donde se
refugiaron luego del asesinato. El padre Amador termina dandoles la razén de
gue mataron a Santiago Nasar a conciencia, y que eran inocentes ante Dios y
ante los hombres porque fue un asunto de honor. Dando como resultado que la
ley del gran Otro controle a la ley penal y a la ley del clero, que como
mencionamos, terminan apoyando la “inocencia” de los hermanos Vicario.

CMA entonces nos muestra como opera el gran Otro en el pueblo,
donde todos son fantasmas de su voluntad y deben obedecer sus leyes. Lo que
a su vez, es la mejor excusa para que el pueblo goce perversamente siendo
instrumentos del gran Otro, e invierta la ética por una ética artificial que mejor
les favorezca.

Finalmente, ¢ cual es el proyecto estético ideolégico que propone el autor
implicito al construir CMA? Nos muestra la forma en que el discurso autoritario
construye la “verdad”, sin importar si se corresponden con los hechos, ya que
multiples factores como el tiempo, el olvido, mitos y tradiciones contribuiran a
adecuar esa verdad de la manera mas conveniente para todos. A pesar de que
esté legitimada en la escritura, en las leyes penales y en el clero, no importara
tampoco, ya que son textos abandonados, incompletos, fragmentados que
nadie lee y por tanto, sirven de poco para encontrar una verdad diferente a la
establecida. CMA es entonces el resultado de un discurso construido
magistralmente para ocultar y dejar al lector la tarea de llenar los vacios y tratar
de responder a sus intrincadas preguntas. Es un texto escrito mediante

archivos incompletos, verdades perdidas, silenciadas, ocultas, manipuladas, y
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por tanto, con una verdad oficial mitificada en base a las excusas de un destino
fatalista y al honor para liberarse de responsabilidades y tratar de acallar
remordimientos.

Elaborando CMA de esta manera, el autor implicito deja en evidencia la
ideologia autoritaria, machista, egoista, oportunista que impera en el pueblo,
donde a través de ella se justifican asesinatos y matrimonios por conveniencia.
Pero finalmente la culpa y el remordimiento quedan instalados en la poblacion,
justamente porque el crimen nunca tuvo castigo y ninguno de ellos fue capaz
de evitarlo concretamente en las innumerables oportunidades que tuvieron. El
autor implicito denuncia el peligro de carecer de una cultura sin compromiso
ético y terminar siendo titeres de una sociedad perversa. Pero ;como rebelarse
ante este “fatal destino”? Eso implicaria rebelarse ante las leyes del gran Otro y
buscar elecciones propias, desalienadas, justas y solidarias. Implicaria que
cada miembro de la sociedad se haga responsable de las consecuencias
desastrosas que puede acarrear el convertirse en complice de la maldad.
Implicaria finalmente tener el valor de ser perseverante para soportar el
escarnio, el maltrato y enfrentarse al gran Otro social, y ser infranqueables en
el deber de cumplir hasta el final con el compromiso ético. “El deber ético es el
de un verdadero despertar: no solo del suefo, sino del hechizo del fantasma
que nos controla ain mas cuando estamos despiertos” (Zizek, 2008: 67). Y esa
es la propuesta que nos deja CMA: tomar partido a favor de la solidaridad, a
favor de crear una nueva sociedad donde no sea el gran Otro el que imponga
las leyes, sino que todos seamos parte de la creacién de un verdadero acto

ético como norma de vida.
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3. 4. CMA como artefacto estético

Luego de los puntos sefalados, seria pertinente abordar la siguiente
pregunta: “;Podemos admirar estéticamente algo que condenamos
moralmente?” (Baez, 2003). Para afrontar esta pregunta primero tengamos en
cuenta lo siguiente: ;,Cual es el crimen mayor en CMA: la deshonra de Angela
Vicario o el asesinato de Santiago Nasar? CMA se configura como el intento
del narrador de colocar la deshonra de Angela Vicario como el elemento
desencadenante de la crisis del orden social, cuya conmocion propicia el
castigo de muerte para Santiago Nasar. Por esta razén es que el narrador esta
mas interesado en encontrar las pruebas que declaren inocente a Santiago
Nasar que repensar la idiosincrasia del pueblo. Es decir, al narrador lo que le
interesa demostrar es que el crimen de Santiago Nasar fue inmerecido, pero en
ningun momento condena al asesinato por causas del honor. La asume dentro
de la legalidad de las costumbres del pueblo. Por lo que se infiere que tanto
para el narrador como para los pobladores, la deshonra de Angela Vicario es el
verdadero crimen:

[...] un choque traumatico, un acontecimiento que no puede integrarse
en la realidad simbdlica porque parece interrumpir la cadena causal
normal. A partir de esa irrupcion, incluso los hechos mas corrientes de
la vida parecen cargados con posibilidades amenazantes; la realidad
cotidiana se convierte en pesadilla, pues ha quedado suspendido el
vinculo “normal” entre causa y efecto. Esta apertura radical, esta
disolucion de la realidad simbdlica, entrafia la transformacion de la
sucesion legislada de los acontecimientos en una especie de secuencia
sin ley, y por lo tanto atestigua un encuentro con lo real imposible, que
se resiste a la simbolizacién. De pronto todo es posible, incluso lo
imposible (Zizek, 2002: 103).

Siguiendo a Zizek, la deshonra de Angela Vicario exigia una inmediata

reparacién para resimbolizarse, recuperar el equilibrio social y frenar asi
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cualquier posible amenaza. Esta es una de las funciones del narrador como
historiador e investigador: “La presencia del detective garantiza de antemano la
transformacion de la secuencia sin ley en una secuencia legislada: en otras
palabras, garantiza el restablecimiento de ‘la normalidad” (Zizek, 2002: 103).
Como hemos visto, la intencion del narrador al escribir el texto de la cronica es
legitimar el asesinato como castigo valido por la deshonra hacia Angela Vicario,

y la vez, como acto de honor producto de la fatalidad.

Ahora bien, volvamos a la pregunta inicial. Si en CMA el asesinato de
Santiago Nasar es considerado solo como una sancion, ;de qué manera

configura la poblacién este castigo?

Pensar el crimen a partir de esta interrupcion ritual [de la magia y la
sinrazén a partir de un asesinato], sugiere el critico cultural Joel Black,
supone reconocer la tendencia generalizada de la modernidad a tratar el
asesinato y otras formas de la violencia extrema primariamente como
actos estéticos, ligados a la sensibilidad y la experiencia de lo sublime, y
no exclusivamente como actos morales, legales y/o fisicos (14-15).
Solamente la victima, sugiere Black, experimentaria la realidad brutal
del asesinato; el resto la contemplaria a distancia, a menudo como
testigos fascinados que interpretan la violencia fisica como el epitome
de la experiencia estética. Dentro de esa escena excepcional, el
asesino deviene [en] una especie de artista performativo cuya obra se
basa, no en la creacién, sino en la posesion y aniquilacion del cuerpo
del otro (Nouzeilles, 2006: 310)*.

Lo mismo sucede en CMA. Los pobladores nunca intervienen
directamente en el asesinato de Nasar. Se asumen como asistentes de un
espectaculo artistico macabro: “La gente que regresaba del puerto, alertada por
los gritos, empezé a tomar posiciones en la plaza para presenciar el crimen”
(80). “La gente se habia situado en la plaza como en los dias de desfiles” (84).

Los pobladores son dominados también por la pasion malsana de asesinar a

“** Los corchetes son nuestros.
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Santiago Nasar. La diferencia solo es pragmatica con los hermanos Vicario
(todos sintieron el impulso homicida, pero solo los hermanos lo realizaron). En

ese sentido el narrador pone énfasis en la descripcion de los asesinos:

¢, Qué debe hacer [el poeta]? Dirigir el interés hacia el asesino. Nuestra
simpatia ha de estar con él (hablo, naturalmente, de una simpatia de
compasién, una simpatia por la que podamos conocer sus sentimientos
y entenderlos, no una simpatia de piedad o aprobacioén). En la persona
asesinada toda agitacién del pensamiento, todo flujo y reflujo de la
pasion y la voluntad, quedan aplastados por un panico sobrecogedor; el
terror de la muerte inmediata golpea “con su maza de piedra”. En
cambio, en el asesino —en un asesino por el cual puede interesarse un
poeta— tiene que levantarse una gran tempestad de pasién —celos,
ambicién, venganza, odio— hasta crear dentro de él un infierno, y este
es el infierno que debemos contemplar (Quincey, 1981: 155)*.

Si bien es cierto que apreciamos el efecto artistico del asesinato de
Santiago Nasar en el apasionamiento del pueblo y en la manera cémo el
narrador va relatando progresivamente los detalles del crimen hasta el
momento final donde describe detalladamente la forma aniquiladora en que los
hermanos asesinan a Nasar, sera mas importante: “La finalidad ultima del
asesinato considerado como una de las bellas artes es, precisamente, la
misma que Aristételes asigna a la tragedia, o sea ‘purificar el corazén mediante
la compasion y el terror’” (Quincey, 1981: 56). Pero no solo la compasion y el
terror serd el efecto artistico —catartico— que buscara el autor implicito en el
lector al desenmascarar la actitud perniciosa de la poblacién que ha puesto por
encima de la vida humana una “cuestion de honor”, sino que buscara
justamente lo contrario: la toma de conciencia en el lector en pro de reivindicar
como prioridad a la vida humana, conmoverlo y proponer la solidaridad y la

responsabilidad guiada por la ética como nuevo modelo social.

> Los corchetes son nuestros.
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3. 5. Trabajo de duelo

¢,Gomo podria el pueblo superar la memoria literal sobre el asesinato de
Santiago Nasar? Como mencionamos en el capitulo anterior, los personajes de
CMA viven culposamente debido a que no han podido dejar atras el recuerdo
del crimen de Santiago Nasar, especialmente sus principales protagonistas, al
punto de mezclar el presente con el pasado:

Los hechos del pasado y la ligazon del sujeto con ese pasado,
especialmente en casos traumaticos, pueden implicar una fijacién, un
permanente retorno: la compulsion a la repeticion, la actuacién (acting-
oul), la imposibilidad de separarse del objetivo perdido. La repeticién
implica un pasaje al acto. No se vive la distancia con el pasado, que
reaparece y se mete, como un intruso, en el presente. Observadores y
testigos secundarios también pueden ser participes de esa actuacion o
repeticion, a partir de los procesos de identificacion con las victimas.
Hay en esa situacion un doble peligro: el de un “exceso de pasado” en
la repeticion ritualizada, en la compulsion que lleva al acto, y el de un
olvido selectivo, instrumentalizado y manipulado (Jelin, 2002: 14).

En CMA ocurre este fendmeno, el pueblo se encuentra en estado de
eterna melancolia: “[...] el universo aparece empobrecido y vacio, en la
melancolia es el yo mismo el propiamente desolado: cae bajo los golpes de su
propia devaluacion, de su propia acusacién, de su propia condena, de su
propio abatimiento” (Ricoeur, 2008: 101). En cada testigo, asi como
encontramos excusas, encontramos lamentaciones y reproches que son en
realidad acusaciones de lo que no hicieron por impedir el crimen, imputaciones
qgue van dirigidas desde su propia interioridad, asi como también por parte de
todos los pobladores, puesto que sus recuerdos literales son inconmensurables
y toda nueva experiencia ha sido vedada. Es aqui donde Elizabeth Jelin
propone el trabajo de duelo para superar este estado melancélico:

Para salir de esta situacion se requiere “trabajar”, elaborar, incorporar
memorias y recuerdos en lugar de re-vivir y actuar. En el plano



psicoanalitico el tema se refiere al trabajo de duelo. [...] En ese proceso,
la energia psiquica del sujeto pasa de estar “acaparada por su dolor y
sus recuerdos” y recobra su libertad y su desinhibicién. [...] Implica
poder olvidar y transformar los afectos y sentimientos, quebrando la
fijacion en el otro y en el dolor, aceptando “la satisfaccion que comporta
el permanecer con vida” (Jelin, 2002: 15).

En esta linea, CMA invita a su lector a repensar la novela buscando una

alternativa: construir un camino donde los personajes encuentren la salida a

sus recuerdos literales, ya que de esa manera extraeremos también las

lecciones necesarias para actuar en el presente, en la memoria nuestra,

construyendo una narracién democratica y plural donde la comunicacién si sea

efectiva:

En el plano colectivo, entonces, el desafio es superar las repeticiones,
superar los olvidos y los abusos politicos, tomar distancia y al mismo
tiempo promover el debate y la reflexién activa sobre ese pasado y su
sentido para el presente/futuro. [...] Esto implica un pasaje trabajoso
para la subjetividad: la toma de conciencia del pasado, “aprender a
recordar’. Al mismo tiempo implica repensar la relacién entre memoria y
politica, y entre memoria y justicia (Jelin, 2002:16).

Se trata de una apelacion a la memoria “ejemplar”. Esta postura implica
una doble tarea. Por un lado, superar el dolor causado por el recuerdo y
lograr marginalizarlo para que no invada la vida; por el otro —y aqui
salimos del ambito personal y privado para pasar a la esfera publica—
aprender de él, derivar del pasado las lecciones que puedan convertirse
en principios de accion para el presente (Jelin, 2002: 58).

CMA, mediante la memoria ejemplar y con un compromiso ético solido,

nos convoca a repensar nuestra propia identidad cultural y las posibilidades de

una integracion nacional; solo asi podremos tener la certeza de que llegara un

tiempo en que podamos dejar atras nuestras diferencias, podamos superar

nuestros pasados traumaticos, aprender de ellos, y podamos actuar y elegir

solidariamente, y asi, crimenes como el de Santiago Nasar no volveran a

reescribirse.



1.

CONCLUSIONES

Los conceptos de testimonio, memoria y archivo muestran el proceso
mediante el cual el narrador y el autor implicito construyen CMA. Por un
lado, el narrador, empleando el discurso del poder, de la ley y de la
tradiciéon ritual-fatalista-machista del pueblo para escribir el texto de la
cronica y legitimar su “verdad”. Y por otro lado, el autor implicito,
deconstruyendo y mostrando el discurso del narrador para poner en
evidencia a los verdaderos culpables del crimen.

Mediante el gran Otro perverso, el pueblo lleva a cabo el asesinato de
Santiago Nasar, utilizando a los gemelos Vicario como instrumentos de
Su goce pernicioso, en complicidad con todos los pobladores. Asimismo,
legitimara la inocencia de los asesinos y los coémplices, justificandolo
todo en la tradicion del pueblo. Lo que condicionara la conducta pasiva y
servil de la poblacién, asi como también la conducta permisiva-
interesada-oportunista de la ley municipal y del clero.

CMA muestra la forma en que actua la perversion sobre el pueblo,
imponiendo el destino de los pobladores, su manera de pensar, sus
acciones, y la forma mas conveniente para escribir su historia mediante
una ética artificial, que a su vez, anulara al auténtico acto ético. Y los

pobladores, asumiendo el papel de instrumentos del gran Otro, gozan



perversamente también, ya que pueden hacer el mal legitimados por la
tradicion, y no tener responsabilidad sobre sus actos.

El asesinato de Santiago Nasar como artefacto estético ofrece la
posibilidad de apreciar en el crimen feroz contado a detalle un modelo
para provocar en el lector no solo la compasiéon y el terror —efecto
catartico—, sino también que tome partido por la vida humana, como
prioritaria sobre el honor y la idiosincrasia de la comunidad.

Se pone en evidencia el discurso autoritario, asi como la memoria
colectiva-literal del pueblo mediante el analisis del proceso de reescritura
del archivo de CMA. Podemos inferir que CMA emplaza al lector a
repensar su identidad cultural, a actuar y elegir solidariamente en pos de
una integracién nacional, mediante el trabajo de duelo, la memoria

ejemplar y el compromiso ético.
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