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INTRODUCCION

El afio 2003, retornando a la ciudad de Huancayo, tuvimos la ocasién de entablar
amistad con la sefiora Justina Paucar quien nos entregd algunos relatos de tradicion oral
gue pasaban revista a varios topicos de la literatura oral de nuestro pais. Uno de los que
mas nos llamé la atencion, por la estructura y porque no lo habiamos escuchado antes,
era un cuento donde una pareja de amantes no podia consumar su relacion amorosa
hasta verse obligados a huir de su comunidad. EI muchacho retorna a la casa paterna
para sustraer algunos alimentos y enseres que le puedan ser Utiles en su huida, pero es
confundido como ladron y muerto casualmente por un familiar. Adn asi el muchacho
retorna donde su amada convertido en un “condenado”, un ser liminal que no esta

muerto ni vivo.

La literatura oral en el mundo andino presenta distintos personajes que
manifiestan la sensibilidad y la mitificacion del campesino. Los llamados seres
maléficos’ o aparecidos, son los personajes principales de la mayoria de relatos de toda
la zona andina. Estos seres por lo general habitan parajes insolitos y aislados, sitios de
dificil acceso que adquieren una significacion peculiar en la vida cotidiana del habitante
del Ande. Un grupo de relatos que proponen estas practicas son los que nos trasmitiera

Justina Paucar y que seran conocidos en adelante bajo el nombre de huida méagica.

! Juan Ansion en su Desde el rincon de los muertos: el pensamiento mitico en Ayacucho (1987), plantea
la categoria de “seres maléficos”, debido a que en la mayoria de relatos recogidos estos seres son temidos
y son descalificados en el imaginario local.



En nuestra experiencia universitaria ahondamos mas sobre el relato de nuestra
gestora, el cual nos sirvio como un trabajo, en su version preliminar, para el curso de
Literatura Quechua. Encontramos que el autor que habia reparado en su estudio era el
antropologo Efrain Morote Best, en su citado trabajo Aldeas Sumergidas, cultura
popular y sociedad en los Andes (1998)2. Este proponia una estructuracion del relato,
asi como algunos caminos de difusion adoptando la propuesta del antropélogo
norteamericano J. L. Kroebber, también en la investigacion Morote presenta quince
versiones del cuento de distintas partes del pais, proponiendo con ello que estamos ante
un relato con una impronta profundamente moralista y que el fin que persigue es el

control social ante el incesto.

Partiendo de la investigacion de Morote como base para la nuestra, iniciamos
una recopilaciéon de una veintena de textos, donde la impronta — si bien sigue siendo
moralista — evidencia que el fin que construye el discurso ya no es tanto la prevencion
del incesto, sino consideramos que estamos ante un texto que propone el
establecimiento, la continuacién y consolidacion de practicas matrimoniales
consensuadas por los padres, previniendo el desacato de los hijos. De este modo, al
darle una nueva lectura a la compilacion de Morote, subyace este topico antes del de la

prevencion del incesto.

Los discursos Ilamados subalternos, en la escuela de literatura, tienen y han

tenido un sitial importante. Los cursos de “Literaturas Orales y Etnicas” y “Literatura

2 Versiones anteriores de este mismo texto se puede encontrar en: “El cuento de la Huida Mégica (O el
desconocimiento de las tradiciones de América Meridional)” en: Dimensidn. Revista bimestral de cultura.
Santiago del Estero Argentina, 1951 (texto al que no hemos tenido acceso). Asi mismo se puede encontrar
otra version de la investigacion bajo el titulo de “La huida méagica. Estudio de un cuento popular del
Perd” en: Congreso Internacional de Americanistas XXXI. UNAM México DF; 1958, Vol. 2; pp.797-848.



Quechua” han iniciado toda una linea de investigacion sobre estos topicos relegados.
Mencion aparte merecen los trabajos dedicados a la literatura oral de cada region del
pais, que por lo general trata sobre la literatura de la provincia de origen de los propios
tesistas®. Nuestra investigacion se enmarca en esta tradicion propia de nuestra escuela y
se vincula evidentemente con la heterogeneidad de las politicas de investigacion de la

Escuela de Literatura.

La presente investigacion propone como hipotesis que los cuentos de tradicion
oral del Valle del Mantaro conocidos como la huida magica pueden considerarse como
elementos de resistencia cultural que posibilita la memoria y continuidad de practicas
milenarias. De este modo, el sentido “practico-social” del relato incide en el
establecimiento de alianzas y pactos sociales entre y al interior de las comunidades,
pactos y alianzas que se concretarian con el establecimiento de matrimonios
concertados. A diferencia de la propuesta de Morote Best, quien sugiere el incesto como

elemento articulador de estos relatos.

Para esta investigacion hemos considerado importante pasar revista a los
trabajos de Morote Best que mencionaramos adelante. Asi mismo nos sera de utilidad
poder observar el trabajo de Juan Ansidn quien se acerca tangencialmente a este relato
con una mirada interpretativa en su libro Desde el rincon de los muertos el pensamiento
mitico de Ayacucho (1987) que estamos revisando, bajo el titulo de “Pani Paula”. Sin
embargo, su andlisis propone una mirada superficial ya que repara en la totalidad de los

personajes del pensamiento mitico, sin ocuparse de casos particulares.

3 Cfr. Gonzalo Espino Relucé, La comadre y el compadre, literatura oral y relato popular y modernidad
en la ex-hacienda Roma (1989); Jorge Teran Morveli, Lo Misti andlisis e interpretacion de dos
narraciones orales acomainas (2003); entre otros.



Otro conjunto de textos que recoge recopilaciones del relato son las Estampas
Huancavelicanas (temas folkloricos) (1944); texto publicado por el abogado y
folklorologo Sergio Quijada Jara en el década del 40. De este texto rescatamos dos
relatos que el autor propone con los titulos de “Promesa no cumplida” y “Una soltera”;

que comparten el topico de nuestro trabajo.

Pedro S. Monge (Jauja, 1906-1979) fue uno de los recopiladores mas
importantes de literatura oral del Valle del Mantaro, en su texto péstumo Cuentos

populares de Jauja (1993) nos propone varios relatos que recogen este topico.

Consideramos que hay algunos trabajos mas que recopilan este relato sin
ahondar en la interpretacion y estan dispersos en revistas y encartes, algunos de ellos

nos servirdn como material de discusion y apreciacion para nuestra investigacion.

Hemos revisado ademas algunos trabajos de investigacion que existen sobre el
tema del “condenado” y el cuento oral peruano, estos nos serviran para la clasificacion
de los relatos en nuestra investigacion, queremos hacer hincapié en los siguientes:
Algunos tipos del cuento folklorico peruano (1953) de Julia Bramlage, importante tesis
que propone el trabajo de estructuracion de motivos de algunos cuentos de transmision
oral, y nos sirve fundamentalmente porque repara en algunos textos recopilados en el
Valle del Mantaro. ElI condenado: una expresion de sincretismo (1993), de Nicolé
Fourtané nos propone una relacion de semejanza entre diferentes motivos del relato
sobre condenados en la tradicion oral andina con los del folklore europeo. Asi mismo el

texto de Angel Hernandez Fernandez “Hacia una clasificacion estructural y tematica del



cuento folklérico” (2006) realiza una interpretacion sobre la evolucién del cuento

europeo.

Con esta investigacion deseamos contribuir a una lectura mas compleja y abierta
del relato de la huida mégica, por ello nuestro trabajo plantea los siguientes objetivos:

e Proponer el topico de la huida magica como un elemento de resistencia cultural,
ya que posibilita la continuidad de practicas milenarias.

e Ampliar la investigacion sobre el tdpico de la huida mégica iniciado por Morote
Best y sobre el relato de aparecidos en la tradicion oral.

e Revisar las caracteristicas esenciales del hombre del Valle del Mantaro en
relacion con la muerte.

e Difundir la recepcion de estos discursos subalternos en el ambito de la academia.

En este trabajo apelaremos a la categoria de los “Estudios discursivos”, la cual
propone revisar los discursos desde la oralidad valiéndonos de la etnologia, la
antropologia, la hermenéutica y los estudios culturales. En cuanto a los elementos de
resistencia cultural y control social utilizaremos categorias que en los estudios andinos
se estan utilizando. En el campo del analisis nos han servido fundamentalmente como
herramientas y modelos de trabajo las investigaciones de Juan Ansion Desde el rincon
de los muertos, el trabajo que editara Luis Millones y Moisés Lemlij Al final del camino
(1996) vy la investigacion de Manuel Larra Territorios de la palabra, una aproximacion
al discurso andino (1995) también las compilaciones de Gonzalo Espino Tradicion
oral, culturas peruanas — una invitacion al debate. (2003) y Tradicion oral andina y
amazonica (1999) de Juan Carlos Godenzzi, que nos dieron las pautas tedricas y

metodologicas para abordar los textos en torno al topico que estamos estudiando.
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La presente investigacion esta dividida en tres capitulos: el primero denominado
“Aproximaciones a la categoria huida magica”, plantea pasar revista a los antecedentes
mas significativos de éste relato, asi como a los aspectos metodologicos en torno a las
categorias del cuento popular. El segundo capitulo “La huida méagica en el Valle del
Mantaro” propone discutir la propuesta de Morote Best y la que nosotros formulamos
respecto al Valle del Mantaro, para finalizar con el andlisis de la version de la huida
magica de la sefiora Justina Paucar. El tercer capitulo, “Practicas matrimoniales, control
social y la huida magica” tentara un acercamiento a las relaciones de pareja en el Valle
del Mantaro y particularmente, en el relato de la huida méagica, ademas revisara el

efecto de control social del relato.

Finalmente, esperamos que este trabajo pueda contribuir a revalorar los
discursos subalternos, al mismo tiempo intentamos plasmar la vigencia de la voz del

narrador y la actualizacion del relato.
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CAPITULO |

APROXIMACIONES A LA CATEGORIA HUIDA MAGICA

1.1. LA HUIDA MAGICA

Los cuentos de la huida magica’ son relatos de tradicién oral que se encuentra en
distintas tradiciones culturales. Conocidos también como “persecucion con obstaculos”

o “transformacién magica de objetos™.

Este tipo de cuento refiere los siguientes
sucesos: una pareja de amantes huye de su comunidad para poder concretar un amor no
consentido. El amante retorna a su hogar con el proposito de buscar comida o dinero
que permita que la pareja continte con su idea inicial de marchar fuera de la vecindad,
sin embargo y por casualidad, es asesinado por su padre (o algun pariente) quien lo
confunde con un ladron. Tras las ceremonias fanebres, el muchacho retorna junto a su
amada pero convertido en un “condenado”, una persona muerta vuelta a la vida como
ser fantastico. La joven, con la intervencion de un ayudante, descubre la transformacién
del amante y emprende una huida, arrojando tras de ella objetos que le concede el

“ayudante”, los cuales se transforman en elementos de la naturaleza dificiles de ser

franqueados y que imposibilitan que el perseguidor alcance al perseguido. Finalmente la

* Cuando nominamos a este relato de tradicion oral como “cuento”, lo hacemos recurriendo a la categoria
de “cuento maravilloso” que establece Propp al delimitar su objeto de estudio en Las raices historicas del
cuento, en este texto el autor da cuenta de los sucesos y motivos que debe tener un relato para ser
considerado “cuento maravilloso”. Los cuentos circunscritos en el topico de la “huida méagica” calzan en
esa categoria.

> El antrop6logo A. L. Kroeber en Antropologia General (1945) propone en su tipologia sobre el cuento
folklorico estas otras nominaciones.
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muchacha logra escapar ofreciendo una misa por el perdén del alma de su amante,

recluyéndose, casi siempre, en un monasterio.

Aarne — Thompson® propone para este topico la categoria: “transformacion
magica de objetos” como constante de la cuentistica popular europea. Recordemos pues
los trabajos de Vladimir Propp donde se mencionan en distintos relatos la presencia de
este motivo no necesariamente vinculado a un evento donde se presente la persecucion
como eje principal. Por otro lado en Antropologia General (1945) de A. L. Kroeber, se
propone como nominacion de los sucesos relatados las siguientes categorias: “huida
magica” o “persecucion con obstaculos”, siendo la mas popular la primera y que
adoptara Efrain Morote Best, el mas importante y quizas el Unico investigador nacional

que contribuyera a la profundizacién de esta tematica (1988).

Este tipo de relatos de la tradicion oral ha sido recopilado por varios
investigadores en distintas regiones del pais, mostrando discursos que presentan esta
tematica con variantes en los sucesos y adhesiones de circunstancias nuevas en otros.
Algunos de los relatos los podemos hallar en Cuentos populares de Jauja (1993) de
Pedro S. Monge, Estampas Huancavelicanas (1944) de Sergio Quijada Jara, Folklore de
Huancayo (1940) de Emilio Barrantes, entre otros. La estructura que referimos arriba es
la que mas constantes presenta; en todas ellas las caracteristicas que mas resaltan son la
presencia de dos motivos’: la huida y la transformacién magica de dones entregados por

un “ayudante”.

® El trabajo cooperativo de Aarne — Thompson es quizés la més influyente compilacién sobre tipos de
cuentos alrededor del mundo. De este indice se han basado estudiosos de todas las latitudes del mundo
uno de ellos ha sido Morote Best.

7 Utilizamos la categoria “motivo” en el sentido que da cuenta Vladimir Propp (Op. Cit., 1981), ver més
adelante.
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1.2. PRELIMINARES METODOLOGICOS

El desarrollo de la cultura en Europa propone como una pieza clave para su
evolucion al movimiento Romanticista, el cual permitio poner en primer plano el
reconocimiento de una cultura popular. En este marco algunos autores iniciaron la
recopilacion de lo mas importante del conocimiento popular: la cuentistica oral. Desde
que los fildlogos alemanes Jacob y Wilhelm Grimm publicaron Cuentos para la
infancia y el hogar (2 volimenes 1812-1815)® muchos escritores europeos como el
danés Hans Christian Andersen y el escoces Andrew Lang adoptaron la misma empresa,
proponiendo un conjunto de relatos con caracteristicas muy similares. En tal sentido,
buena parte de los estudiosos del siglo X1X se dedicaron a establecer las semejanzas
entre los distintos relatos recopilados en Europa, postulando, algunos de ellos, un origen

comun de los cuentos tradicionales.

Con la aparicién de La rama dorada (1890)° voluminoso trabajo del antropélogo
britdnico James George Frazer, la cuentistica tradicional comenzd a adquirir una
atencion particular por parte de los estudiosos, quienes ensayaron muchas posibilidades
de clasificacion para los mismos, asi como sendos estudios sobre los origenes del

cuento.

La sociedad académica inglesa hacia 1910 propone una clasificacion de los
cuentos en “Folk-lore fellows”. Asi mismo el antropélogo estadounidense Franz Boas.

Por el lado de los estudios en lengua castellana o la tradicion oral espafiola, es

® Publicados bajo el titulo de Kinder- und Hausmarchen, tuvo una edicién aumentada conocida como
Cuentos de hadas de los hermanos Grimm (1857)

° Publicada inicialmente en dos volumenes, The Golden Bough: A Study in Magic and Religion,
incremento su nimero a doce hacia 1915.
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importante mencionar el intento de clasificacion de cuentos populares esparioles de A.
M. Espinosa. Asi mismo también contribuy6 con los estudios hispanos el britanico
Ralph Boogs con su Index of spanish folktales. Siendo estos estudios importantes para
el trabajo que iniciara el antropologo Efrain Morote Best, uno de los pocos
investigadores que trabajo las clasificaciones de la cuentistica europea aplicandolas a
nuestra realidad historica y geogréfica; estableciendo relaciones, proponiendo

comparaciones y ensayando caminos de difusion para los mismos.

Debemos afadir que la propuesta mas influyente de codificacion de la
produccion popular europea la proporcionaron los trabajos desarrollados en la escuela
Finlandesa o Finesa y fundamentalmente el trabajo cooperativo del folklorista finlandés

Antti Aarne y del estadounidense Stith Thompson con su The types of the folktales. *°

1.2.1. Tipo, version y variante

La Escuela Finlandesa fue creadora del método de investigacion "histdrico
geografico”, un método que proponia una guia que validaba el anélisis de los cuentos
europeos en funcién de su vinculacion a la cultura y al desarrollo de esta en un espacio
determinado. Dentro de este método se puede encontrar algunas categorias
fundamentales para el analisis de los cuentos populares. Tipo, version y variante, son
tres de estas que contribuyeron importantemente al estudio del cuento y a los debates
para su clasificacion y las nomenclaturas creadas. La Escuela Finlandesa, propone que
tipo es un cuento tradicional con una serie de sucesos independientes que generan una

unidad. Cada ejemplar recogido se constituye en una version y si alguna de estas

10 Cfr. La propuesta de Julia Bramlage, (UNMSM 1953).
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presenta variaciones de gran consideracion son conocidas como variante de tipo. Una
categoria también propuesta por estos investigadores es la del arquetipo la cual se
constituye en el cuento que da origen a todas las versiones; aunque es propuesta como
un ideal solo reconstituido por el investigador y la abstraccion que éste pudiera hacer

sobre la base de distintas versiones y variantes. (Cfr. Hernandez 154)

1.2.2. Motivo

El folklorista norteamericano Thompson propone que la unidad minima en un
relato es el motivo es decir ese conjunto de sucesos independientes que conforman un
tipo de cuento. Clasifica estos en tres clases: 1) los actores de un cuento; 2) ciertos
elementos que desarrolla la trama argumental (objetos magicos, creencias, etc.); y 3)
incidentes aislados. De tal manera que puede haber tipos distintos de cuentos que
puedan tener el mismo motivo, un tipo de cuento con un solo motivo o varios motivos a

la vez.

Vladimir Propp en el capitulo primero de su Morfologia del cuento (1981)
critica la propuesta de la Escuela Finesa y la de Thompson puesto que consideraba que
no se podia separar con idoneidad los distintos motivos existentes en un cuento,
considerando la propuesta de la escuela Finlandesa como muy inconsistente. Por otro
lado, el critico espafiol Aurelio M. Espinosa, confirma la critica de Propp, en un articulo
que precede a su trabajo sobre el cuento popular espariol, el fildlogo proponia: "que el
tipo del cuento hay que determinarlo no por la presencia de este o aquel motivo

fundamental, sino por la presencia de un grupo de motivos fundamentales expresamente



16

combinados para desarrollar una trama determinada que se ajuste a un plan definido”

(Hernandez 157).

1.2.3. Las propuestas de Propp: Acciones y actantes

Uno de los eruditos rusos mas importantes de todos los tiempos es Vladimir
Propp, con quien los estudios de la cuentistica popular adquieren otra dimension. Propp
propone en su muy citado trabajo Morfologia del cuento que los "cuentos maravillosos™
poseen una estructura constante regida por la interaccion de dos elementos: las
funciones (acciones) y los actantes. Considera que funcion es: "la accion de un
personaje definida desde el punto de vista de su significacion en el desarrollo de la
intriga” (1981: 32) proponiendo la idea de que en un cuento la sucesion constante de
acciones o funciones es siempre idéntica (aunque pueda faltar alguna de las que
identifica). Para Propp ninguna funcion excluye a otra y se agrupa siempre en pares de
oposicién, por ejemplo: prohibicion/ transgresion, interrogacion/ informacion, engafio
del agresor/ reaccion del héroe, combate/ victoria, persecucion/ socorro, marca recibida
por el héroe/ reconocimiento. El erudito ruso propone hablar de actantes mas que de
personajes ya que estos en las distintas propuestas varian en su construccion, mas no en
su funcion en el tramado de la accidn. Propone la existencia de siete personajes: héroe,

falso heroe, agresor, donante, auxiliar magico, mandatario y princesa (1981: 116).
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1.3. LA FUNCION DE LA HUIDA O LA PERSECUCION

Vladimir Propp utiliza la categoria de realidad histérica para verificar una
correspondencia entre el cuento ruso y un pasado historico real (Cfr. 1981a, 14), es
decir, los cuentos se establecen como remembranza de un pasado primigenio que da
cuenta de los ritos iniciaticos en una determinada cultura. Para ello revisa los cuentos
como un todo, interrelacionandolos entre ellos y considerandolos un conjunto de
acciones que se desarrollan en distintas estructuras, es decir busca o trata de encontrar el
cuento primigenio, o el cuento maravilloso primigenio (para la Escuela Finlandesa sera
el cuento arquetipico). En esta busqueda descubre 31 funciones recurrentes en la
cuentistica popular rusa, las que ha continuacion vamos a enunciar a fin de percibir los
elementos estructurales tal como Propp demostro y desde luego pensar en su

articulacion respecto al cuento andino:**

1) Alejamiento: Uno de los miembros de la familia se aleja.

2) Prohibicion: Recae una prohibicion sobre el héroe.

3) Transgresion: La prohibicion es transgredida.

4) Conocimiento: El antagonista entra en contacto con el héroe.

5) Informacidn: El antagonista recibe informacion sobre la victima.

6) Engafio: El antagonista engafia al héroe para apoderarse de él o de sus bienes.
7) Complicidad: La victima es engafiada y ayuda asi a su agresor a su pesar.

8) Fechoria: El antagonista causa algun perjuicio a uno de los miembros de la

familia.

1 Estas funciones estan claramente delineadas en su Morfologia del Cuento (lbid).
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9) Mediacidn: La fechoria es hecha puablica, se le formula al héroe una peticion u
orden, se le permite o se le obliga a marchar.

10) Aceptacion: El héroe decide partir.

11) Partida: El héroe se marcha.

12) Prueba: El donante somete al héroe a una prueba que le prepara para la
recepcion de una ayuda magica.

13) Reaccidn del héroe: El héroe supera o falla la prueba.

14) Regalo: El héroe recibe un objeto magico.

15) Viaje: El héroe es conducido a otro reino, donde se halla el objeto de su
busqueda.

16) Lucha: El héroe y su antagonista se enfrentan en combate directo.

17) Marca: El héroe queda marcado.

18) Victoria: El héroe derrota al antagonista.

19) Enmienda: La fechoria inicial es reparada.

20) Regreso. El héroe vuelve a casa.

21) Persecucion: El héroe es perseguido.

22) Socorro: El héroe es auxiliado.

23) Regreso de incognito: El héroe regresa, a su casa 0 a otro reino, sin ser
reconocido.

24) Fingimiento: Un falso héroe reivindica los logros que no le corresponden.
25) Tarea dificil: Se propone al héroe una dificil mision.

26) Cumplimiento: EI héroe lleva a cabo la dificil mision.

27) Reconocimiento: EIl héroe es reconocido.

28) Desenmascaramiento: El falso queda en evidencia.

29) Transfiguracion: El héroe recibe una nueva apariencia.
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30) Castigo: El antagonista es castigado.

31) Boda: El héroe se casa y asciende al trono.

En la mayoria de relatos europeos el topico que estamos estudiando, la huida
magica se presenta vinculado o ligado a una compleja trama donde el héroe huye de sus
perseguidores con el socorro o la interaccion de wun “ayudante”, siendo
fundamentalmente estas dos funciones (la persecucion y el socorro) los “motivos” que
coinciden, o que tendrian una continuidad, con los cuentos de la huida méagica que se

difunden en el pais.

1.3.1. La huida en Europa

Uno de los cuentos populares que ha sido recopilado con mayor persistencia en
Espafia y Europa es el relato conocido como “Blancaflor, la hija del diablo”, que
timidamente tiene su correlato en la famosa “Blancanieves”. Este cuento nos propone
con detenimiento pasar revista a las funciones que establece Propp y distinguir
principalmente aquellas que pertenecen a nuestro objeto de estudio. A continuacion
presentamos, a pesar de su extension, un resumen esquematico del cuento propuesto por
Agundez Garcia:

El héroe puede caer en poder del ogro porque previamente se ha prometido tras perder
en el juego, porque su nacimiento fue condicionado a una posterior entrega, 0
simplemente, porque accidentalmente o por la consecucion de una accién anterior llega
a la casa del ogro. Por lo general, nuestro héroe encuentra, antes de llegar a la casa, a
tres hermosas jovenes bafiandose en una fuente, rio o lago. Cuando se ponen sus ropas,
se transforman en palomas y se marchan; pero a la menor, nuestro héroe le roba la ropa
para retenerla mientras no se comprometa. Una vez prometidos, el héroe llega a la casa
del ogro y pide la mano de la prometida; mas, como el ogro no quiere perder a la hija, le
impone tres tareas imposibles. Estas tareas varian segun las versiones; pero de las
muchisimas que existen, es de esperar que siempre sean tres, nimero magico que se
impone en esta ocasién. La joven, a escondidas del padre, y por sus poderes
sobrenaturales (que posee toda la familia del ogro 0 mago), ejecuta las tareas mientras el
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héroe duerme. En la Gltima prueba, parece necesario el proceso del descuartizamiento y
regeneracién con marcas especiales que, mas tarde, permitiran al héroe escoger a su
amada entre las hijas del diablo. Esta suele ser la dificil condicion final que impone el
0gro-mago para entregar a su hija menor: la costumbre exige casar antes a las hijas
mayores.

Superada la prueba, se crea un conflicto. Por un lado, los padres tienen que renunciar a
la hija, por el otro las hermanas mayores no pueden permitir que la menor acceda al
matrimonio antes que ellas. La joven, por ello, y para evitar males mayores, aconseja la
huida durante la noche. Deja unos objetos, generalmente saliva, que contestaran en caso
de que los padres quieran cerciorarse de que los recién casados siguen en la cama.
Mientras tanto, el joven apareja un caballo, generalmente el que no aconseja la hija del
mago. Huyen. Notada la ausencia, son perseguidos. Cuando van a ser alcanzados, la
heroina ejecuta diversos sortilegios, segun las versiones (tres en cada una), que son
transformaciones propias para despistar al perseguidor, o de objetos que se convierten
en obstaculos. La sal y el peine son de los méas frecuentes, se transforman en sierras y
arbustos dificiles de franquear. En ocasiones, el perseguidor (podria ser cualquier
miembro de la familia, aungue generalmente es el propio padre y, a veces la madre, 0
bien ambos, que se relevan tras un obstaculo), vuelve a casa; pero alli le convencen de
que debe renovar la persecucion. Finalmente, los héroes consiguen escapar (a veces
cruzando un puente que el perseguidor no puede pasar); pero no sin que el perseguidor
pronuncie una maldicion contra ellos.

Segun esa maldicion, que representa, a su vez, la ruptura de un tabu, el héroe, que se
adelanta a casa para preparar el regreso con una esposa, olvida su matrimonio y se casa
de nuevo.

La primera mujer se propone hacer que el joven recupere su memoria. Por lo general,
entra a servir en casa del marido y compra su derecho a pasar una noche con él, pero es
adormecido por algun brebaje y debe volver a intentarlo hasta la tercera noche, en que el
esposo se mantiene despierto. La muchacha llama la atencién de su marido haciendo
una representacién con mufiecos (que viene a ser lo acontecido en su vida con el
hombre que esta junto a ella) y hace recordar al olvidadizo conyuge. También puede
hablar con animales, o recurrir a otros procedimientos para el mismo fin. (...) En todas
las versiones, el marido repudia a la segunda esposa y reinstaura a la primera.

Sorprendentemente, la segunda esposa suele ser castigada. En ocasiones, no obstante,
surgen dudas sobre la eleccion de la mujer legitima. Entonces, se acude al simil: entre la
Ilave vieja perdida y encontrada y la nueva, siempre es preferible la vieja. (1998, 39)

Este relato que encaja con varias de las funciones delineadas por Propp tiene
algunas caracteristicas propias, fundamentalmente en cuanto a la persecucion y el
socorro. En primer lugar los perseguidos son la pareja de amantes; para seguir con la
metodologia de Propp, el héroe y el auxiliar magico. El perseguidor esta vinculado a los

perseguidos en cuanto a su relacion de consanguinidad con el auxiliar magico y es por
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lo general un ogro, el mandatario magico. Los roles de género son otorgados
indistintamente tanto para el perseguidor como al perseguido e incluso estos asumen ser
actantes en parejas. En cuanto a las transformaciones de objetos estas se manifiestan en

triadas y son las mas comunes entre los objetos la sal y el peine.

Por su lado Propp propone que el motivo® de “la fuga mégica” en el cuento
maravilloso no tiene un lugar fijo, varia de acuerdo a la estructuracion que realiza el
narrador, sin embargo generalmente se encuentra hacia el final del relato. Pero casi
siempre plantea una organizacion que a continuacion Propp explica para el cuento
maravilloso ruso:

Asi, por ejemplo, el héroe puede escapar después de haber estado en la casa de la maga;
en estos casos se salva tirando por encima del hombro un peine que se convierte en un
bosque, un piedra que se transforma en monte, una toalla que se convierte en un rio. O
se pone a salvo en un arbol, salta de un arbol a otro, y la maga roe el tronco. A veces la
muchacha encuentra proteccion junto a la estufa 0 junto a un manzano o un arroyo que
la esconden. Si huye de la casa de los bandidos del bosque, se oculta en un carro
encontrado por el camino, cargado de heno o de jarras o de pieles. EI muchacho escapa
a las persecuciones del brujo transformandose sucesivamente en perca, en grano de
trigo, en anillito, etcétera. En correspondencia con ello, el brujo se transforma en pez, en
0s0, en gavilan, en gallo, etc. La princesa raptada se transforma a su vez en un pez, un
cisne, una estrella; se apoderan de ella los “maestros”. Después del duelo con la (sic.) se
transforman en pozos atrayentes, camas, manzanas; la serpiente hembra persigue al
héroe y quiere tragarselo. Después de haber estado donde el rey-doncella y de haberse
apoderado de las manzanas que rejuvenecen, el héroe se va volando a caballo y la
princesa vuela tras él, pero la maga le proporciona otro caballo y consigue escabullirse.
También Koscey alcanza al héroe a caballo. Después de haberse casado con la hija del
Espiritu del agua, el héroe y su mujer se salvan convirtiéndose en una iglesia y en su
pope, en un pozo con la garrucha, etc. Finalmente algunas veces el héroe se refugia en
una nave, pero el perseguidor le alcanza desde el cielo con fuego, o, al contrario, el
héroe prende fuego a la polvora y hace arder las alas de su perseguidor que se cae.
(1981, 507).

Los casos que relata Propp son arquetipicos de la literatura oral europea, nétese las
semejanzas con las versiones de Blancaflor arriba propuestas (por ejemplo el ogro

equivaldria al mago). Sin embargo el tépico o la funciéon que se resalta es el de la

12 A pesar de criticar esta categoria Propp es consciente de su utilidad, o asi lo demuestra a lo largo de su
obra. Cfr. Propp 1981a, 1981b.
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persecucion con sus distintas posibilidades, siendo el motivo de la “transformacion
magica de objetos” sélo uno de los elementos en la funcion del socorro que se delimita

en las narraciones.

1.3.2. La huida magica en América.

Ya hemos mencionado que los indices de tipos y motivos de Aarne y Thompson
son el aporte fundamental sobre los estudios del cuento popular que propusiera la
Escuela Finesa. El estudio comparativo de motivos ha reparado en cada uno de los
sucesos de un cuento popular, claro con una mirada eurocentrista. Aarne y Thompson
en su vasto estudio proponen el topico que estamos revisando bajo la nomenclatura de
“huida magica”, “huida con transformaciones” y “huida con obstaculos”. Esta ultima se
acerca al cuento andino en varios tipos'®. “Huida con obstaculos”, tal como lo describe
Aarne y Thompson supone a los fugitivos arrojando objetos tras de ellos, los cuales se

transforman, magicamente, en obstaculos en el camino del perseguidor; esta

nomenclatura esta tipificada bajo el numero D672 del Motif-Index of Folk Literature.

Uno de los antropologos mas importantes del siglo XX es el norteamericano
Alfred Louis Kroeber, quien se sirvié de la difusion del cuento tipo D672 de Aarne —
Thompson, para demostrar el fendmeno de la difusion de la cultura desde Europa hacia
los demas continentes del mundo. El propone lo siguiente:

Hay un cuento popular con una, distribucidn que deja pocas dudas acerca de la difusidn
a partir de una sola fuente. Se trata del incidente conocido como la “huida mégica” o la
“persecucion con obstaculos”. Relata como el héroe, al verse perseguido, arroja tras de
si sucesivamente una piedra de afilar, un peine y una vasija de aceite u otro liquido. La
piedra se convierte en un precipicio; el peine en un bosque o un matorral y el liquido en

13 Recordemos la saga de Juan Oso, El achikee y las diferentes versiones de la huida mégica en varias
regiones de los Andes.
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un lago rio. Cada uno de estos obstaculos impide la persecucion y contribuye al escape
final del héroe. Este argumento se ha encontrado en narraciones hechas por los
habitantes de todos los continentes, excepto América del Sur. (Citado por Morote 1988,
112)

Asi pues, el antropélogo norteamericano propone seis caminos de difusion de
este motivo, merced a las distintas versiones y variantes recopiladas en lugares
diferentes como Alemania, Suiza, Hungria, Canada, Jamaica, Indonesia, etc. De tal
modo que el primer camino se inicia en Europa Central, hacia los paises ndrdicos
(Suecia, Noruega, Finlandia). EI segundo camino que recorre este motivo se inicia en
Europa sur-oriental (o Asia sur-occidental) va por el Mediterraneo hasta Africa sur-
oriental (via El Cairo). El tercer camino de difusion se inicia en Europa central pasando
por Asia nor-oriental (hacia las orillas del Mar de Kara y el Golfo de Tas en la Ex
U.R.S.S.). La cuarta via de difusion se inicia también en Europa Central rumbo a Asia
sur-oriental (Japdn). La quinta via, que se vincula a la difusion en nuestro continente, se
inicia en Europa central, rumbo a Asia nor-oriental (hacia el golfo de Anadyr y la
peninsula de los Chukchis), pasando por el Estrecho de Bering hacia Alaska, bajando
por América nor-occidental rumbo a la region central de América Septentrional, donde
se detiene este relato. El ultimo camino, el sexto, se inicia en Europa sur-oriental (o
Asia sur-occidental), va hacia el sur de Asia (regién de Sumatra), Nueva Guinea, islas
del Pacifico, hacia Hawai. Proponemos revisar el mapa de difusién que consigna

Morote Best en sus Aldeas Sumergidas:
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Morote Best considera que el quinto camino, el que nos atafie, se queda en
América Septentrional “por deficiencia de informacion”, sugiere que la via de difusion
del relato ha debido de continuar hacia el sur, merced a las varias versiones recopiladas

por él en la zona andina.

En esta propuesta, podemos observar una inconsistencia en la contribucion de
Morote Best. Kroeber plantea un origen comun del relato que se puede contrastar con el
indice de Aarne — Thompson, lo cual no sugiere debate, pero Morote, comenta que el
motivo en cuestion, es producto de textos que “presentan episodios conformados sobre
la base de una concepcion Cristiano-méagico-animista” (150). En tal sentido, advierte
que el conjunto de textos que llegan a nosotros tienen un hondo cariz occidental, asi

como también la fuerte presencia de tépicos andinos.

La precision a esta propuesta es que la difusién de este cuento, de origen
occidental y a través del estrecho de Bering rumbo a América del Sur, supondria una

presencia prehispanica del texto en suelos pan-andinos, postura que es ambigua con la
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argumentacion que Morote Best hace al respecto. Pero tampoco no se hace referencia de
estos topicos en las crénicas coloniales. Mas bien un atisbo a esto podria ser la
persecucion que Cuniraya Viracocha hace a Cavillaca en el Manuscrito de Huarochiri,
obviamente son en otras circunstancias, y bajo otras condiciones y evidentemente sin la

presencia de objetos transformables.

Si bien Morote Best plantea la continuacion hacia América del Sur del quinto
camino de difusion del cuento de la huida magica que Kroeeber estanca en América
Septentrional, estariamos ante la presencia de un texto prehispanico, sin embargo, la
adscripcion de otros tépicos como la presencia de productos culturales occidentales,
determinarian que si bien el origen es occidental, el canal de difusion seria maritimo y
en las condiciones gque todos conocemos, en consecuencia la profunda impronta mestiza

del relato.

1.4 LA MEMORIA DE LA HUIDA

El verbo huir que proviene del latin fugire, nos propone una red semantica
cargada de un halo de reprobacion; palabras como fugar y fugitivo poseen una carga
punitiva. Bajo esa premisa la accion de la huida tiene una doble caracterizacion: es un
acto emprendido con el objetivo de guarecerse o salvarse ante un suceso nefasto y, por
otro lado, es un acto descalificado porque implica cobardia. Ademas, ésta accion esta
vinculada a la persecucién. No existe huida sin persecucién, la cual posee también una
doble valoracién seméantica. Este motivo en particular, en la literatura de tradicion oral

peruana, se puede rastrear desde los primeros capitulos de nuestra historia escrita. Las
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crénicas y el Manuscrito de Huarochiri**, dan cuenta de ello. A continuacién una breve

seleccion de las distintas huidas de nuestra tradicion oral:

1.4.1. Huidas teogdnicas®

En el libro de Alejandro Ortiz Rescaniere De adaneva a inkarri (1973)
encontramos un numero importante de aspectos que nos pueden ayudar a dilucidar la
idea de huida méagica. En primer lugar, en estos relatos, el acto de enamoramiento en los
Andes casi siempre esta precedido por una persecucion y evidentemente una huida. En
tal sentido, los creadores del mundo (en la saga de los relatos de Adaneva), los padres
del Dios Mafiuco: Adaneva y la Virgen de las Mercedes, en su relacion casi siempre
sufren desencuentros; Adaneva perseguia a la Virgen de las Mercedes por los campos
de maiz que ella misma sembraba, con el objetivo de lograr su amor, consiguiéndolo
tras un secuestro. Después de quedar embarazada la Virgen, Adaneva desaparece y es la

diosa quien busca (probablemente persiga) a Adaneva.

Rescaniere también recoge en su trabajo un mito punefio de su testor Don Isidro
Rojas (24-26). En este relato Supaya, hijo de Jesucristo y la Virgen Maria, esta celoso y
furioso por la buena fortuna de su anciano padre, acto desencadenante que provoca la
persecucion hacia Jesucristo. Al huir el anciano dota de dones y crea nuevas plantas “en
cada lugar que llegaba hacia germinar un grano diferente” para esconderse, finalmente,

en el abdomen de un burro; al descubrir al escondido y destazar al burro Supaya vence a

¥4 Uso Manuscrito de Huarochiri para identificar al texto quechua del siglo XVI que recogiera lo més
grueso de la mitologia andina. Apelo a las versiones de Arguedas (1975) y de Gerald Taylor (2003).

> Este primer acapite sobre las huidas teogénicas propone repasar los relatos que refieren a los
acontecimientos donde las divinidades han emprendido alguna huida. Entendemos también por
Teogdnico el conjunto de hecho o acontecimientos que suceden a los dioses paganos, segun definicion del
diccionario de la RAE.
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su padre, consolidando el mundo de la actualidad, el mundo tal y como lo conocemos

ahora.

De los dos textos revisados vemos que se establecen relaciones entre el
perseguido y perseguidor. En el primer relato se trata de una pareja que propone una
relacion de complementariedad y que, por los desencuentros, podriamos advertir
también que persiste una relacion de oposicion. En el siguiente texto la constante se

manifiesta, aunque la relacion de opuestos es mas evidente.

Un relato que nos muestra también una huida a propdsito de una actitud
conflictiva entre divinidades es el que se nos propone el Manuscrito de Huarochiri'®,
donde un reconstituido Pariacaca a través de la union de los 5 huevos que lo unen,
arremete desde direcciones distintas, en forma de lluvia, contra Huallallo Carhuincho,
el devorador de hombres, quien convertido en fuego “inmenso que ardia y alcanzaba
hasta el cielo” (1966, 53), extinguio sus llamas y huyd hacia la region de los Anti,

donde hasta hoy cuida su regreso el hermano de Pariacaca llamado Pariacarco.

Otro texto que presenta esta constante es el famoso relato del Dios Kon y de las
Willkas'” que en sus diferentes versiones (Rescaniere 1973, Arguedas 1953) nos
propone la huida que emprenden dos hermanos gemelos del terrible e inefable
antropofago Wa-Kon, estos hermanos hijos de Pacha-Camac y Pacha-mama en su
huida reciben el auxilio de dos “ayudantes”: el Huay-chau, la mitica lechuza andina

quien les revela a los gemelos la verdadera y maléfica condicion del Wa-Kon, y el Afias

18 E| episodio en mencion se menciona en el capitulo XX del Manuscrito de Huarochiri, confrontar las
versiones de Arguedas (1975), o la version de Gerald Taylor (2003).

17 Este cuento tiene muchas similitudes con el Achikee que veremos hacia adelante en el apartado de las
huidas antropogdnicas.
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el zorrillo que intercede por los gemelos escondiéndolos en su madriguera. Al
emprender la persecucion Wa-Kon solicita informacion a los demas animales sobre el
paradero de sus perseguidos, finalmente llega donde el zorrillo que con una proverbial
habilidad pone fin a la vida de Kon el asesino de la madre de los Willkas. Si bien en este
texto no se establece la relacion anterior entre perseguidor y perseguido, puede
denotarse otra caracteristica: la presencia de los ayudantes que libran del peligro y
posibilitan que el héroe evada a su persecutor, estos ayudantes van a mitigar el dolor de
los perseguidos revelando lo desconocido, ocultdndolos en su interioridad (en su

barriga, bajo sus alas o en su madriguera).

Uno de los relatos mas difundidos y conocidos del Manuscrito de Huarochiri
también posee componentes de huida, nos referimos al capitulo segundo del manuscrito
quechua, donde Cuniraya Viracocha disfrazado de un ser haraposo y humilde es
revelado ante Cavillaca'® como el progenitor de su hija. Motivo por el cual, indignada la
diosa emprende una huida, antes de descubrir la transformacion de Cuniraya Viracocha
que convierte sus harapos en ropajes de oro. La persecucion de la diosa por el héroe se
torna de una particularidad que se va constituyendo en una constante. Cuniraya
Viracocha pregunta a todos los animales con los que se cruza en esta persecucion sobre
al paradero de Cavillaca, los animales dan respuestas esperanzadoras o0 no tan
optimistas, con lo que el dios quechua dota de poderes y maldice con terribles

infortunios a los que lo desalentaban en su busqueda de Cavillaca.

'8 |os dos autores que confrontamos proponen grafias distintas para este personaje: Cahuillaca Gerald
Taylor (2003) y Cavillaca Arguedas (1975), por comodidad vamos a trabajar con la propuesta de
Arguedas.
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Hasta este momento hemos revisado la presencia de los dioses en relacion con
sus pares, ademas las referencias con los ayudantes, asi mismo hemos observado el
papel del ayudante configurado en los animales que en una primera instancia dotan de
auxilio al héroe y en segundo instante son merecedores de dones. Pero también existen
relatos, con el topico que estamos revisando, donde se propone la presencia de los
dioses relacionados con los humanos. Uno de estos tipos de cuentos son los conocidos
como las aldeas sumergidas'®; relato que propone la llegada de un dios a una
comunidad disfrazado de mendigo. En la comunidad estd aconteciendo una magnifica
fiesta, en la mayoria de versiones se trata de una boda, ocasion en que el anciano dios es
despreciado por todos los asistentes menos por una mujer que generosamente asiste y
alimenta al anciano. El dios en retribucion se revela ante ella y le dice que salga del
pueblo, en algunos casos con su familia, en otros sola, puesto que ese pueblo esta
condenado a sufrir los embates de la ira del dios despreciado. La advertencia que le hace
la divinidad a la mujer es que en su retirada, en su huida, no vuelva la mirada atréas; sin
embargo la muchacha hace caso omiso al consejo y es “ganada” por la curiosidad: en el
momento en que ella vuelve la mirada y ve su pueblo inundandose por magnificas aguas

turquesas, queda inmediatamente convertida en piedra.

19 os relatos circunscritos bajo el Item de Aldeas Sumergidas son los tipos de narraciones orales que
tienen muchas variantes en distintas partes del territorio nacional. La amplia bibliografia recopilatoria de
este motivo da cuenta de las distintas variantes del mismo; desde las propiamente andinas que dan cuenta
de la divinidad, Pariacaca disfrazado de mendigo, de pobre (Arguedas, 1966, p. 40), hasta las divinidades
andinas que tienen una profunda impronta catélica cristiana, al respecto Morote Best plantea un conjunto
importante de relatos que reparan esta tematica (1988, pp. 241-282)
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1.4.2. Huidas antropogdnicas®

Los dioses no sélo son plausibles de efectuar huidas, en los relatos de tradicion
oral también podemos encontrar este topico con la presencia de los humanos, a su vez

estos interacttan con dioses y animales.

En Canciones y cuentos del pueblo quechua (Arguedas 1949) hay un tipo de

relato que se repite en diferentes recopilaciones de literatura de tradicién oral®

, es el
que trata del secuestro que sufre un humano: en algunos casos es una mujer, en otros, un
hombre (Morote 1988, 145) por un 0s0 u 0sa, respectivamente, quien lo retiene en su
guarida. Ademas, para evitar el escape, el animal “intima” con el humano, producto de
esa relacion nacen tres criaturas, estos tienen la mitad del cuerpo como hombres y la
otra mitad del cuerpo como 0s0s, en algunos casos presentan las patas similares a las del
burro. Para proveerles de alimentos el secuestrador roba ganados o chacras de los
comuneros cercanos a su guarida, siempre protegiendo que el humano no huya. Pero los
0seznos ya poseen mucha fuerza y posibilitan la huida de la victima moviendo la roca
que cubre la entrada. EIl animal al enterarse de la fuga emprende la persecucion. Cuando
estd a punto de alcanzar a los perseguidos, en algunas versiones, el animal es muerto por
sus propios hijos, quienes machacan su cabeza, y en otros relatos, es imposibilitada su

persecucion por objetos magicos que no permiten que alcance al humano. Finalmente el

humano es liberado con ayuda de sus hijos que entierran al animal con grandes pompas.

2 Por huidas antropogénicas queremos dar cuenta al conjunto de relatos donde el héroe ya no es una
figura divina sino se constituye como un ser humano que también en sus acciones posibilita el rol de
huida.

2 Para ampliar el término de literatura oral remitimos al texto de Gonzalo Espino, Literatura oral o
literatura de tradicion oral (1999).
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Este relato tiene muchas versiones y se inscribiria dentro del tépico denominado
Juan Oso u el Oso Raptor que posee los mismo sucesos narrativos con algunas
atingencias como la presencia de una sola cria, la marcha de la cria a la selva para
liberar a la comunidad de su fuerza extrema, la tutela de un sacerdote que vela por el
bienestar del o0so, y en la mayoria de relatos el asesinato del oso que trae la paz a la
comunidad, o la lucha con un condenado al cual salva y le hace perder la fuerza

extrahumana motivo de sus calamidades.

Una version similar a la del relato Wa-gon y los Willkas, pero que no tiene entre
sus personajes a divinidades es el del relato “El Achikee” (Gutiérrez Verastegui, s/f;
Arguedas 1970, 120-123); los sucesos que nos propone este relato es el de la presencia
de dos huerfanitos que al morir sus padres ven a un gorrion avanzar con una flor de
papa en el pico (producto escaso y muy codiciado que garantizaria el encuentro de un
chacra con muchas papas), contentos y pensando saciar su hambre siguen al ave. En su
pueblo también moraba el Achikee, una andrajosa y desalmada anciana, que al saber
que los nifios irian a saciar su hambre, resuelve matarlos para ella disfrutar del hallazgo
de las papas. Con mentiras lleva a los nifios a su casa, antes de dar muerte al nifio, la
nifia descubre la patrafia y rescata a su hermanito golpeando con una roca a la vieja. Los
nifios emprenden la huida ayudados por un gallinazo quien los oculta bajo sus alas. El
Achikee interroga al gallinazo sobre el paradero de los nifios, y éste por toda respuesta
le emprende de un aletazo que la ensangrienta, permitiendo la fuga de los nifios, quienes
en retribucion conceden el don de la vista infalible al ave. La escena se repite con el
puma, quien también no permite que el perseguidor alcance a sus presas. Finalmente los
héroes llegan a un lugar inhdspito donde con la intervencion de San Jerénimo logran

subir por una soga a la dichosa chacra de papas, ubicada en el cielo. El Achikee tenta la
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misma suerte sin embargo un ratén roe la soga y la vieja se desemboca en el suelo

formando con su cuerpo la cordillera de Los Andes.

Sin duda los relatos que proponen con mayor precision el topico que estamos
tratando, son los que proponen el tema de los condenados. Una version titulada “No hay
que insultar a los condenados” (Monge 1993, 87) nos dice que en un paraje solitario un
joven y temerario pastor insulta a un condenado, quien al darle el rostro petrifica de
temor al desubicado mancebo. Al contar los sucesos a su familia emprenden una huida
protagonizada por la madre, ante el temor de que el condenado arremeta contra toda la
familia. La fuga es infructuosa porque el condenado se adelanta y asesina al muchacho,
Ilevandose ademas todos los animales hacia la puna. Otra version de este conjunto de

relatos: “El condenado de ‘Rumi-Llama’”, trata sobre un par de jovenes que se dirigen a
otra comarca, en el trayecto son interceptados por un condenado quien interfiere en su
conversacion, revelandose, ante este hecho los jovenes emprenden una huida rezando, lo
cual evita que el condenado les de el alcance, sin embargo cuando dejan de rezar el
condenado se acerca peligrosamente, finalmente deciden rezar una antiquisima plegaria

denominada “las vacas” la cual posibilita que el condenado se retrase logrando que los

jévenes encuentren una guarida segura (Monge 1993, 93 - 94).

Un cuento revelador que nos permite evidenciar visos de como se huye de un
condenado es el que nos refiere Pedro S. Monge en “Como hay que escapar de los
condenados” (pp. 99 - 100) bajo los siguientes sucesos: un campesino sale de su casa
con destino a su chacra para aprovechar el tiempo y poder segar sus cultivos. De pronto,
tras sentir un malestar en el cuerpo, nota que esta siendo seguido por un condenado y

emprende una huida infructuosa puesto que el miedo no lo deja avanzar. Corre cuesta



33

abajo inatilmente debido a que el condenado mejora su velocidad caminando a cuatro
patas. Providencialmente recuerda un consejo en el cual le decian que “estos seres
malignos tienen la particularidad de perseguir a los que van hacia abajo, pero no a los
que huyen cuesta arriba”, inmediatamente el perseguido torna de direccion profiriendo
tenaces “guapidos” y haciendo ruido, lo cual da como resultado que el condenado no

continle con su persecucion.

1.5. LA MEMORIA DE LOS OBJETOS MAGICOS

La dotacion de objetos méagicos o dones siempre implica la participacion de un
ayudante, éste se constituye como el sujeto que auxilia al héroe para que lleve a buen
puerto la empresa que esta realizando. En la literatura de tradicion oral podemos

apreciar, algunos ejemplos:

Pedro Monge nos propone un cuento conocido como “El baston parlante del
condenado” (108), en este relato un condenado ingresa a la estancia de una mujer, por lo
general el condenado es ciego y se ayuda para caminar de un borddn, un bastén parlante
hecho de huesos humanos. La viejita convida al condenado comida que éste desecha,
sale a traer agua y pide la ayuda del bordon parlante quien le revela la verdadera
condicion del visitante y el fin siniestro que le espera si se queda en casa, le pide que
huya. La viejita emprende una huida, llega donde unos arrieros que enfrentan al
condenado hasta el despunte del sol, momento en que el condenado tiene que

desaparecer o emprender el retiro hacia otros destinos.
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Otro relato denominado “El pan es bueno contra los condenados” (Monge 1993,
129) plantea la presencia de un objeto magico, mas no la de una ayudante. En este se
evidencia la presencia del pan, dos arrieros descansan en una cueva guareciéndose de la
noche tormentosa y al escuchar la llegada de un condenado cambian el chagcheo de la
coca por la ingesta de pan que produce el rechazo y la huida del condenado. El colofén
del relato dice que al condenado le espanta el pan porque “representa la cara y el cuerpo

de Nuestro Sefior”.

Otro de los relatos que tiene componentes de huida y de ayudante, ademas la
presencia de objetos magicos, es el que se establece bajo los siguientes sucesos: un
muchacho huye de casa por un camino desolado con el fin de encontrar un trabajo, pero
descubre que un “bulto negro” lo persigue, acelera el paso y llega hasta la choza de una
anciana a quien cuenta los sucesos, la vieja decide esconderlo bajo sus faldas, al llegar
el condenado y preguntar por el muchacho la anciana no le da la informacion requerida,
el condenado le pide comida y la anciana le da mazamorra luego, la abuela, sale de la
choza para traer agua, momento que aprovecha para poner a buen recaudo al muchacho,
a quien enfunda una faja de colores denominada *“aclay huatrruco”. El condenado al

hallar al joven con la faja a su alrededor huye de él y desaparece (Monge 1993, 129).

En muchos textos de la tradicion oral andina la Virgen Maria toma la forma del
ayudante, este es el caso de un relato donde un hombre rico seduce a una mujer joven
con regalos y servicios, luego de un tiempo los familiares de la mujer logran separarla
del conviviente rico, acto que afecta al hombre causandole la muerte. Condenado vaga
por las rutas de un lugar conocido como “Puy puy” donde pregunta a todos los viajeros

por la chica. Un dia ésta pasa por alli y contesta los reclamos del condenado, pero se le
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aparece la Virgen y le dice que no se acerque al condenado sin estar defendida, y le
proporciona un ovillo de caito (lana gruesa no hilada), para que se envolviese en todo el
cuerpo, evitando que el condenado se acercase a ella. La muchacha otorga un poco de

este hilo al condenado liberandolo de su pena (Monge 1993, 221).

La Virgen también advierte desgracias, trata la historia de un humilde campesino
que es designado para ser el que pasaria la fiesta el proximo afio. A pesar de su pobreza
decidié ir a buscar trabajo en otras comarcas. En el camino se encontro con la Virgen
Maria quien le dijo que por el sendero que estaba recorriendo se encontrara con el
mismo diablo quien le ofrecera trabajo y le hara firmar un contrato que se terminara
cuando se gasten unas botas de fierro que el diablo proporcionard, la Virgen entonces le
otorga algunos dones al joven una especie de grasa con la cual frotara las botas para que
no se gasten rapidamente y un latigo para conseguir que las mulas del diablo se carguen
solas. Finalmente la Virgen recomienda al joven que al término del contrato exija, como
compensacion por el trabajo, un saco de carbon. Todo se cumple como pronostica la
Virgen y finalmente el carbén que le otorga el demonio se convierte en oro, lo cual le
permite pasar una de las mejores fiestas de su comunidad y convertirlo en un ciudadano

respetado (Monge 1993, 281).%

Otro texto donde no se evidencia la presencia de un ayudante, pero si de un
objeto magico es la saga del perezoso o el “Pisuruyso” un joven ocioso que es mandado
por su mama al bosque a traer lefia, pero que en el campo mientras vaga o juega, se
encuentra con un pez que esta fuera del estanque, una “chalgua” o bagre de rio que le

pide auxilio para retornar al agua a cambio de grandes fortunas, el perezoso lo hace a

22 Cfr. El cuento “Miguel Wayapa” en Canciones y cuentos del pueblo quechua (Arguedas 1949, 72 —
73).
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regafnadientes, y el pez le entrega una piedrecilla brillante que al invocarla puede
cumplir los deseos mas disparatados, logrando finalmente que se casé con la princesa de

la comarca. (Monge 1993, 395-420).%

Otro texto que nos propone la presencia de ayudantes y objetos méagicos es
sobre el origen del venado o el hombre que se convirtié en Taruca (Monge 1993, 443;
Vienrich 1904), donde el hermano pobre y desdichado en busqueda de riquezas duerme
en una caverna, para mitigar el frio. Los cerros, los apus o wamanis, entregan a este
desdichado, menospreciado y abusado por su hermano rico, un conjunto de mazamorras
que se tornaran en metales preciosos y que lo liberaran de la pobreza, por el contrario su
rico y malvado hermano es dotado de cuernos, piel, y todas las caracteristicas del

venado.

Una variante la encontramos en Kay Pacha donde el ayudante se configura
como misti y el objeto magico que se presenta, es en este caso, una flor de clavel, la
cual produce abundancia de animales en casa del hermano pobre y colocada en la
cabeza del hermano rico que aparezcan los cuernos caracteristicos del venado (Condori

y Gow 1976, 52).

Recapitulando, en este apartado hemos podido observar las categorias
metodologicas de la cuentistica popular. Asi mismo una propuesta de difusion del
cuento de la huida magica. Este texto propone en su estructura (en las distintas

versiones) fundamentalmente la presencia de dos motivos: la huida o persecucion que

23 Este es un relato clasico de las tradiciones cuentisticas europeas, asi mismo recuerda a algunos de los
textos de Las mil y una noches.
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realizan los personajes, y la transformacion magica de los dones otorgados. Asi mismo,
hemos podido encontrar que estos topicos no son exclusivos de estos cuentos sino que
son recurrentes en nuestra cuentistica popular, en tal sentido hemos clasificado algunos
de ellos de la siguiente manera: huidas teogénicas, donde los personajes que emprenden
las persecuciones son dioses del panteon andino; también hemos consignado huidas
antropogonicas donde el héroe ya no se constituye en una figura divina sino es un
hombre que emprende la fuga. Adicionalmente queremos dejar constancia de que
existen en la tradicion oral huidas zoogonicas donde los animales adquieren las
caracteristicas humanas y huyen de sus rivales, sin embargo no las tratamos puesto que
se alejan un poco de nuestro objeto de estudio. Los objetos magicos y sus
transformaciones estan generalmente vinculados a un ayudante y este se constituye en
un sujeto que auxilia al heroe. En nuestra tradicion oral estos ayudantes también

adquieren caracteristicas divinas, humanas y de animales.
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CAPITULO I

LA HUIDA MAGICA EN EL VALLE DEL MANTARO

2.1 LA HUIDA MAGICA DE MOROTE BEST

En el pais, Morote Best ha sido el intelectual que ha trabajado con mayor
diligencia este relato. Su texto Aldeas Sumergidas deja constancia del ejercicio
intelectual de andlisis e interpretacion de los distintos motivos que conforman este
relato. A su vez propone, a partir de un grupo de 15 versiones de la huida méagica
establecer un arquetipo del cuento dividido en 12 motivos, que a continuacion

procedemos a detallar:

1. Existen una pareja de jovenes (generalmente cultivan amores incestuosos).

2. Por varias razones huyen al despoblado. Generalmente resuelven vivir en las altas
cumbres y cerca de los nevados.

3. El vardn de la pareja vuelve a casa paterna con el objeto de hurtar alimentos, dinero u
objetos.

4. Uno de los familiares (generalmente el padre) cree que se trata de un ladron (a veces
juzga que es un perro), acomete al intruso y le da muerte (de un garrotazo, de un
hachazo, de un balazo, etc). Descubre e identifican los padres al hijo y se duelen.
Luego lo entierran.

5. El joven (“condenado”), ya “en alma y cuerpo” o en sélo su alma vuelve al lugar en
donde ha dejado a la amante. A veces va acompafiado del alma de una llama.

6. EIl amante parece “extrafio”. Unas veces no come, otras no se deja ver la cara, otras
camina por el aire, etc.

7. Luego de breve dialogo invita u obliga a caminar a su pareja. Generalmente el viaje
es sumamente fatigoso, se efectlia por lugares solitarios y busca las cumbres de los
nevados. A veces huye la mujer, de hecho.

8. Ambos llegan a una cabafa aislada del trato con el mundo. Alli habita casi siempre
una anciana o una joven muy hermosa. Las circunstancias del trato con la duefa de
casa son muy diversas: Unas veces son hospedados, otros s6lo comen algo (la que
come es la mujer), etc. Pero en todos o los mas de los casos, la duefia de casa
descubre el secreto y lo revela a la joven amante.

9. Junto con la revelacion del secreto le entrega algunos objetos aconsejandole que huya
del “condenado” y arroja sucesivamente las prendas, cada vez que el personaje esta
por alcanzarle. Los objetos mas frecuentes son el jabon, el peine, el espejo, la aguja,
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una cinta. No pocas veces le entrega también un pan, un s6lo pan que al ser comido
llena “como una olla de puchero”.

10. La muchacha escapa del “condenado” y va arrojando los objetos: el jabon se torna en
un cerro resbaladizo; el peine, en cerco de espinos; el espejo, una gran laguna; la
aguja, un interminable rio; la cinta, un camino extensisimo.

11. La muchacha, tras correr sin descanso. Logra salvarse de su persecutor: en un
templo, en un convento, en una carga de lefia y hasta en un camidn que sale de viaje.

12. Descubre o sabe que la anciana o joven hermosa (que protegié la huida) es la Virgen.
(Morote 1988, 115-116)

El antropologo plantea esta estructuracion como arquetipo del tipo de cuento
conocido como la huida magica, para ello pasa revista a 15 versiones recogidas por el
autor y tomadas de otros autores. A continuacion revisaremos cada uno de los motivos
que el autor propone, comentando las versiones* que él ha considerado para la

estructuracion del arquetipo.

El primer motivo propone la presentacion de los protagonistas: una pareja de
amantes, Morote Best hace la salvedad de que generalmente cultivan amores
incestuosos. Sin embargo en las 15 versiones que Morote nos propone, solo se
menciona expresamente este topico en cinco relatos, considerandose en los otros diez la
impronta de una relacion que, en la mayoria de los casos, esta sancionada socialmente
por la comunidad: por ejemplo la V3% nos propone que “Existe una pareja (la mujer se
Ilama Godilia) cuyos amores no son aprobados por los familiares”; la V8 nos dice que
“Un muchacho y una joven ‘se dieron palabra de quererse y nunca olvidarse y que
cuando él muriera ella también moriria”; la V10 nos habla de un sacerdote que propone
amar a su manceba “en la vida y en la muerte”; la V12 nos propone la existencia de un

hombre que llega a la estancia de una anciana y convive con la hija de ésta.

%4 Los textos que Morote compila para su estudio, ubicados en las paginas 116 — 128, estan propuestos de
modo esquematico respetando los motivos arquetipicos.

% En lo sucesivo presentaremos la siguiente signatura para referirnos a los cuentos consignados por
Morote Best en su estudio V#, donde V equivale a la version propuesta y el nimero (#) equivale al cuento
en el orden de aparicion en el texto.
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Morote en sus conclusiones arguye que estamos ante un cuento de control social
que tiende a “recalcar la actitud popular frente al incesto” (151). Y que las versiones que
no designan la unidn incestuosa, sugieren, segun el antrop6logo, formas contrarias a las

pautas de conducta que manifiestan las uniones sexuales licitas.

El segundo motivo nos informa de una primera huida que emprende la pareja,
optando por vivir en las altas cumbres y cerca de los nevados, pero habria que hacer la
salvedad que esta primera estancia en estos lugares es momentanea, hasta que se
consiga mejores condiciones. Asi, de este modo, segun las versiones de Morote,
tenemos que la V1 nos propone que huyen a la Jalka; la V3 dice que la huida es hacia
“tierras lejanas”; las V4 y V5 *“hacia punas solitarias”; la V6 propone que “huye hacia la
montafia y toma una cueva como vivienda”; la V9 nos manifiesta que “huyen hacia las

colinas”; las V11 y V8 nos proponen como destino de esta primera huida la selva.

El tercer motivo, que actuaria como desencadenador de la trama, propone el
regreso del joven amante a la casa paterna con el objetivo de sustraer algunos bienes
que le permitan subsistir en otros lugares. Sin embargo, podemos encontrar algunas
variantes, en cuanto a los elementos que sustraen, asi como las causas que condicionan
el retorno, por ejemplo, en la V2 el esposo retorna a su pueblo para comer bollos, panes
especiales que se elaboran en “todos los santos”; V3 propone que el amante regresa para
llenar en un “quintal” habas, arvejas, etc., productos alimenticios propios de las
comunidades; la V4 nos dice que el joven amante retorna por “azlcar, chancaca y
maiz”; pero el grueso de las versiones que considera Morote Best nos propone que el

acto de retorno esta motivado por el robo, actividad sancionada por las comunidades.
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El motivo cuarto propone la muerte “casual” del protagonista, ésta se presenta de
diferentes formas y con distintos elementos, siendo la mas usual el golpe de un palo por
parte del padre del protagonista. Sin embargo las versiones que resaltamos son las
siguientes: en la V1 es la madre quien mata casualmente al hijo; las V2, V3 y V5 apelan
a que la muerte es realizada por un “garrotazo” ejecutado por el padre; las V4, V6, V8
nos hablan de que el objeto utilizado para dar muerte al hijo es una hacha; las V7 y V13
proponen una muerte distinta, en el primer caso el padre coloca “una paila de plomo
hirviendo” donde cae el amante y en el segundo caso el muchacho cae a un recipiente

hirviente de manteca.

El quinto motivo nos manifiesta sobre el retorno del amante, en su condicion de
“condenado”, hacia el lugar donde su pareja lo espera. Este motivo no genera mayor
comentario, puesto que en casi todas las versiones se manifiesta de similar manera, sin
embargo habria que mencionar que el motivo en cuestion debe estar vinculado al
siguiente, al motivo sexto donde el amante “condenado” evidencia signos que lo
descubren ante su amante, y que pueden sugerir una caracterizacion del condenado,
quien: “adopta la figura de un cuerpo blanco” (V1); evita que la mujer lo mire a la cara
(V2); utiliza habito y aterroriza a su pareja (V4); “se presenta con la cara cubierta con
un sombrero y sin hablar una sola palabra” (V5); se hace “desempiojar” la cabeza por su
amante quien en vez de piojos encuentra gusanos (\V7); regresa sucio por la tierra del
sepulcro, ademas no come, echa los alimentos, con disimulo, detrds suyo y come
gusanos (V8); se desplaza levitando, no camina por el suelo (V10); no soporta el calor
(V12); o, pide que no lo toquen (V14). Sin embargo quien delata al joven amante

malogrado es en algunos casos el perrito de la pareja que ladra desesperadamente (V7).
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Los motivos séptimo y octavo, al igual que la propuesta anterior, estan
vinculados; en este extracto la pareja emprende camino, a pedido del condenado, hacia
otros parajes, por lo general solitarios, hacia la cima de los nevados y al mismo infierno.
Asi mismo encuentran en esta ruta al “ayudante” que denunciara que su marido es un
ser “condenado” y consecuentemente ayudard a la mujer en su liberacion. Queremos
mencionar algunos de los ayudantes que intervienen en la recopilacion de Morote: una
viejecita 0 una sefiora (V1 a la V4, V6, V10 y V12 a la V14), un hombre que esta
ordefiando una vaca y que posteriormente se transforma en santo (V5), una virgen (V7,

alav9yVib).

Este ayudante que aparece para salvar a la mujer entrega a la misma una serie de
objetos magicos que la mujer utilizara para escapar del “condenado”. Esto es parte del
motivo noveno y décimo y que en las versiones que estamos tratando aparecen de la
siguiente manera: un espejo, un peine y una aguja (V1); jabén y sal (V2); una faja, una
tijera, un peine que se transforma en espinos y un espejo que se transforma en una gran
laguna (V3); jabon, aguja, hilo y peine, el hilo puesto cruzado en el camino debe
convertirse en un rio (\V4); espejo que se convierte en laguna, aguja que se transforma
en un enorme espinal, peine convertido en un bosque y jabon que se transforma en un
camino muy resbaladizo (V5); jabdn que se convierte en un cerro resbaladizo, el espejo
que se convierte en una enorme laguna, el peine que se convierte en una gran extension
de espinales y un yawri (aguja grande o de arriero) que se transforma en un rio (V6);
peine, jabdn, carrete y aguja (V7); peine transformado en una ladera de espinos, el jabén
se convierte en un lodazal de un kilometro de extension y el espejo se convierte en un

lago, también le da una cinta (V8); jabon que torna la tierra resbaladiza, peine
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convertido en un cerro de espinos, un latigo (V9); un peine, un yawri, un jabon (V10);
aguja que se convierte en espinos, jabon hace la tierra resbalosa, y el espejo que se
transforma en una laguna infranqueable (V11); yawri se vuelve un monte espinoso,
igual que el peine, la aguja se torna un espinal inmenso, el espejo se convierte en un
gigantesca roca reshaladiza y el jabén en un gran rio (V12); dos yawris que se
transforman en cerros llenos de espinos, el espejo se convierte en un cerro resbaladizo y
la cinta azul que se convierte en un rio (V13); peine, espejo y prendedor (V14); una
peineta que se transforma en espinal, también hay la presencia de un jabon, un espejo y
una aguja (V15). A continuacién sintetizamos todos los objetos magicos que Morote

Best presenta en su seleccion. (Ver cuadro 1)

Evidenciandose cuatro objetos que presentan mayor recurrencia en los relatos:
espejo, peine, aguja y jabon. Adicionalmente aparecen otros objetos estos son: sal, faja,
tijera, hilo, cinta, latigo y prendedor, todos estos elementos sufren transformaciones, las
cuales las ponemos a consideracién, en el cuadro nimero dos, donde podemos observar

el nimero de mutaciones que sufren estos objetos en elementos de la naturaleza.

De los dos cuadros podemos mencionar que en los textos recopilados por
Morote existen cuatro objetos que son recurrentes en la trama del tipo Huida mégica, asi
mismo existe la presencia de cinco elementos de la naturaleza en los cuales son

transformados estos objetos.



Cuadro 1: Objetos méagicos en la recopilacion de Morote Best.
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espejo | peine | aguja |jabon |sal | faja |tijera | hilo | cinta | latigo
Vi | X X X
V2 X X
V3 | X X X X
V4 X X X X
Vs | X X X X
V6 | X X X X
V7 X X X X!
V8 | X X X X
V9 X X X
V10 X X X
V11 | X X X
V12 | X X x*° X
V13 | X X X
V14 | X X
V15 | X X X X
total | 10 12 10 11 1 1 1 2 2 1

Cuadro 2: Namero de transformaciones por objetos en version de Morote.

Objeto

Espinos

Lago

Rio

bosque

Barro

Espejo

5

2

Peine

Aguja

Jabon

Hilo

Cinta

Y

%% En la version 6 se plantea al yawri, una aguja de dimensiones mayores, como elemento, lo mismo
sucede en la version 10 y en la versién 13.
" En la version siete se Morote habla sobre un carrete decidimos nominarla en el objeto hilo por la
vinculacién que se establece entre ambos elementos en el mundo andino.
%8 En el relato se menciona el yawri junto a la aguja, parece ser una confusion, sin embargo dejamos

constancia de esto.
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El motivo once que trata sobre la salvacion de la muchacha, también presenta
varias posibilidades: en la V1 encontramos que la muchacha se salva debido a unos
cazadores que azotan al condenado con ortiga, “hasta que le sale del cuerpo una paloma
blanca”; la V2 propone que la muchacha se salva cuando llega a la Oroya y sube a un
camion; la V4 manifiesta que la muchacha llega hasta su pueblo, seguida del
condenado, donde hay siete iglesias posteriormente los pobladores agarran y queman a
los amantes hasta que salen dos palomas de las cenizas, evidenciando la salvacion de
sus almas. La V5 propone que la mujer llega hasta una iglesia seguida por el condenado
quien le arranca un dedo y huye del lugar. Las versiones 6 a la 8, V14 y V15 proponen
también la salvacion de la muchacha a partir de la visita a la iglesia, donde reza a los
santos o se esconde en el pedestal de la Virgen. La V9 propone que la mujer se cansa
de huir y golpea con un latigo al condenado hasta que del cuerpo de éste sale una
paloma blanca. En la V11 dos herreros azotan al condenado en la plaza del pueblo hasta
que se convierte en un angel blanco, finalmente la V13 también manifiesta el mismo

motivo.

Morote Best, en su estudio sobre la huida magica, considera en sus conclusiones
como los motivos mas recurrentes, en los relatos presentados para su estudio, los
siguientes: 1-2-3-4-5-8-9-10-11. Nosotros proponemos una reestructuracion de estos
motivos, en funcion de la critica que hace de la categoria motivo de la Escuela Finesa
Propp y Aurelio Espinoza®. En tal razén consideramos que la presencia de un grupo de
motivos combinados responde mejor y soporta con mayor consistencia la trama del

cuento. Asi también hacemos esta propuesta para una mejor precision de la estructura

P\er1.2.1
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del relato. Esta nueva propuesta serd contrastada con la recopilacion consignada en el

anexo uno.

1. Existe una pareja de jovenes amantes que cultivan amores no consentidos o
sancionados moralmente por la comunidad.

2. Huyen a los “extramuros” de la comunidad, por lo general se alojan en una
cueva.

3. Elvaron retorna a la casa paterna y es muerto por un familiar de casualidad.

4. Vuelve el varon, ahora condenado y evidencia signos de la fatalidad.

5. Convence a la mujer para continuar la marcha, ésta emprende la huida.

6. La mujer es auxiliada por un *“ayudante” quien descubre al condenado y le
entrega objetos que evitaran que éste alcance a la muchacha.

7. Los objetos magicos se transforman en elementos de la naturaleza que
imposibilitan que el condenado alcance a la muchacha.

8. La muchacha logra salvarse generalmente resguardandose en un templo, con lo

cual también induce a la salvacion del amante.

Consideramos que de la propuesta final de Morote y la reformulacion de los
motivos propuestos en éste acapite, se puede establecer algunas equivalencias (Ver

cuadro 3):



Cuadro 3: Equivalencias de los motivos

Nueva Propuesta

Morote Best

1

2

3,4

5,6

7

8,9

10

| N O O B~ W N

11,12
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De tal modo que los dos primeros motivos se mantienen en la misma ubicacion,

no asi el tercero que Morote equipara en dos acciones el retorno para hurtar alimentos y

la muerte accidental del muchacho, nosotros consideramos agruparlo porque en la

totalidad de los relatos el retorno a casa implica la muerte del muchacho. Del mismo

modo en la propuesta de Morote los motivos 8 y 9 implican el encuentro con el

ayudante y la entrega de los objetos magicos, los cuales nosotros agrupamos en un solo

motivo el 6. Finalmente los dos Ultimos motivos (segin Morote 11 y 12) también

tienen equivalencia en nuestra propuesta puesto que estos se refieren al buen recaudo de

la muchacha en un templo y su salvacion.

A continuacion revisaremos con la estructura de estos motivos algunos cuentos

del tipo huida mégica recopilados en el Valle del Mantaro y en zonas aledafas de

influencia, nos referimos a Huancavelica y Ayacucho.
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2.2. LA HUIDA MAGICA EN EL VALLE DEL MANTARO

El Valle del Mantaro es un valle interandino ubicado entre el sistema
cordillerano de la vertiente oriental de los Andes Centrales, estd conformado por las
provincias de Jauja, Huancayo, Concepcion y Chupaca. Debe su nombre al caudaloso
rio que lo atraviesa de norte a sur, y que anteriormente, era conocido como el
Hatunmayo. Este fértil valle ha generado una creciente influencia en la regién central
del pais debido a su fuerte dominio econémico y social y que le ha permitido adoptar
caracteristicas muy particulares respecto a otras comunidades andinas, y en ese proceso

uno de esos rasgos es su literatura oral.*

A continuacion proponemos revisar un conjunto de relatos del tipo huida magica
del Valle del Mantaro y algunos aledafios; el grueso de estos relatos han sido
recopilados por el intelectual jaujino Pedro S. Monge en su libro Cuentos populares de
Jauja (1993, 140 - 162), asi mismo planteamos revisar dos textos de Sergio Quijada
Jara de su libro Estampas huancavelicanas (1944, 168 — 170), también revisaremos
algunos textos recopilados por alumnos del Colegio Santa Isabel de Huancayo en el
libro Folklore de Huancayo (19407, 14 — 21, 68 - 69) y un texto del libro Cuentan los
abuelos de Roland Curisinchi Castro (2005, 29 — 30), finalmente consignaremos una

version recopilada por nosotros ofrecida por la sefiora Justina Paucar.

% para una vision del Valle del Mantaro consultar: Enciclopedia departamental de Junin Tomo 1:
Historia (Waldemar Espinoza Soriano 1973); Enciclopedia departamental de Junin Tomo 3: Geografia
(Florencio Guzman Morocho 1983); Huancayo, historia, familia y region (José Pefialoza Jarrin 1995);
Huancayo 1926 (Oscar O. Chavez 1927); Hanan Huanca, Historia de Huanca Alta y de los pueblos del
Valle del Mantaro (Aquilino Castro Vasquez 1992); Dos estudios sobre Huancayo (José Maria Arguedas
s/f)
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2.2.1. Ocho motivos en el Valle del Mantaro

Definitivamente los cuentos que proponemos en nuestra recopilacion (ver
Apendice) no presentan en su totalidad la presencia de los ocho motivos, se manifiestan
algunas variables que conjuntamente con los demas textos nos ayudan a construir un
arquetipo del relato de la huida magica en el Valle del Mantaro. Este arquetipo aparece
mediatizado si se considera en su estructuracion estos 8 motivos. A continuacion
pasaremos revista a estos motivos confrontando a los seleccionados por Morote Best,
haciendo la salvedad que hemos elegido dos textos de Pedro Monge que Morote

también propone para su seleccion (V2y V3).

El primer motivo, el que presenta a los protagonistas del relato y su condicion
de amantes sancionados moralmente por la comunidad se muestra de la siguiente
manera: C1*! considera una pareja que desea “unirse, a pesar de los obstaculos"; el C2
presenta a dos enamorados que “a fin de que sus padres no supieran sobres sus amorios”
convienen “escaparse a un pueblo lejano, para amarse y casarse en otro lugar"”; el C3
presenta a una pareja de amantes que "se dieron la palabra de honor para que juntos y de
comun acuerdo vivieran sin jamas separarse.”; el C4 nos propone la historia de una
joven que sus padres no permiten tener pretendientes y ella furtivamente le da la palabra
de matrimonio a “Lucerito del Alba” un extrafio pretendiente; por otro lado el C5 es un
conocido tipo de cuento ayacuchano, en una version recogida por Juan Ansion, nos
propone la presencia de una pareja de hermanos que cultivan amores ilicitos (incesto);
el C6 es una pareja de jovenes amantes que tienen un hijo y deciden huir de su

comunidad; el C7 nos dice que “los padres de una pareja de enamorados se oponian a

3! En adelante usaré la siguiente signatura C#, que identifica al cuento en nuestra recopilacion y el nimero
(#) es la secuencia de la aparicion de los relatos compilados.
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que sus hijos contrajeran matrimonio, por cuyo motivo éstos resolvieron escaparse de
sus casas”; el C8 nos propone a una pareja de esposos, el C9 unos recién casados que
viven en un pueblo alejado; el C10 nos propone a dos hermanos “que una noche se
escaparon de la casa de sus padres temerosos de que sus relaciones fueran
descubiertas”; el C11 nos configura a una pareja que huye porque la muchacha Godilia
habia engafiando al amante y los padres, y por extension la comunidad, no consentian la
traicion; el C12 concita nuevamente una pareja obligada a marcharse, por su amor no
permitido; los C13, C14, C16 al C19 nos plantea una pareja de amantes que huye
porque los padres de la muchacha no permitian su amor; el C15 presenta a dos esposos

que juran amarse toda la vida.

De los cuentos propuestos tenemos que, dos nos presentan una pareja de amantes
incestuosos que huyen por temor a ser sancionados (C5, C10), en los dos relatos se
manifiesta la presencia de un hijo de la pareja transgresora. También tenemos la
variante en el motivo de que los protagonistas son esposos (C8, C9 y C15). Y
finalmente la variante en que se trata de una pareja de enamorados 0 amantes y que sus
amores no son permitidos por la familia del varén o de la chica (C1 al C7, C11 al C14,
C16 al C19). Adicionalmente queremos sefialar que en este primer segmento narrativo o
motivo hay un dato que genera una relacion entre los cuentos y es un desencadenante
para el acto condenatorio: el darse la palabra, este rasgo podemos evidenciarlo en: el C3
“una pareja de enamorados que se dieron la palabra de honor para que juntos y de
comun acuerdo vivieran sin jamas separarse”; el C4 “ella enamorada irresistiblemente le
prometio casarse muy pronto”; el C13 “una pareja de enamorados que bajo palabra de
honor y de comdn acuerdo se comprometieron a vivir juntos, sin jamas separarse”; el

C14 “el joven le hizo jurar a ella que sélo se casaria con él. Ella juré devotamente y le
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dio su palabra de seguirle a donde él quisiera llevarla”; el C15 “una vez hubo un
matrimonio en el que ambos esposos se habian jurado un amor eterno, para no separarse
nunca en la vida”; el C17 “Margarita nos casaremos, eso Si, continuaremos Vivo 0
muerto, nunca nos vamos a dejar”; el C18 “ambos juraron casarse y amarse locamente

hasta la muerte”; el C19 “Ella y el muchacho habian jurado morir juntos”.

El segundo motivo que proponemos en este tipo de cuento es el de una primera
huida, en pareja, a las afueras de la ciudad; de este modo tenemos las siguientes
posibilidades: huyen hacia una cueva: C1 “refugiarse en una cueva”; C3 “huyeron hacia
una cueva”; C6 “se la llevo fuera del pueblo hasta una cueva”; C10 “entré la muchacha
en una cueva para descansar”; C11 “se fueron a una cueva con el fin de que nadie los
viera”; C12 “En efecto, la saco de casa de sus padres y la llevo a una cueva, lejos del
pueblo”; C13 “huyeron de casa de sus padres y se fueron a vivir en una cueva”; C16 “yo
te esperaré en esta cueva”; C18 “Esta modalidad en la comunidad era conocida como
‘Suanacuy’. La pareja se fue a convivir a una cueva provista de alimentos y abrigos”;
C19 “porgue se amaban con pasion, se fueron a vivir a una cueva”. También se muestra
la variante de que los amantes estan en otro espacio como un camino lejano (C2); un

pueblo muy lejano (C5, C7 y C9); fuera del pueblo (C14) y rumbo al cerro (C17).

El tercer motivo que se presenta en los cuentos del Valle del Mantaro es el
retorno del varon a casa de los padres para sustraer alimentos y la muerte accidental del
mismo. Adicionalmente tenemos algunas versiones donde retornan para traer la ropa del
bebe (C10), o retornan para contarle a la familia la decision de robar a la amante (C6), o
también para comer bollos (C9). Los que vuelve para hurtar algunos viveres de la

familia son asesinados utilizando un garrote, un palo o un baston en: C1, C2, C6, C9,
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C11, C12; también son victimados utilizando un cuchillo o un hacha: C3, C7, C16, C18,
C19, la impronta importante en este Gltimo conjunto es que la gran mayoria de estos
cuentos el cuello es cercenado. Otra variante de este motivo es la que manifiesta el uso
de una escopeta que mata al supuesto ladron (C17). Por otro lado el C14 nos muestra al

amante muerto tras arrojarse de la ventana de su casa por temor a ser descubierto.

Los cuentos que hemos seleccionado muestran en su cuarto motivo el retorno del
condenado evidenciando “signos extrafios” como: “ronda el lugar” C1; el C2 nos dice
que “el joven parecia extrafio, veia el suelo con la cabeza gacha ocultando el rostro,
como si tuviera temor a que lo vean”; el C3 también nos muestra a un joven
“transformado, sin poder mirar de frente ni levantar la cabeza” y que ademas posee una
voz “gangosa y casi imperceptible”; el C5 nos propone la misma imagen de los relatos
anteriores un ser que “no se dejaba ver su rostro” pero con el agregado que desaparece
de dia y s6lo se muestra de noche; en el C6 el condenado regresa con “la cabeza
amarrada con un mantel blanco”, ademas grita “con todas sus fuerzas, haciendo temblar
el suelo y rodar piedras de los cerros”; el C7 también nos muestra a un sujeto que
retorna con “el sombrero bajo y la cara escondida entre las solapas levantadas”, ademas
tiene “las orejas grandes, los ojos saltados pero relucientes, la boca deformada, con dos
colmillos que le sobresalian”. EI C9 nos muestra casi el mismo tépico, un ser que “no se
hacia ver la cara e iba agachado”. EI C10 nos da la imagen del amante que retorna
también “con la cara envuelta y hablando por la nariz”. EI C11 lo presenta “silencioso,
agachado y no se dejaba ver la cara”. En el C12 el enamorado “condenado” retorna
dando “huapidos que hacian temblar los cerros”, ademas hablaba “con una voz rara y
gangosa”. EI C13 muestra al sujeto que “contestaba con voz ronca, que parecia que

hablaba por la nariz”. EI C15 nos presenta a un condenado que “al comer no lo hacia en
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forma natural, sino que la comida se le caia de la boca”. EI C17 nos muestra al ser
“condenado” que también habla de forma extrafia “gangon, gangon, esta hablando por
su nariz”, ademas tiene una reaccion similar con los alimentos: [por aca su garganta]

estaba saliendo la comida. Por su boca metia pero por aca salia, esta hueco acé dice”.

El quinto motivo se desarrolla en la tradicion oral del Valle del Mantaro, y
fundamentalmente en esta seleccion, de la siguiente manera: la muchacha es convencida
por el amante para continuar el camino (la mayoria de las versiones), sin embargo la
muchacha al descubrir con mayor detenimiento las evidencias de la condenacion de su
amante, y por lo general por interaccion de un ayudante, emprende una huida. Este
motivo propone algunas caracteristicas, por ejemplo el camino que contindan los
protagonistas son hacia lugares inhospitos: “Logra convencer a su sefiora y se ponen en
marcha con direccion a una cordillera de nieves perpetuas que existe por Ticllo” (C10);
“Le dice que Dios le ha botado y le ha condenado a andar por las cordilleras y ella le
tiene que seguir” (C11). Otra caracteristica es que la mujer va adelante y el hombre
“condenado” ya va siguiéndola: “El dijo: ‘ahora nos iremos’ y alist6 sus cosas, luego
emprendieron la marcha. La muchacha iba delante, su perrillo iba en medio, él iba
detrés” (C19), el condenado le dice “camina por delante que te voy a llevar a otro sitio

mas comodo” (C3).

El sexto motivo que funciona como el point de capiton del relato se organiza en
funcién de la aparicion del o la “ayudante” y la entrega de los dones u objetos méagicos.
La Virgen, como ayudante, es una figura recurrente que aparece en los C3 (la Virgen
del Rosario), C8, C10 y C14 a C16. Claro, no tanto como la viejecita que vive en una

cabafia alejada: C1, C2, C9, C11, C17, C19. Ejerce ayuda también, expresamente una
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bruja: C5 y C7. Otros ayudantes son: un perrito (C4), sacerdotes o curas (C6), arrieros
vendedores de ollas (C12). Estos ayudantes otorgan los siguientes objetos al héroe, que

apreciaremos mejor en el Cuadro 4:

Cuadro 4: Objetos en nuestra recopilacion

espejo | peine | aguja | jabon |sal | Faja |tijera | Hilo | cruz | ovillo
C1
Cc2% | x X X X
C3
C4 X X X
C5 X X X
C6
Cr |x X
C8 X
C9 X X
C10 X X
Cl1 | x X X X
C12
C13
C14 X X X
C15 X
C16
C17 X X
C18
C19 | x X X
total | 4 8 4 8 1 1 1 1 1 1

Notandose que los elementos u dones otorgados por los “ayudantes” son

recurrentemente el espejo, el peine, la aguja y el jabon. Asi mismo en muchos de estos

%2 Adicionalmente el ayudante entrega a la muchacha una llama y una soga, que no se transforman en
elementos de la naturaleza, como si se transforman los otros productos
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relatos, los méas contemporaneos, presentan la ausencia de objetos magicos.®® Estos
objetos, en el séptimo motivo, se transforman en elementos de la naturaleza que evitan
que el perseguidor alcance al perseguido. Para revisar estas mutaciones con mayor

solicitud, planteamos el cuadro 5

Cuadro 5: Namero de transformaciones de los objetos en elementos de la naturaleza

Objeto Espinos | Lago Bosque | Barro | Rocas | Hoguera
Espejo 5 1 1

Peine 4 1

Aguja 2

Jabon 1 4 1

A diferencia de los 4 elementos de la naturaleza a los cuales apelaban los objetos
transformados en Morote, alternativamente en esta seleccion de cuentos del Valle del
Mantaro encontramos dos elementos mas: rocas, en algunos casos resbaladizas, en otros
puntiagudas como espinas; y una hoguera, si bien no es un elemento de la naturaleza (es
méas bien un evento cultural), cumple la misma funcién que los otros: retrasar la
persecucion. Asi mismo queremos sefialar que el C11 nos propone dos elementos
generadores de una transformacion, sin embargo estos tienen efecto en el sujeto mas no
en los objetos perse: “Con estos te salvaras de todo peligro que se te presente. Si te
encuentras con hombres o con animales peligrosos, arroja al suelo ya sea el peine o el
espejo, y te convertiras en laguna si arrojas el espejo, y si arrojas el peine te convertiras

en espinas”®*.

%% |os relatos que presentan la ausencia de objetos magicos son C1, C3, C6, C12, C13, C16, C18.
34 Ver anexo 1.
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El altimo motivo que proponemos para este conjunto de relatos son los que se
muestran con la “salvacion” de la protagonista. EI motivo por lo general, apela a que el
héroe queda resguardo a buen recaudo (se produce con su llegada a una iglesia).
Algunos ejemplos los encontramos en: el C2 nos propone que la muchacha se salva
después de llegar a una iglesia, pero en este lugar el “condenado” le arranca un dedo y
la deja para siempre; el C4 nos habla de la condicidn de santa que adquiere la amante
fugitiva tras ingresar a un templo para su salvamiento. EI C6 propone al condenado al
final del relato apareciéndose por el techo del templo para cercenar el cuello de su
amante y con esto conseguir su salvacion. EI C13 nos propone a la muchacha dentro de
la iglesia implorando su salvacion a las estatuas de los santos, y el condenado desde la
puerta gritando “que diese gracias que habia llegado a la Casa a donde él no podia
entrar”. El C14 es un cuento mucho mas raro, puesto que no sigue la pauta tradicional,
pues propone que el condenado obtiene el perddn de la muchacha y los dos se postran
en el atrio de la iglesia para ser desposados por el sacerdote, sin embargo los dos
amantes son quemados en una hoguera. Por otro lado un conjunto de relatos nos
muestra al final de este motivo, como agente salvador, la presencia de una hoguera o

fuego donde es arrojado el “condenado” y en consecuencia salvado (C7, C10, C19).

2.3. CONJUNCIONES

El relato de tradicion oral conocido como huida magica, “fuga con obstaculos” o
“transformacién magica de objetos” tiene gran arraigo en la tradicion oral andina. A

continuacién revisaremos algunos componentes fundamentales de este relato, merced al
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didlogo entre los cuentos recopilados por Morote Best y la compilacion que

proponemos.

2.3.1. Las acciones en el relato

Vladimir Propp propone que las acciones de un relato estan refrendadas en la
significacion que tienen las relaciones que establecen los personajes. Estas relaciones se
establecen por pares opuestos y generan la intriga en la accion y el encadenamiento de
los motivos (1981, 32). En nuestro relato fundamentalmente los pares de oposicion que
encontramos son tres: prohibicion — transgresion; engafio — revelacion; y, persecucion —

SOcOorro.

En la huida méagica encontramos dos prohibiciones y dos transgresiones,
perfectamente delimitadas. La primera prohibicion se establece en la accion de los
jévenes amantes que huyen al no consolidarse su relacion. Las uniones no licitas, no
permitidas, son prohibidas por la comunidad. Estas uniones implican: 1) al interior de
una familia, relaciones incestuosas; y, 2) las relaciones asimétricas, ya que las familias o
los grupos étnicos buscan su correspondencia en sus similares sociales 0 econdémicos,
con ello prohiben se consoliden amores que no garanticen el empoderamiento o el

fortalecimiento del grupo familiar o étnico.

Esta prohibicion condiciona que la pareja de amantes transgreda la norma. La
huida o la primera fuga de la pareja propicia una sancion moral por parte de la familia y
la comunidad. La huida supone una transformacion, una inversion de su condicion de

runa, una situacion que estd emparentada con lo liminal confiriéndole a los jovenes
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amantes el caracter de wakcha ya que al no tener familia ni tierra no son sujetos
reconocidos por ninguna comunidad andina. En ese sentido sélo les queda habitar la

zona descalificada para la vida comunal: las cuevas.

Una segunda prohibicién establecida en la huida magica estd sobreentendida
consensualmente en una comunidad andina y es el hurto. El robo estd prohibido en los
Andes porgue transgrede la norma mas importante por antonomasia en las comunidades
andinas: la reciprocidad. La propiedad en los Andes es comunitaria, asi pertenezca al
propio individuo éste no dispone libremente del bien sino por consenso grupal. En
nuestro relato el apoderamiento de la propiedad familiar esta generando la transgresion
de la norma de reciprocidad, y en consecuencia una desestabilizacion social. La cual

sera sancionada simbdélicamente con la muerte por error del transgresor.

Otra accion establecida en nuestro relato es el engafio, accion que viene
vinculada a la revelacion. La huida magica plantea dos pares de esta relacion. La
primera accion del engafio se presenta al retorno del sujeto condenado; éste sujeto
aparenta lo que no es, aparenta con el ocultamiento de su rostro su condicion de
hombre, disimula con la ayuda de la oscuridad su condicién de ser liminal y transgresor.
Sin embargo, estas sefiales ocultadas son reveladas por signos que evidencian su
situacion inhumana: la ronquera, la voz peculiar y su relacion con la naturaleza que
provoca temblores y convulsiones. Sin embargo el signo que mas denota la accién
reveladora es la reaccion que tiene el sujeto con la comida, que por lo general es
desechada (con disimulo). La comida implica un bien cultural procesado por el hombre
que le da identidad como tal. Asi entonces la comida se identifica con la cultura y con la

vida. El sujeto transgresor no puede consumir este bien, pues la comida se identifica con
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el mundo de los vivos, y ésta lo descalifica y lo descubre como ser liminal. En ese
sentido la comida se convierte en un vehiculo que establece relaciones entre el mundo
de los vivos y los muertos. En las fiestas de “todos los santos” las mesas con
ofrecimiento de comida son elementos que actualizan la relacion del hombre con sus
antepasados. Sin embargo, el condenado por su condicién de ser liminal (ni muerto, ni

vivo) esté descalificado para esta relacion.

Hay un segundo engafio estableciéndose en el relato, en esta accion el sujeto
liminal, el condenado, convence a su pareja que lo siga, ocultando siempre su verdadera
naturaleza. El transito por los Andes del condenado y su pareja no es “homogéneo”, en
algunos casos el hombre estd adelante, en otros la mujer. Esta caminata se realiza por
lugares inhospitos, lugares donde los comuneros no acceden cotidianamente y con
facilidad. Lugares que en algunos casos sélo estan destinados a iniciados como los

brujos, los paqos, los laigas y los layas.*

La segunda accion reveladora ya no estd fundamentada en base a la sospecha
como la anterior. La presencia del “ayudante” garantiza que el sujeto liminal, que
aparenta su verdadera condicion, sea revelado en su real dimensién. A su vez propone la

presencia de objetos que salvaran a la mujer: al héroe.

El ultimo par de acciones se establece en funcion de la persecucion y el socorro
del héroe. La persecucion que es la accion principal del relato comporta la presencia de
los objetos donados por el ayudante y que retrasaran o no permitiran que el “falso

héroe” alcance al héroe. Esta persecucion, por lo general toma el sentido inverso de la

% Estos personajes son tipos de sacerdotes andinos. La nominacion se realiza segin el lugar de origen.
Para ahondar sobre este tema revisar, entre otros, “Los paqo en Q’ero” de Washington Rozas.
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accion anterior del engafio, donde el condenado propone partir a lugares inhdspitos. Esta
primera se manifiesta de forma ascendente, en términos espaciales, en el relato, se
sugiere un dominio del espacio que se corresponde en forma ascendente hacia las
cumbres nevadas y en esta segunda relacion en forma descendente, bajando hacia las
comunidades. La siguiente accion es el socorro, y esta evidenciada en el resguardo o la
salvacion del héroe en algunos casos en un templo o iglesia y en otros casos con la
presencia de una hoguera. Por lo general, en ambos casos, la salvacion del héroe

implica, por extension, la salvacion del condenado. Podemos evidenciar estas acciones

del relato con mayor precision en el cuadro 6:

Cuadro 6: Acciones en el relato de la Huida Méagica

par tipo de | Evento
accion | accion
. Prohibicion Union ilicita
Transgresion | Fuga de la pareja (sancion moral)
) Prohibicion Robo de alimentos
Transgresion | Desestabilizacion social (muerte)
3 Engafio Llega aparentando lo que no es
Revelacion Muestra signos de su condenacion
A Engafio Marchan a otros rumbos
Revelacion El ayudante revela la condicion del condenado
. Persecucion | La huida con presencia de objetos
Socorro La salvacion con la iglesia o con la presencia del fuego

2.3.2. Actantes

Segun la propuesta de Propp es mejor hablar de actantes que de personajes,

puesto que estos en el cuento popular mantienen siempre la misma funcion. En los
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relatos de huida magica, si seguimos a Propp, podemos apreciar fundamentalmente
cuatro actantes (héroe, falso héroe, agresor y ayudante) que con sus relaciones proponen

todo el desarrollo del relato.

El relato nos ofrece un primer episodio donde hay dos personajes: el héroe y el
falso héroe, la pareja de amantes que no encuentran correspondencia para su amor en su
comunidad. El héroe que es el personaje central del relato esta refrendado en la
muchacha, la cual adquiere un rol pasivo propio del contexto en el que esta circunscrito

el cuento.

El falso héroe, corporizado por el muchacho, después de hurtar en la casa de su
familia y ser muerto por casualidad, se transforma en el agresor, el condenado que
provoca la huida por parte del héroe, a quien le une un vinculo, pero a su vez deshecho
por la transgresion a la falta. EI papel activo del varon en el contexto del mundo
representado, propone que el condenado convertido en agresor es el conductor de la
trama. Su representacion esta establecida en los distintos relatos como un sujeto liminal
que no pertenece a este mundo y que esta en transito hacia el otro, donde no es

admitido.

Debemos advertir que en el mundo andino la figura del condenado siempre se ha
enmarcado en el papel del agresor, siempre se ha visto involucrado en conflictos con el
héroe de la narracion. Hay muchas posibilidades para la condenacion,
fundamentalmente es en funcién de no cumplir las normas sociales, la avaricia o el robo
son acciones recurrentes que posibilitan la transformacion. Los relatos orales proponen

como causa de condenacion ademas de la transgresion, la “mala muerte” por lo general
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provocada por fendmenos naturales o accidentes naturales: la caida de un trueno, el

desbarrancamiento e incluso la muerte por enfermedad.

En nuestro objeto de estudio el falso héroe se transforma en agresor
fundamentalmente en funcién del robo. Sin embargo subyace que los actos
condenatorios son también notables en el establecimiento de estas relaciones no

consentidas, evidenciadas en el incesto o en una relacién asimétrica.

El tercer actante en nuestro relato se establece por la presencia del auxiliar
magico o el ayudante, el personaje que devela al condenado y otorga los objetos
magicos al héroe, conjuntamente con la formula que le permitira liberarse del agresor.
En la mayoria de los relatos de huida magica la influencia catolica ha otorgado el papel
de ayudante a la Virgen Maria, sin embargo en la mayoria de los relatos que hemos
recogido y hemos escuchado, es recurrente que este papel corresponda a una anciana,
una persona mayor y madura que en la comunidad es considerada como recipiendaria de
la sabiduria. Este caracter femenino en rol activo tiene una clara correspondencia de

complementariedad con la mujer joven y a su vez de oposicién con el agresor.

2.3.3. Los objetos magicos

Uno de los elementos que ha posibilitado la clasificacion de este cuento en los
indices ya descritos, es la presencia de los objetos que se transforman. De las dos
recopilaciones y los maltiples objetos que se pueden evidenciar en ellas, son constantes
cuatro elementos: el espejo, el peine, la aguja y el jabdén. Consideramos que estos

elementos son propios del cuento popular, que para el caso nuestro estan vinculados a
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signos de la modernizacion. Asi mismo podemos hallar sus correlatos en el cuento
esquematico de Blancaflor y el esquema de huida que plantea Propp®. La valoracién
que el hombre andino le da a estos elementos no se ha podido rastrear con mucha
precision, sin embargo, las transformaciones que producen han consolidado
representaciones metonimicas en las mentalidades de los pobladores andinos. Estas
transformaciones se presentan del siguiente modo: el espejo se transforma en lago, el
peine y la aguja en espinos y el jabon en barro. De tal manera que un poblador puede
inmediatamente encontrar la equivalencia de alguno de estos objetos con los elementos

gue representan.

Es importante mencionar que cada uno de estos elementos adquiere una
valoracion especial en los Andes. El lago ejerce una influencia importante en las
comunidades aledafias a su ubicacion. Es considerado por estas como sus pacarinas,
lugares donde aparecieron sus primeros ascendientes y a donde van a ir al final de sus
dias. Es un puente cosmico que comunica a dos mundos. Asi mismo son motivo de
muchas fabulaciones que marcan la identidad de una comunidad®’. En tal sentido, en el
relato, el lago estaria jugando un rol de retorno al origen del condenado y
simbolicamente el condenado se estaria estableciendo como un ancestro del grupo

social.

Por otro lado los espinos son considerados por el hombre andino como plantas
que repelen la energia negativa. En algunos lugares son fundamentales para atrapar a
seres miticos como el “huma tac-tac” que enreda sus cabellos en estos. Asi mismo, otros

seres como “el condenado” y “el jarjarea” rehlyen de la presencia de estas plantas. Es

% Ambos textos citados arriba.
% Remito al lector a los relatos de “Aldeas Sumergidas”, “Sirenas”, “Toros”, “Amarus”, entre otros.
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muy comun encontrar en las casas andinas, tras la puerta principal una espina amarrada
a ésta. En el relato esté claramente establecida la funcion que cumple: evitar o repeler al

agresor.

El barro en el mundo andino adquiere caracteristicas sanatorias, es usado para
curar enfermedades de todo tipo. Un barro mas fino como la arcilla, incluso trae
beneficios econdémicos para una colectividad. Sin embargo, simbolicamente se
estableceria en el relato vinculado a la actitud de sanar al ser contaminado (limpiarlo), al

ser transgresor.

2.4 HUIDA MAGICA DE JUSTINA PAUCAR

El afio 2003, la sefiora Justina Paucar, natural del distrito de Ufias, provincia de
Huancayo, entabld una entrafiable conversacién con nosotros, comentandonos muchos
episodios sobre la vida en Huancayo. La sefiora Justina, a pesar de su avanzada edad (78
afios), muy lucida, nos comentaba con mucha nostalgia, sobre las costumbres disipadas,
sobre la insolencia de los jovenes, la vida en la chacra y su biodiversidad, entre otras
cosas. Ademas no ofrecio varios relatos, uno de ellos fue una version de la “huida
magica”, que queremos proponer para el andlisis, fundamentalmente por su
enunciacion, es decir, su forma de narrar. Ademas, nos permitird establecer un dialogo

con las otras versiones propuestas tanto en nuestra compilacion como la de Morote.

A continuacion presentamos la edicion del texto con la estructuracion que se

corresponde con los motivos, la segmentacion se puede leer como la realizacion de los
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motivos en el relato, asi mismo para hacer mas didactica la explicacion en cuanto al

analisis enumeraremos las lineas del relato:

[Segmento 1]

1 En una laguna grande estd amarrado el condenado, con una cadena gruesa.
Huacracocha se Ilama ese, por alli antes era. Una chica habia estado con un
joven. Y porqué se habran escapado. El chico le habia dicho, asi como usted
joven seria, a la chica: “Margarita nos casaremos, eso si, continuaremos vivo o

5 muerto, nunca nos vamos a dejar”. Asi se habian dado la palabras los dos.
¢Como se habran dado la palabra también? (risas). Asi se habian hecho y se han

escapado.

[Segmento I1]
De alli dicen, cuando estan yendo al cerro, por ejemplo, aca arriba hay cerro
¢no?, Asi seria, el muchacho dice: “ahora vamos a estar en frio, a mi casa voy a
10 regresar, acd nomas me esperas, con la perrita”. Ya seria nochecita, la una o dos,
y deja a la muchacha. Se han dado la palabra los chicos: “ni muerto, ni vivo nos

vamos a dejar nunca”.

[Segmento I111]
Verdad el muchacho se va pues a su casa. Su papa ve su corraldn, antes pues
con tapia de color era. Alli cuando esta subiendo su papéa se habia dado cuenta,
15 no penso que era su hijo, que era ratero, le ha disparado y le ha matado. De alli

dice su papa: “Ratero, hijos he matado vamos a ver”, corren con vela y su hijo
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habia sido. “A mi hijo he matado, a mi hijo he matado”, empezo a gritar y llorar.
Y la muchacha estd mirando, el perro empieza como quién quiere ayudar al
muchacho. Vela para aqui, vela para alla, dice. Anda, grita, gente camina toda la
noche. Asi nomas se velaba antes, ahora capilla ardiente también hay ;no? En
cambio antes no habian esas cosas, asi nomas te velabas a tu muerto. “Qué
habra pasado, muerto sera, ¢qué cosa sera?”, diciendo esta sentada ella, parece
que le da miedo. El pichisito “uh, uh, uh”, dice. No pensé en nadita, nadita en
su enamorado que la habia hecho eso. Asi ha pasado toda la noche. La vela anda
paseando, no habia luz para eso seguro, en el campo. Asi era. Cuando amanecio,
ya velita ve la mujer. Negro estan andando, gente de negro para aqui, para alla;
“Ahora se habran muerto, ¢quién se habrd muerto? Por eso no regresara, por eso
no regresara”. La mujer esta sentada. “\Voy a traer comida”, diciendo se habia
ido también el muchacho. De alli para que se de cuenta, sale el cajon de la casa
al cementerio, se ve pues. Ahora todo es arbol, antes no era asi pues, todo plano;
casas nomas se veian ahora llenecito.

Mi abuelita nos cuenta “nunca hay que hacer esas cosas. No se habla eso, por
eso a la chica condenado no le dejaba”. Entonces dice la muchacha estaba

mirando el cementerio, hay gente llorando, salen del cementerio a esa casa.

[Segmento V]

35

Noche dice que el muchacho agarrado su ollita, habia llevado comida para la
chica. Se habréa salido su cuerpo de su tumba. “Alli esta, viene ya” diciendo la
chica se alegra, pero el pichisito dice: “aguau, aguau, aguau”. No quiere que se

acerque, en su duefia estd apegandose. “Cansado, me he cansado” diciendo,
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“gango, gango” esta hablando, dice “te he traido comida, come pue”.

“TU también come pue, hubieras comido. ¢Qué cosa ha pasado? ;Quien se ha
muerto? Estoy mirando todo el dia, han ido al cementerio, vela andando, todo,
no ves con miedo he estado sentada”, le dice la muchacha.

“Seguro yo también cansado no he comido, yo también comeré” empieza a
comer, para que se dea cuenta la muchacha, por aca (sefiala su garganta) estaba
saliendo la comida. Por su boca metia pero por acé salia, esta hueco acé dice.
¢ COmo se hace en un ratito condenado?

Pero ¢qué pasa? Ella toda no sabe todavia que es condenado, le da miedo.
“Gangon, gangon”, estd hablando por su nariz. Y el pichisito, “su alma sera”
dice.

“Me he cansado, acasito me echaré” diciendo se hecha en su ladito.

[Segmento V]

55

60

Y empieza a roncar, ronca “garr, garr, garr”. Se da cuenta otra ropa parece, “no
es tu ropa” dice. “Mejor me escaparé, me escapare”, el pichisito agarrando se
va. La chica por donde iria, ni conoce la puna. Se va a con su perrito.

Lo que esta durmiendo al poco rato, en un cinco le alcanza. Dice: “Margarita,
Margarita, ¢porqué me dejas?. Si nos hemos dado la palabra para que nunca, ni
muertos, ni vivos, para que no nos dejemos. ¢Porquée me dejas?”. Diciendo en
un cinco aparece en su lado. Y la chica se sienta asustada ya, “ahora que cosa
me ha pasado”, asustada con su perrito, el perro tiene miedo.

De alli, otra vez se ronca, “;A dénde me iré? ;Como haré ahora para que me

deje?, asi me alcanzara cuando me voy” diciendo, la muchacha esta sentada alli.
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[Segmento VI]

65

70

Cuando amanece, se va la muchacha, por quebradas habia ovejeros que estaban
pasteando vacas, ovejas.

“Sefiora, sefiora, un favor esto es lo que me pasa” dice “asi, ese muchacho y yo
nos hemos dado la palabra, por eso le habia matado su papd cuando ha
regresado; pero ha condenado, no me deja. (A donde me voy? ;COmo me voy a
escapar?”, diciendo a la gente comunica.

“Cuando esta durmiendo, en su encima hay que ponerle bosta, bosta seca”,
(como habia vaca, todo oveja en la puna, secos son la bosta pe).

De alli “bosta vas a poner, ponerle en su encima toditito hay que pircarlo, hay

que prender la bosta para quemarlo al muchacho, porque se salva” le dicen.

[Segmento VII]

75

Asi, haciendo le prenden y empieza a humear. La bosta esta quemandolo al
muchacho. Pero se levanta. Y a la chica le dicen: “escapate ahora, escapate no te
van a alcanzar”.

Y ella se escapa con su perrito, de dia ya se esta yendo. De alli no s¢, del peine
no me acuerdo, pero del jabon si, siempre esta de dia, le dicen “el jabon ponlo
en su lado, cuando el jabon lo dejas en su lado va a aparecer una laguna grande,
la laguna no va poder pasar, y asi se hunde también. El jabdn es una gran cosa,
ponle en su encima, cuando esta alli para que se levante va a aparecer una

laguna grande. Y t0 para eso te vas a escapar lejos”. Asi le han dicho.
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[Segmento VIII]
80 En la laguna grande se ha hundido, y no ha podido pasar. La muchacha ha ido a

hacerle su misa para que se salve, para que descanse.

2.4.1. Estrategias discursivas

Un texto de tradicion oral esta constituido por la presencia de dos categorias:
evento y discurso. De este modo evento es el conjunto de circunstancias que interactdan
en la performance del narrador como la presencia de él (los) oyente (s), la interrelacion
del oyente y narrador, el tiempo, el espacio, etc. El discurso, por su parte, no es sélo el
enunciado, sino también la enunciacion que hace el narrador, e involucra también la
construccién que se hace en presencia de los oyentes®. José Maria Arguedas
manifestaba:

El lenguaje y la mimica del narrador, dan sin embargo al relato un poder especial y a los
sucesos un cautivante poder realista. A muchos narradores he escuchado durante mi
nifiez y adolescencia. Con leves movimientos y gestos imitar a los animales, cambian
profundamente de voz para producir la de los personajes, y transmiten la sensacion de
gue los protagonistas participan plenamente de los atributos humanos sin perder su
apariencia natural.*®

La sefiora Justina Paucar coincide plenamente en la descripcion de Arguedas, puesto
que su performance narrativa esta cargada de elementos extra textuales que dotan de

mayor interés al relato como a continuacion veremos, asi mismo pasaremos revista a

% Al respecto de las categorias de evento y discurso revisar: Gonzalo Espino, La literatura oral o la
literatura de tradicion oral. Quito, ABYA-YALA, 1999. También Heinrich Boll, “El verdadero como, el
verdadero qué”, en: EI hombre que vino de Groenlandia. Barcelona, Ed Moby Dick, 1974.
¥ José Maria Arguedas. “Cuentos mégico-realistas y canciones de fiestas tradicionales del Valle del
Mantaro, provincias de Jauja y Concepcién”. En: Folklore Americano, N° 1, Lima, p.125.
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algunos aspectos fundamentales del relato®® que nos ofreciera Justina Paucar,

haciéndolos dialogar con la seleccidn presentada.

El primer segmento que nuestra gestora nos ofrece, trata sobre la presencia de un
condenado encadenado en una laguna. La utilizacion del verbo “estar” en tiempo
presente sugiere la posibilidad de que el evento ain suceda (I,1)*. Asi mismo en este
apartado la narradora nos presenta a los protagonistas, de donde se puede asumir con la
presencia de las palabras “habia estado” (1,2) que la actante femenina habria mantenido
relaciones intimas con su pareja, lo cual se confirma con la presencia de la voz *“;Coémo
se habran dado la palabra también?” (1,6) seguido de risas, donde es evidente la
connotacion sexual que la narradora pretende incluir en la advertencia, pero eso si,
seguido del pudor que manifiesta la presencia de la risa. Debemos agregar que hacia
esta parte nuestra gestora comienza a utilizar recursos extratextuales: “asi como usted
joven seria” (1,3-4), que pretende captar la atencion del auditorio con la referencia o la

equiparacion del protagonista con el oyente.

Por otro lado se puede advertir en el relato que estamos ante el elemento que
desencadenara la punicion del heroe: el acto de darse la palabra, lo cual se verificara
mas adelante: “Margarita nos casaremos, €so si, continuaremos vivo 0 muerto, nunca

nos vamos a dejar” (1,4-5).

“0 Se tratara de analizar el texto siguiendo las recomendaciones de Bruce Manhein del anélisis verso por
verso y narracion conversacional en: “Hacia una mitografia andina”. En: Tradicion oral andina y
amazdnica. Comp. Juan Carlos Godenzzi. Centro de Estudios Regionales Andinos Bartolomé de las
Casas. Cuzco.

*L A continuacion consignaremos la siguiente nomenclatura para nuestra explicacion; el nimero romano
corresponde al segmento y el ndmero latino a la linea del relato.
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El segundo segmento nos propone la escena donde la pareja efectivamente esta
huyendo con direccion a un cerro, habitando un lugar descalificado para la vida en
comunidad. En este lugar el muchacho le propone el retorno a la chica con el fin de ir a
recoger algo de abrigo a su casa. En esta parte podemos observar una nueva estrategia
“extratextual”, esta vez relacionada con el espacio y el ambiente en donde surge el
relato: “por ejemplo, aca arriba hay cerro ¢no?, asi seria” (11,8-9). Pero lo que es
reiterativo es la presencia de una reincidencia del topico punitivo que desencadenaria la
tragedia: la promesa; “Se han dado la palabra los chicos: ni muerto ni vivo nos vamos a
dejar nunca” (11,11-12). De tal modo que esta premisa o este topico implica en el
discurso, que la union se detentara incluso mas alla de la vida, por lo tanto es una
promesa que desde la perspectiva de la vida no debe hacerse, puesto que el transgresor

ayudaria a condenar a alguien.

En los demés relatos de la seleccidn es evidente que uno de los motivos que
posibilitan la condenacion es el acto de “darse la palabra”, la promesa del amor que
trasciende la vida, garantiza en €l o los transgresores la punicion de esto mediante la

condenacion.

En el siguiente fragmento podemos observar referencias “extratextuales” que
nos permiten recibir informacion acerca de las construcciones antiguas en el Valle del
Mantaro, asi como de las practicas mortuorias y la condicién forestal. Ademas podemos
advertir la sucesion de voces que la narradora realiza, posesionandose en ella, en
principio, la voz del padre, de la chica, del muchacho y finalmente de la abuela de la

narradora, esta ultima con la carga moralista y el efecto de control social que persigue el
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texto: “Mi abuelita nos cuenta ‘Nunca hay que hacer esas cosas. No se habla eso’, por

eso a la chica el condenado no le dejaba” (111,32-33).

Otro aspecto de importancia que se utiliza como un recurso para capturar la
atencion del oyente, es la presencia de voces onomatopéyicas. Esta se presenta cuando
la narradora refiere la turbacion del pequefio perro: “El pichisito ‘uh, uh, uh’ dice”

(111,23).

En esta instancia del relato la narradora se apropia de aliteraciones. Las
aliteraciones aparecen relacionadas a las voces de los personajes y otorgan una
aseveracion interesante a la elocucion: “a mi hijo he matado, a mi hijo he matado”
(111,17) por parte del padre; o “(...) por eso no regresara, por eso no regresard” (I11,27-
28) de parte de la muchacha y nos propone una sensacion de profundo malestar por
parte de los personajes. Si para el padre es la pérdida involuntaria de lo amado: del hijo;
para ella es la pérdida del amado, malestar porque no cumple con llegar. La aliteracion
es un recurso que hace que la pena de ella, sea aceptada. Para el padre la aliteracion
funciona en el sentido del extremo de la perdida, porque se trata de la muerte de su hijo,

ademas muerte provocada por el padre, donde hay una carga de extrema gravedad.

Algo que hay que advertir es que nuestra narradora inserta informacion que cree
conveniente para el desarrollo del texto. Es asi que aparentemente olvidé nombrar el
encargo de la comida (I1), pero lo adhiere en este segmento sin provocar modificaciones
en la estructura del relato: “voy a traer comida, diciendo se habia ido también el
muchacho” (111,28-29). Configurandose junto con los demas relatos como un elemento

importante en el desarrollo de la historia y en el plano simboélico; puesto que la comida
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se establece relacionada con el mundo de los vivos, entre lo normal y la normalidad. La
comida es simbolo de estar vivo, y funciona a su vez como la marca limite de un sujeto
que ya no esta en la vida. De tal modo que en mas de uno de los relatos, el sujeto
trasgresor deshecha la comida, puesto que ya no le es util como alimento, el transgresor

no pertenece a la cultura; aunque si como elemento de apariencia ante su pareja.

En el siguiente fragmento (V1), se evidencia la distancia del condenado respecto
a la comida, con lo que se autodefine como sujeto marginal, lejano de la vida. Ademas

se aprecia la configuracion en el desarrollo de la trama del elemento comida.

Encontramos en este paragrafo la argumentacion siguiente: “se habra salido su
cuerpo de su tumba” (IV,36) que permite a la narradora generar el interés del oyente,
ademas de ser un evidente recurso retorico que sirve como catalizador y sintetizador de
lo narrado. También advertimos la presencia de sonidos onomatopeéyicos (IV,37);
nuestra narradora imita la voz del condenado y el ruido que produce (IV,38-39).
También podemos determinar la interpolacion practica que realiza la narradora de las
voces de los protagonistas, sin necesidad de nominarlos. También se puede advertir en
este segmento que la narradora otorga voz al perro, antropoformizandolo: “su alma
sera” (V1,48). Consideramos que éste recurso, que funcionaria como una cuota de
humor para distender la tension, esta vinculado al hombre andino que dota de vida a
toda la naturaleza, y con mas efecto a los animales que son importantes para su ciclo
econdmico, social y festivo. Prueba de ello es que en el Valle del Mantaro en la fiesta de
la herranza los jovenes y muchachas son parte de un rito que propone el matrimonio
con animales: toretes o vaquillonas que se casan con sus pares humanos. Para finalizar,

en este segmento existe la presencia de una pregunta retorica: “,como se hace en un
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ratito condenado?” (IV,46) que tiene la intencion de provocar la interrelacion con el

oyente, ademas de ser subyacente un atisbo de reflexion ética y moral.

El quinto motivo nos propone el develamiento del sujeto condenado a su
verdadera condicion. La muchacha intuye que su pareja no es la misma, pero son los
rasgos externos los que confirman su sospecha: la utilizacion de ropa distinta, la
comida desechada, y fundamentalmente la voz no cotidiana. Esto hace que la muchacha
huya y que sea alcanzada y reclamada en su actitud, puesto que el compromiso
establecido con el sujeto no le permite esa accion: “Margarita porqué me dejas. Si nos
hemos dado la palabra para que nunca, ni muertos, ni vivos, para que no nos dejemos.

¢Porqué me dejas?” (V,54-56).

Es importante resaltar que, como en muchas comunidades, la palabra en el
mundo andino adquiere un valor fundamental. Es un contrato sancionado moralmente
por sus participantes, que incluso en algunos casos no prevé la participacion de garantes
puesto que adquiere sentido de acto realizado. Se establece entonces, en la version de la
sefiora Paucar, el cumplimiento de un contrato pactado, de un acto de fe legitimamente
establecido, aunque establecido por dos locadores no competentes para ello, puesto que

la ausencia de su comunidad invalida su relacion.

En el segmento VI se propone la presencia del ayudante; el o los sujetos que
librarian, mediante la dotacion de dones o de consejos, al héroe del agresor. En la
performance de la narradora, estad emitia una modulacién especial para las voces de sus
personajes, asi cuando llama a las pastoras su voz es larga y casi en murmullos, tratando

de expresar el dolor y la angustia que posé el personaje. Sin embargo es sumamente
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dificil plasmar esas modulaciones en este soporte escritural, pero que evidentemente es
una categorica estrategia retérica. También en este motivo la narradora propone la
verbalizacion del adjetivo condenado, la muchacha dice: “(...) pero ha condenado no me
deja (...)” (V1,65), lo cual produce un efecto importante que actualiza las partes narradas

anteriormente en el discurso.

En este segmento se menciona un consejo, liberador para el condenado, otorgado
por las pastoras. Estas proponen que al sujeto se le tiene que colocar bosta seca encima
cuando este durmiendo para quemarlo y con ello lograr la salvacion de éste y en

consecuencia de la muchacha (V1,67-70).

En varios de las versiones recopiladas se menciona este motivo como elemento
de expiacion de la culpa, mas que la utilizacion de la bosta el fuego que produce esta 'y
que garantizaria la salvacion del condenado. El fuego se ha consolidado en muchas
culturas como un componente ritual. La incineracion de los restos de una persona en
algunos casos garantizaba su buen transito al otro mundo. En las comunidades andinas
aun se utiliza el fuego como elemento ritual, puesto que este se configura como un
vehiculo que garantiza la comunicacién entre el mundo de los vivos y los muertos. El
caso mas recurrente es la incineracion de la ropa y los elementos que utilizan los

difuntos para su provecho y su utilidad en la otra vida. Volveremos a esto mas adelante.

El penaltimo segmento nos muestra en sintesis las estrategias que se emiten a
través de todo el texto, siendo de un valor especial el efecto que logra cuando hace
hablar a las pastoras, y la atribucion de valores que hacen para con el jabdn. Debemos

mencionar que al igual que la comida, nuestra gestora aparentemente olvida los valores
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y los objetos magicos que otorgan las pastoras: “De alli no sé, del peine no me acuerdo,
pero del jabon si” (VI1,74-75), otorgandole condiciones extraordinarias al jabén: “El
jabon es una gran cosa” (VII,77), menciona también el efecto que tiene este en la

naturaleza convirtiéndose en una gran laguna que atrapara finalmente al condenado.

El jabén y la laguna se articulan en esta parte del relato como los
desencadenadores del perddn. El condenado es redimido en la laguna a causa del jabon.
Es importante sefalar que simbdlicamente el jabon hace referencia a la limpieza, y su
presencia en el relato lo configura como un elemento que garantiza la vida, de tal modo
que el jabon es limpieza y a la muerte hay que limpiarla. El acto punitivo y transgresor
de darse la palabra, no siendo competentes para ello, tiene que redimirse con ayuda del
jabon. El jabon entonces es metaféricamente reduplicado y utilizado para un objeto

mayor, la limpieza cotidiana y la limpieza del mundo.

Vinculado esto con el motivo anterior, el jabén y la bosta son agentes que
garantizarian la expiacion de las culpas. Ambos estan en el Valle del Mantaro
integrados bajo una misma logica, pues son partes fundamentales de ritos mortuorios
que garantizan una buena muerte. Asi mismo, en nuestro relato lo que se quiere
consolidar es el perddn de los amantes, garantizando con ello una buena muerte y un

mejor transito al otro mundo por parte del muchacho.

En el Valle del Mantaro, al quinto dia de enterrado el difunto, se realiza el

Pichachi, conocido también como lavatorio®. Es un acto ritual donde los deudos y

*2 Datos sobre el Pichachi y los ritos mortuorios en las comunidades del Valle del Mantaro obtenidos en
la conferencia: “El Tullupampay: un ritual de veneracién a los difuntos en Chongos Bajo” disertada por
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amigos mas cercanos del fallecido van hacia un rio contiguo a la comunidad a lavar la
ropa y quemar los enseres personales del difunto. La muerte se configura entonces como
un acto comunitario donde todos los presentes, familiares y amigos, deben ayudar a

limpiar al difunto para poder garantizar su partida.

Esta purificacion en nuestro relato funciona del mismo modo, la muchacha
ayudada por las pastoras, tienen que garantizar la buena muerte del muchacho a través
de la limpieza de su cuerpo con el jabén en el rio o laguna y con el fuego. Asi mismo
ayudado de la intervencion divina, en la mayoria de relatos, la misa para el descanso del
alma o la presencia de la Iglesia que tendria la misma funcién. Nuestra narradora

termina el altimo segmento con este topico, la misa para el descanso del alma.

Queremos agregar que el acto ritual del lavatorio implica un componente
sumamente especial, el acto ludico que se hace en él. En el pichachi todos juegan, los
hombres contra las mujeres concursan constantemente, y hay la presencia de
persecuciones que se dan por parte de los dos bandos. Esto también nos propone una
semejanza con la persecucion que se realiza en nuestro relato. Quizds se esta
reduplicando mitos primigenios y practicas ancestrales de buena muerte, sin embargo

ese no es el caracter de esta investigacion, pero dejamos constancia de ello.

Recapitulando, el cuento conocido como huida mégica, en nuestra tradicion,
posee dos caracteristicas: la huida, generadora de la accién, y la transformacién magica

de objetos. El antropdlogo peruano Efrain Morote Best, propone un estudio

Caridad Navarro y Manuel Perales Munguia en la Universidad Continental de Huancayo el jueves 20 de
noviembre de 2008.
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pormenorizado de este relato en los Andes peruanos, argumentando la impronta
moralista cristiana del relato y los objetivos de control social del mismo para la
prevencion del incesto. En base a nuestros argumentos consideramos que el fin ético
moral que persigue el relato en las comunidades andinas y en especial en el Valle del
Mantaro es la continuacion y consolidacion de las practicas matrimoniales, evitando las
relaciones de pareja no consentidas, porque generarian desequilibrio social. Ademas
consideramos que este relato estd emparentado con las practicas mortuorias de las

comunidades del Valle del Mantaro.
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CAPITULO I1I
PRACTICAS MATRIMONIALES, CONTROL SOCIAL Y LA

HUIDA MAGICA

Los cuentos de la huida magica estdn motivados por un acto transgresor. La
huida de la pareja con el fin de hacer realizable su amor (no permitido en su comunidad)
genera la condenacion y muerte del protagonista. En algunos casos (en dos) se trata de
una relacién incestuosa y en los otros, de relaciones sancionadas socialmente por
tratarse de uniones asimétricas, que privilegian el amor. En adelante pasaremos revista a
algunos aspectos sobre las practicas matrimoniales en el mundo andino, con especial

atencién al Valle del Mantaro.

3.1 EL AMOR COMO OBJETO DE TRANSGRESION

3.1.1 La pareja de La nueva coronica

El cronista indigena Guaman Poma de Ayala en su Nueva Coronica, en el

143

capitulo denominado “El capitulo de la justicia — Justicia del Inca”* alude acerca de los

% El capitulo referido comprende los folios 303 — 316. Cito por la edicién de Franklin Peace 2005, tomo
1,229 - 239.
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castigos imputados para los transgresores del orden social en el imperio Incaico.** Estos
castigos son impartidos por: alta traicion al imperio, adulterio, para guardar bien la
honra de las jovenes doncellas, a los que proveen veneno, a los sacerdotes andinos que
son contrarios a su fe, de las virgenes de los templos que trasgreden las normas, de los
hombres importantes y del vulgo, de los borrachos, los mentirosos, los perezosos, los
traidores, jugadores, los que desobedecian a sus mayores, finalmente el cronista refiere

el castigo que merecian los asesinos.

De toda esta lista de acciones y agentes transgresores del orden: el adulterio y el
velar por el honor de los jovenes virginales, guarda un sitial significativo, puesto que el
cronista las sitla a continuacion del acto de dolo méas importante: la traicion al imperio.
De manera que el adulterio es visto como una situacion cadtica que propicia una
desarticulacion del orden social instituido en el incanato:

Preguntaua ci se consentian los dos y para auello de castigar igualmente fue sentenciado
a muerte, tirandole con piedras en el citio que le Ilaman uinpillay a [en que daban trato
de cuerda por un dia]. Y ci le fuerza el hombre a la muger sentencia al hombre a la
muerte; a la muger le sentencia ducientos asotes con soga de toclla [lazo] y destierro al
depdcito de las monjas acllaconas [las escogidas] para que cirua toda su uida en aquella
casa. Ya no haze uida con su marido porque fue afrentada uachoc, adultera.

Y ci lo forsé la muger al hombre, le sentencia a la muger a muerte y al hombre a los
asotes y destierro a la montafia a los yndios Chunchos para nunca mas pareser. Y se se
concienten los dos, mueren juntamente y no le an de enterrar que alli le an de comelle
los buytris y soras y los gliesos a de estar por los suelos tendido.

Questa justicia y ley tenia en todo el rreyno puesta y los castigaua los corregidores
tocricoc y los jueses michoc y jues de comiciones, Quiles Cachi cimi apac. Y anci
andaua la tierra muy justa con temoridad de justicia y castigos y buenos egenplos. Con
esto parese que eran ubidente a la justicia y al Ynga y no auia matadores ni pleyto ni
mentira ni peticiones ni proculadrones ni protetor ni curador enteresado ni ladrén, cino
todo uerdad y buena justicia y ley. (231)

* Los textos candnicos de nuestra historia colonial extreman en esencia su sentido moralista en aras de
sus proyectos particulares. En virtud de ello advertimos al lector tomar nota de esta lectura como una
imagen que se autoconstruye del pasado.
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La armonia en la pareja es base fundamental para garantizar el orden de la sociedad, por
ello los castigos que se muestran como crueles, justifican su ferocidad en aras del
bienestar general. La trasgresion al orden natural de la pareja es castigada con la muerte
y el destierro; el adultero pasivo es descalificado para la vida publica y expulsado de la
misma, de tal modo que las repercusiones que podian haber tras el develamiento de la
infidelidad, quedan apaciguadas y el honor del engafiado o engafiada es resguardado por

la sociedad.

Mencion aparte merece también el parrafo que vindica el honor de los jovenes
(donzeles y donzellas como las Ilamara el cronista), siendo su falta tan grave como la
del adulterio:

Y anci los dichos forzadores de las mugeres donzellas o forzadores de las mugeres a los
donzeles y anci en aquel tienpo se castigaua ci se consentieron los dos, el hombre y la
muger. Sentencian a muerte, colgado bibo de los cauellos de una pefia llamado arauay
[horca] o de Antaca Cacaca [sic] o de Yauar Caca. Alli penan hasta murir. Dizen que
fue muy lastima que alli canta sus canciones araui y dize: Yaya condor apauay Tura
guaman pusauay Mamallayman uillapuuay Nam pisca punchau Mana micosca, mana
upyasca Yaya cacha puric, quilca apac, chasqui puric Cimillayta soncollayta
apapullauay Yayallayman mamallayman uillapullauay Y mueren colgado. Ci le forso el
hombre, muere solo. Y se le fors6 la muger, muere la muger solo. EI acometedor y el
que se dexd acometerse lleua castigo, asotes con chocclo copa, un asote de cabuya, en la
punta hecho pelota, de dentro tiene piedra que le muele las entrafias. Con ella le da
cinquenta asotes y le saca media muerta al yndio o a la yndia. Caranle y le sana dello. Y
ésta nunca mas se a de casar ni a de ser manseba en su uida, porque le matara por la ley
que tienen y porque en su uida ya fue adultera de la uirginidad, puta pablica cin onrra'y
le desonrrd a toda su casta, muera.

La muerte también es la posibilidad de resarcimiento que se da a esta falta, el trasgresor
es muerto y el que se “dejo acometer” es también descalificado puablicamente, con la
atingencia que la sancion social repercute en “su casta”, quienes han sido deshonrados,

sin posibilidad de restitucion como es el caso del engafiado por infidelidad.
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Es de sentido comun advertir que el buen devenir de la colectividad esta
garantizado en funcion de las buenas practicas de la pareja, del ndcleo social basico. Sin
embargo llama la atencidn que en el escalafon de puniciones mencionado por el cronista
indio, la corrupcién de los jovenes adquiera el mismo cariz sancionador que la
infidelidad conyugal. Lo cual hace advertir el valor que obtiene el joven para la
sociedad, puesto que con sus futuros vinculos matrimoniales, puede lograr el bienestar
de la colectividad, mediante el establecimiento de alianzas y pactos sociales, ademas
garantizando un incremento de los atributos consignados por el imperio. Por ello se
puede observar que la sancion afecta a su propia casta, a su propio grupo social, el cual

es deshonrado y disminuido por una trasgresion de este tipo.

Por otro lado, también se debe advertir que en la lista de puniciones no hay
ninguna que repare en el tema del incesto. Siendo de dominio publico que las relaciones
maritales que mantenian las élites andinas eran de caracter endogamico. Esto es, tenian

a estrechar sus vinculos, con su entorno mas cercano.

3.1.2 El Apu Ollanta y “Palla Huarcuna”

Sin duda, dos textos significativos para la tradicion literaria son el drama
quechua Apu Ollanta y las Tradiciones Peruanas de Ricardo Palma, referentes
indispensables de la literatura nacional. Del tradicionalista queremos rescatar su primera
tradicion intitulada “Palla-Huarcuna”, para referirnos a las semejanzas y similitudes que
manifiesta con el drama Ollantay. Debemos recordar que nuestra intencion es revisar
los discursos para intentar una aproximacién extra discursiva a las concepciones

morales de los mundos representados, de tal modo que nos pueden posibilitar una
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mirada en relacion al tema que estamos tratando el tejido de las relaciones de pareja en

los andes.

El drama quechua Apu Ollanta llega a nosotros con todo el debate que genera el
misterio de su origen®. El drama plantea los conflictos establecidos por las relaciones
transgresoras entre el héroe plebeyo Ollanta y la hija del Inca Pachacutec, Cusi Coyllur.
La imposibilidad de conseguir la aceptacion de la relacion, lleva al héroe a revelarse
contra el Inca, y al confinamiento de la hija del dignatario en el Aclla Huasi. El perdén
llega tras establecerse un nuevo orden con la ascension al trono del inca Tupac

Yupanqui quien indulta y consiente a los amantes.

El nuevo Inca, en su condicion de mandatario, perdona la transgresion y
reivindica ese amor que fue irresuelto en una primera instancia. Sin embargo segun los
. . . s .46 .
castigos impuestos en una sociedad como la incésica™, el pervertidor de una doncella
como la princesa Cusi-Collor y la abusada*’ hubiesen obtenido la muerte y el exilio por

transgredir las normas socialmente impuestas.

“Palla Huarcuna” es una tradicion que Ricardo Palma la tomé como préstamo de
la literatura oral del Valle del Mantaro: “si quieres conocer el sitio donde fue inmolada
la cautiva, sitio al que los habitantes de Huancayo dan el nombre de Palla-huarcuna”
(1951, 5 - 7). Esta es una historia que expresa la huida tragica que emprende una pareja
de amantes. Ella es una joven destinada al serrallo del Inca Tupac Yupanqui, sin

embargo, es sorprendida huyendo con su joven amante, que muere defendiéndola. El

*® Para una revision del drama, remito a la edicién critica de Julio Calvo, a los estudios de Teodoro
Meneses, Carlos Garcia-Bedoya y Gonzalo Espino Relucé.

“® Remito al texto de Guaman Poma de Ayala.

*" Recordemos que en el drama, la princesa tiene una hija que sera luego reconocida por la madre.
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Inca burlado ordena la muerte de la esclava, quien es feliz porque con su muerte se
reunira con su amado. La joven es sacrificada y segun la tradicion oral se transformo en
piedra en los parajes del Valle del Mantaro.

El relato nos propone nuevamente una relacion que no puede realizarse porque
transgrede las normas establecidas. Sin embargo se trata esta vez de una pareja de
jovenes plebeyos, una destinada a los placeres del Inca y el otro es un guardian
encargado de sostener el anda real. Sin embargo, la trasgresion es resarcida con la

muerte que es aceptada con placer porque implica el encuentro con el ser amado.

La presencia del Inca es fundamental en los dos relatos; aunque con roles
diferentes, en el primero el Inca es ordenador y benévolo; en el segundo relato es
configurado como un ser arrogante, que no puede permitirse la transgresion de las
normas. Si bien estos relatos estan en el &mbito del discurso subyacen caracteristicas
morales de los mundos representados, donde se desprende que las normas sociales
sancionan conductas transgresoras. La moral social no permite relaciones que
quebranten las normas. En consecuencia una relacion vindicada por el amor sera

entendida en estos textos como una relacion inmoral y transgresora.

3.2 EL AMOR EN LA COMUNIDAD ANDINA

3.2.1 La Comunidad Andina de Hildebrando Castro Pozo

Hildebrando Castro Pozo, en su libro Nuestra comunidad andina (1924), hace un

recuento de su paso por las serranias y principalmente por el Valle del Mantaro.
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Propone en el cuarto capitulo tratar sobre las “Practicas y supervivencias
matrimoniales” del hombre andino, reflejando, con su ojo testigo, las normas sociales de
las comunidades andinas para establecer las relaciones matrimoniales:

Los mas frecuente (sic) es que el matrimonio se contrate entre los padres de los
muchachos, sin que haya interés por parte de éstos, ya que ni siquiera se dan cuenta del
hecho o muy poco les importa. Asi, he tenido oportunidad de conocer contratos
matrimoniales que fueron celebrados a raiz de una fiesta o con ocasién de unas cuantas
copas de cafiazo, y también la de ser consultado para la estipulacidn de otros en que la
novia apenas contaba dos o tres afios y el novio cinco. (95)

Castro Pozo da cuenta sobre las formas como se practican las uniones familiares, las
mismas que se configuran casi como transacciones comerciales, que posibilitaran, en
algun momento, el empoderamiento del grupo social y el fortalecimiento econémico y

social frente a sus pares y contrarios. Mas adelante nos refiere:

Estos matrimonios parece que tuvieran por origen el establecimiento de un mas estrecho
lazo entre dos familias o personas que se estiman y también el acoplamiento de bienes
muebles e inmuebles de una futura familia que sera mejor y mas acomodada que cada
una de las concurrentes a la estipulacion. Se encuentran extendidos en todas las
sociedades comunales serranas y adn en algunas poblaciones en donde sus familias
tienen un grado superior de civilizacion; pero, también en donde los sentimientos de los
futuros contrayentes burlan, a cada instante, el pacto celebrado por sus mayores; v,
como aun no existe sancion moral o social para la “guambra” que abandona el hogar
con quien bien ama, es tan natural este trance que no hay diferencia entre la desposada
que sale de aquel con su marido o la tienen que desposar con éste por la fuerza. En
algunas comunidades este es el primero e indispensable paso hacia el matrimonio. (95-
96)

El autor sostiene que hay procesos desestabilizadores de esas normas establecidas por la
sociedad andina, donde sujetos que desacatan estas pautas ya no tienen ninguna sancion

moral ni de ningln otro tipo, pero que sin embargo retrotraen de alguna manera estas

practicas que modelan el devenir equilibrado de una comunidad andina.

Ante esa falta de sancién moral o social se erigen, consideramos, estrategias que
posibilitan un control en la comunidad y fundamentalmente en el grupo social: la

condenacion, la marginacién, la huida entre otros. Nosotros consideramos que en la
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literatura oral se configuraran estrategias que impiden que acontecimientos como los
mencionados generen este tipo de conflictos en aras del establecimiento del orden en

una comunidad.

Consideramos que el amor como sentimiento de pareja es un concepto de
construccion social relativamente nuevo en las comunidades andinas y particularmente
en el Valle del Mantaro. Por ello podemos sospechar que estamos ante un fendmeno
moderno, que afecta la vida de comunidad al ser los jovenes los que deciden sus
relaciones de pareja. Ante esto, los relatos, en especial los de la huida magica, desde su
condicion tradicional insisten en la sancion, pues es una forma de mantener los codigos
de convivencia en la comunidad. EI amor en los Andes no esta basado en gustos ni en
vindicaciones sentimentales, sino en estrategias para poder establecer las relaciones de

parentesco que puedan beneficiar al grupo social.

3.2.2 El amor y el matrimonio en dos relatos del Valle Del Mantaro

En el marco de una serie de medidas dadas por el gobierno de Bustamante y
Rivero, que hacia suyas iniciativas panamericanas, se emite una serie de normas
legales*® que propugnaban “resguardar” las manifestaciones de nuestra cultura, para
asegurar la continuidad de lo méas recio y espontaneo de cada tradicion local. Pedro
Monge fue el principal animador de estas medidas en el Valle del Mantaro, organizando
su trabajo de recopilacion de tradicion oral en la zona de Jauja. Sin embargo Huancayo
también tuvo una empresa similar, refrendada en la labor que emprendiera el profesor

Emilio Barrantes, apoyado por los estudiantes del Colegio Santa Isabel. Folklore de

8 En su texto “Emergencias y trayectorias de un paradigma” Gonzalo Espino (1993) da cuenta de los
documentos que pretendian el “fomento del folklore en la labor pedagdgica”.
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Huancayo: investigacion realizada por los alumnos de cuarto afio de instruccion media
del Colegio nacional de Santa Isabel (1940?) publicada dos décadas después del libro
de Castro Pozo, nos propone en dos de sus textos revisar el establecimiento de las

relaciones matrimoniales y de amor en el Valle del Mantaro.

En el texto, el alumno Fernandez C. nos entrega un relato denominado “El
matrimonio” en el que describe como se consolida la relacion matrimonial en una

comunidad campesina:

Cuando un indio llega a la edad en que conviene casarse, su padre procura darle por
esposa a una mujer sana, trabajadora, y sobre todo, que sepa cuidar el ganado y tenga
bienes raices.
El matrimonio tiene que ser impuesto por los padres. Cuando el hijo esta ya hecho un
mozo fuerte y capaz de desempefar cualquier trabajo, por duro que sea, el padre le
habla en los siguientes términos: Mozo, ya estas en la época de casarte, ya no podemos
servirte. El hijo contesta sumiso, lo siguiente: Yo haré lo que quieran, buscaremos ahora
mismo, si quieren.
La imposicién del matrimonio condiciona fundamentalmente el bienestar de la pareja y
por extension el de la familia. La consolidacion de éste supone la aceptacion de las dos
partes, no tanto de los jovenes aspirantes, sino de los jefes de familia: de los padres,
estos a su vez garantizaran que haya una continuidad en el Ayllu y que los jévenes se

puedan abrir camino en la comunidad.

Fernandez prosigue con su relato manifestandonos los preparativos para la
pedida de mano de la muchacha elegida, para ello se designa a la persona digna del
mayor respeto en la comunidad, éste oficiara de padrino y de mediador entre las
familias. En el texto “El yaykapakuy” del alumno José Barahona, quien adquiere la
condicion de padrino es el mismo narrador, hijo de los patrones del pretendiente;

haciéndose evidente la eleccién del padrino merced a su reconocimiento econémico.
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Después de elegir al acompafante, garante del acto, se encaminan hacia el hogar
de la muchacha, provistos de musica, comida y trago. Sigilosamente toda la comitiva
ingresa a la casa del padre de la elegida, intentando no levantar sospechas, inventando
algun pretexto como “la pérdida de algin animal”. Los visitantes aprovechan la sorpresa
e invitan al duefio de casa una copa de licor con el argumento de “cortar el frio”. El
rechazo de esta copa indica que el padre objeta al pretendiente, pero la aceptacion es
sinénimo del consentimiento del yerno y por extension de la familia:

Esta invitacion hace entrar en sospechas al duefio de la casa quien teme que no se trate
de solicitar ayuda alguna sino la mano de su hija. Se niega, entonces, a recibir la copa
que se le brinda y los otros insisten hasta obtener que tome la primera copa, lo que
indica, generalmente, que concede la mano de su hija. En caso contrario, después de
haber tomado la copa en cuestidn, da su negativa y paga los gastos y dafios que hubiera
ocasionado con su actitud. (20)

Si el padre de la muchacha acepta a la familia del pretendiente, empieza la fiesta,
mientras que algunos familiares y amigos del muchacho se llevan a la chica a viva
fuerza a la casa paterna y la encierran en un cuarto junto con el pretendiente para

consolidar la aceptacion.

En ambos textos, “El matrimonio” y “El yaykapakuy”, se puede notar que la
aceptacion del matrimonio y del pretendiente estd regulada por précticas sociales
establecidas. Donde una persona de prestigio social o econdmico, garantizara el buen
comportamiento de la pareja al interior de la comunidad, del mismo modo, otorgara al

pretendiente reconocimiento frente a la familia de la muchacha.

Ademas, debemos hacer notar que en estos textos existe una motivacion de tipo

afectiva que es condicionante para la eleccion de la pareja. La intermediacion por parte
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del garante y la presencia de la familia para consentir el casamiento es sumamente
importante. Si en el texto de Hildebrando Castro Pozo se podia evidenciar la nula
participacion de los futuros esposos en la “transaccion”, veinte afios despues ya hay una
fuerte injerencia de los enamorados en la accién.”® Esta injerencia estd motivada
fundamentalmente por parte del vardn quien es el que escoge, el que busca; quedando
en un segundo plano la voluntad de la mujer, la cual se convierte en un sujeto pasivo; es
decir, la linea de definicion de relaciones de poder se establece entre los varones (el

padre y el hijo).

En el escenario que Castro Pozo nos propone, donde el matrimonio estrecha los
lazos economicos y de poder de las familias en cuestion, también nos plantea que hay
casos donde los futuros contrayentes burlan “el pacto celebrado por sus mayores”. Asi
mismo menciona el autor que esto no tiene una sancion moral o social. Asi, cuentos de
tradicion oral, como los de huida méagica, proponian una sancién moral, evidenciado en

el control social en una comunidad por temor a la condenacion.

3.3 CONTROL SOCIAL EN EL VALLE DEL MANTARO: EL CASO DEL

CONDENADO EN LA HUIDA MAGICA

La literatura oral del Valle del Mantaro es una rica fuente de tipos de cuentos
creados por la confluencia de la dotacion estética de los pobladores del Valle del

Mantaro y la imposicion ideoldgica hispanica. Muchos de estos cuentos tienen un hondo

%% La etapa posterior a esta pedida de mano es el matrimonio y lo grafica muy bien, en el mismo texto el
alumno Alejandro Rivero. Remito al lector a su cuento “El matrimonio popular” que esta seleccionado en
el apéndice 2.
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cariz moral y ético, influyendo en la conducta de sus pobladores. Asi pues, lo que no
puede regularse con la legislacion “oficial”, para el hombre andino se regula a través de
normas sancionadas consensualmente que establecen un control social y estas son

fuente permanente de creacion de relatos orales.

Una de las caracteristicas de los relatos orales del Valle del Mantaro es que
apelan a elementos de control social en su literatura, los mas conocidos son los
siguientes: El que infringe normas se convierte en “condenado”. El incrédulo, el
maldiciente e idolatra sera la “uman-tacta”. El incestuoso es la “jarjaria”. El que esta
dado a los placeres de la comida se transformaba en “joljolia”. También la mujer que se

somete a los placeres carnales de los curas se transformaba en “mula”, entre otros.

Los cuentos tipificados bajo el descriptivo huida magica estan inscritos en este
gran grupo llamado cuentos de condenados o aparecidos. Estos implican la pena o
castigo, trashumante por fallecer en estado de “pecado mortal o altamente reprensible
que por su gravedad se le sanciona a su alma a permanecer por siempre en este estado”
(Cdrdova Rosas 1984: 80). En el mundo andino uno se condena por ir contra las normas

de convivencia, en especial la referida a la reciprocidad.

El grueso de los relatos que hemos revisado en el acapite anterior nos proponen
que las uniones de pareja “transgresoras” son sancionada moralmente por la comunidad.
En los relatos la familia no esta de acuerdo con la unién de la pareja. La condenacion
entonces estd motivada por ello. Asi mismo, dos de estos relatos, proponen relaciones
incestuosas como motivo desestabilizador, consignando uniones reprobadas por la

familia y la comunidad y motivando también la condenacion de la pareja.
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En el mundo andino, a pesar de poseer un caracter endogamico, el incesto tiene
una honda reprobacion. Las relaciones con familiares hasta de cuarto grado (compadres)
estan totalmente descalificadas para la vida comunitaria. Ante esto, como lo menciona
Alejandro Ortiz Rescaniere en La pareja y el mito: Estudio sobre las concepciones de
las persona y de la pareja en los Andes (1993), la comunidad propone algunos
mecanismos de control social, que sancionaran socialmente estas practicas. Ortiz refiere
tres de ellos: a) El aislamiento y la murmuracion en torno a la pareja; la comunidad
comienza a sefialar tanto en los espacios privados como publicos a los transgresores,
obligando a la disolucion de la relacion o el alejamiento de la pareja. b) La influencia
nefasta de estas relaciones en el curso de la naturaleza; lo cual implica que este
desarreglo social repercutird en el orden cosmico, trayendo desgracias familiares y
comunales como la muerte de animales, sequias, plagas; las cuales se resolveran con la
disolucién de la relacion o el alejamiento de la pareja de la comunidad. c) Los
transgresores se revelan como monstruos, apareciendo en la comunidad y en sus
alrededores seres aterradores como cabezas voladoras, camélidos bicéfalos, animales
que escupen fuego, entre otros. Los cuales seran capturados y revelados en su verdadera
condicion para proceder a su castigo y expulsion de la comunidad (Cfr. Ortiz 1993, 100

- 103).

Consideramos que el mecanismo mas importante de control social, ante esta
tragedia comunal, y que incluso posee un caracter preventivo, es la literatura oral.
Literatura que previene, con el ejemplo, que los jovenes y los no tan jovenes se
abstengan de cometer estos desarreglos comunales que incluso van contra el orden

cosmico.
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3.3.1. Huida magica e incesto

En el Valle del Mantaro las personas que alimentan amores incestuosos, tienen
una sancion moral especifica en los relatos. Estos transgresores se transforman en
“jarjarias”, seres maléficos que emulan animales de las alturas pero con caracteristicas
extraordinarias, los cuales son atrapados por los pobladores mediante épicas faenas
nocturnas, para su reconocimiento y expulsion de la comunidad. Asi, pues, en el Valle
del Mantaro no se puede hallar cuentos que tengan al incesto como un motivo
transgresor sin estar relacionados a la imagen del “jarjaria”. Estd popularizado y
difundido hasta la actualidad, incluso en las instancias letradas, la equiparacion del

“jarjaria” con el incestuoso.

Al encontrar dos textos de la huida méagica con el incesto como motivo
desencadenante, estamos ante variantes del relato original. Esto se puede explicar por el
caracter de variabilidad que posee la literatura oral, donde el relato se adecua a los
cambios sociales y a la utilizacion de un grupo social especifico. En consecuencia, en la
literatura oral del Valle del Mantaro la propuesta de Morote Best, de que el cuento de la

huida magica es un relato que previene las practicas incestuosas, seria inexacta.

3.3.2. El condenado en la huida magica

Al igual que la “jarjaria”, en el Valle del Mantaro, la figura del condenado esta

muy arraigada al imaginario popular. Son muchos los cuentos que tipifican al
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condenado como personaje de sus tramas; en éstas se considera que el “heroe” se
condena por tres razones fundamentales:*°

e Por incumplimiento de las normas de reciprocidad.

e Por mala muerte.

e Por atentar contra su vida.

En los cuentos de la huida magica el personaje se condena por acceder a una relacion
transgresora para los miembros de la comunidad, se trata de una relacion afectiva que se
aleja de los principios garantes de reciprocidad, en consecuencia el acto de la huida
invalida el reconocimiento de la pareja como runas, instaldndolos en la condicion de
wakchas, seres descalificados para ser reciprocos. El matrimonio, hay que recordarlo, en
una comunidad andina (sea concertado por los padres o los propios amantes) se
configura como la institucién mas importante del grupos social que garantiza la vida
emocional y econdémica de la comunidad, asi como su continuidad. Esto nos sugiere que
en términos normales el matrimonio est4 vinculado a la vida y a la garantia que de esta
se hace. La negacion del matrimonio y la huida como respuesta a una union forzada o

no permitida estaria vinculada a la condenacion y en consecuencia a la muerte.

Recapitulando, hemos podido observar en el capitulo, que el amor, a pesar de ser
una convencion cultural moderna, ha sido un elemento desestabilizador en algunas
comunidades, puesto que contravenia los pactos que pudieran hacer las familias con el

establecimiento del matrimonio para sus hijos, que el discurso de tradicion oral difunde

*0 para una exploracién més profunda sobre el topico del condenado remito al lector a los trabajos de
Claudia Rivero, El proceso comunicativo en los relatos sobre condenados de la tradicion oral andina
(2007) y de Nicole Fourtane, “;Por qué se condenan en los andes peruanos? Estudio de los motivos que
conducen a la condenacion en su dimension histdrico-social y religiosa” (1997)
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como relaciones “transgresoras”. En el Valle del Mantaro para establecer un continuo
entre las practicas matrimoniales “correctas” surgen algunos elementos de control
social. Los relatos de la huida magica poseen estos elementos puesto que su fin es
garantizar las relaciones matrimoniales que permitan el fortalecimiento social y

econémico de las familias al interior de una comunidad.
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CONCLUSIONES

1. Los relatos de la huida magica en los Andes poseen una estructura similar, una
de sus caracteristicas en el Valle del Mantaro es que apelan a elementos de
control social. Otra caracteristica es la presencia de dos motivos: la huida o
persecucion que realizan los personajes y la transformacién magica de dones
otorgados. Estos no son tdpicos exclusivos de estos relatos, puesto que los
podemos hallar en muchos de los relatos de la literatura oral peruana. El
condenado, personaje principal, es producto de la estética creativa andina y la

imposicion ideoldgica de occidente.

2. En el relato de la huida magica existen dos transgresiones a las normas basicas
de convivencia en el mundo andino: la primera es la que establece
consensualmente la comunidad, no permitir relaciones asimétricas o incestuosas.
La segunda, el robo de bienes familiares que realiza el varon. Estos actos

transgresores generan la condenacion del personaje.

3. Los elementos méagicos o dones, que sufren transformaciones son propios de los
cuentos populares. Las transformaciones han consolidado representaciones
metonimicas en las mentalidades de los pobladores andinos, otorgandoles a los

elementos caracteristicas benéficas segun su par transformable.

4. El fin practico social del cuento de la huida méagica es fortalecer y garantizar el
establecimiento de alianzas y pactos sociales entre y al interior de las

comunidades, pactos y alianzas que se concretarian con el establecimiento de
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matrimonios consentidos por los padres y en el discurso podemos postular una
estética del goce de la palabra y al mismo tiempo una estética del utilitarismo del

relato.

El condenado en el relato de la huida magica es un ser liminal que esta de
transito entre el mundo de los vivos y de los muertos. Posee caracteristicas que
lo revelan como tal, siendo la mas significativa la relacion que establece con la

comida.

Los elementos como el jabon y el fuego estarian reduplicando en el cuento de la
huida magica, y en especial en el Valle del Mantaro, ritos fanebres para

propiciar el retorno del condenado a su condicion inicial, la de humano.
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APENDICE |

Cuento 1

EL LAZO PERPETUO

Informado por Moises Olivera Matos, recopilado por Emilio Barrantes

Un joven indio, prendado de una joven perteneciente a su raza, obtuvo amplia
correspondencia y ambos acordaron unirse, a pesar de todos los obstaculos que pudieran
oponerse a su designio. El obstaculo mayor fue la decidida oposicién de los padres, por
cuyo motivo, ambos huyeron de sus hogares, yendo a refugiarse en una cueva. Alli
estuvieron algun tiempo. Pero el joven se vio en la necesidad de efectuar largas
caminatas para conseguir algunas subsistencias. No encontr6 mejor medio de
adquirirlas, que penetrando ocultamente a la casa de sus padres y, sin ser advertido,
sustraer lo indispensable para retornar en la misma forma sigilosa que habia empleado
para introducirse.

La repeticion de este hecho y la merma consiguiente de los productos guardados, hizo
comprender a los padres del joven que alguien les robaba, sin que sospecharan en
ningln momento que fuese su propio hijo el que practicaba tal acto. Una noche, el padre
esper0 pacientemente que se presentard el ladron y, cuando éste entré con las
precauciones de costumbre, le salié al encuentro, atacdndolo furiosamente con un
garrote hasta ocasionarle la muerte.

Se cuenta que desde entonces, el alma del joven se dedicé a rondar la cueva en que
estaba esperandolo la infortunada muchacha; y aun se presentd alguna vez para
preguntarle si podia verlo, retirandose luego hasta perderse en el espacio. Una mujer
que iba por alli, antes de que el alma se desvaneciera, comprendié que se trataba de un
fantasma y, habiéndose detenido ante la cueva, encontré a la joven y bien pronto pudo
relacionar este encuentro con el anterior. Aconsejo a la joven que abandonara ese sitio
sin volver la mirada hacia atras. Esta lo hizo asi y el alma la perseguia lanzando gritos
que hacian temblar la tierra, hasta que ella puedo salvarse de tan terrible persecucion.

Tomado de Folklore de Huancayo. Emilio Barrantes p. 123.

Cuento 2

EL PECADO DE LOS RAPTORES
Contado por Cresencio Ramos Mendoza recopilado por Emilio Barrantes

Dos enamorados, a fin de que sus padres no supieran sobres sus amorios, habian
convenido escaparse a un pueblo lejano, para amarse y casarse en otro lugar.
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Los enamorados no disponian de dinero, y a causa de esto el muchacho le dijo a la
joven:

- Sacaré la plata de mi padre al entrar de noche a mi casa.

Dicen que asi habia ocurrido. A altas horas de la noche, al regresar a la casa, penetr6 en
ella; mientras la muchacha aguardaba en el camino.

Cuando el muchacho entré a casa, ni los perros lo advirtieron; mas su padre vio una
sombra humana, y levantandose en silencio, tomé un palo grande y aguardd con el fin
de sorprenderla en su salida. El ladrén, al ubicar el lugar donde estaba guardado el
dinero, lo extrajo.

El duefio de casa mascullaba para si: “Ladron maldito, entraste a mi casa. Ahora veras,
encontraras la muerte, hijo del demonio”.

El duefio aguradaba de pie al costado de la puerta. Cuando estuvo esperando, desde el
interior de la casa salid el ladron y el hombre golped my fuerte en la cabeza de éste. El
pobre ladrén rodando por el suelo murid. El patron llamé a la esposa y ordeno:

- Prenda la luz y traigala. Acabo de matar a un ladron.

La mujer se levanto de su cama y encendiendo la luz fue donde el marido. Al acercarse
vieron al muerto; mas no era ladron, sino su hijo.

El pobre verdugo lamantandose lloro:

- Qué hice de mi hijo, qué hice... - diciendo.

La madre del muchacho también ahogose en llanto maldiciendo al marido.

La muchacha aguardaba inquieta: “¢Por qué no regresa pronto, o tal vez sus padres le
sorprendieron?”, preguntabase a si misma.

Después de varias horas del tiempo convenido retorné el joven al lugar donde estaba la
enamorada.

La muchacha pregunto airadamente:

- ¢(Por qué recién vuelves?

A la cual el joven le contesto asi:

- Habia muerto un familiar; por eso demoré...

El joven parecia extrafio, veia el suelo con la cabeza gacha ocultando el rostro, como si
tuviera temor a que lo vean. La enamorada decia en su fuero interno: “;por qué estara
triste?”

Después, los fugitivos fueron al camino. Al proseguir su marcha debian cruzar un
pequerio rio; mas el muchacho no puedo entrar al agua; sentia un miedo cerval penetrar
en ella. La muchacha regres6 a casa de la hermana de su madre a pedir prestada una
[lama.

La buena mujer sabia del desenlace fatal del muchacho. A pesar suyo no le cont6 a la
sobrina; mas le proporcioné una llama y una soga de llama, diciéndole:

- jCon esta soga vas a halar a la llama!

El joven ni con la llama pudo cruzar el riachuelo. Y tuvieron que regresar a la casa de la
tia de la muchacha.

La buena mujer le dio a la sobrina una aguja, un jabdn, un peine, un espejo, diciéndole
asi:

- Ese muchacho no te dejara. El ya no es tu amante. Para que huyas de él tienes que
arrojar en el camino esta aguja, este jabdn, este peine, este espejo. Y él no te alcanzara —
diciendo la aconsejo.

La pobre joven iba por un sendero desconocido, y a un pueblo ignoto.

Después de cruzar aquel pequefio riachuelo la joven marché precipitada. EI muchacho
iba detras de ella; mas no puedo cruzar el riachuelo. Y llord, grito con todas sus
fuerzas, llamando el nombre de su amante:
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- iMarita..., Marita..., espérame; Marita..., Maritaa..., espérameeee... hemos hecho la
promesa de no separarnos nuncaaa... Maritaa..., espérameee...! — diciendo.

La pobre joven, por temor, sin pararse, iba corriendo.

El muchacho borded el riachuelo y pronto apareci6 detras de la moza, y ella arrojé una
aguja, tal como habia ordenado la tia; entonces delante del muchacho, que se habia
convertido en condenado, aparecieron gigantescas espinas. Al no poder pasar sobre las
espinas, el condenado, casi enloguecido, dio vuelta por otro camino.

Al terminar de bordear la inmensa ruma de espinas, el condenado pronto aparecid detras
de la joven. Ella arrojo el jabon; entonces delante del condenado, aparecieron rocas
resbaladizas, y al no poder atravesar sobre las resbaladizas rocas, el condenado,
lanzando terrorificos gritos, llamando el nombre de su amada, bordeo el cerro.

Al terminar de dar vueltas las resbaladizas montafias, nuevamente aparecio detras de la
muchacha. La pobre mujer arrojé el peine; entonces delante del monstruoso ser se
levantaron puntiagudas rocas. ElI condenado no pudo subir las peligrosas rocas, y al no
poder treparlas lanzando gritos, bordeo la montafia.

Al rodar las rocas, el terrorifico ser pronto aparecié muy cerca de la joven. Ella arrojé el
espejo, y entonces se extendidé delante del condenando una gigantesca laguna. No pudo
cruzar la laguna y tuvo que rodearla.

La muchacha, mientras el condenado bordeaba la laguna, arribo a un pueblo. Al llegar a
la comarca relaté que el condenado la perseguia.

Los hombres llevaron a la muchacha a la iglesia. Alli la desdichada se escondid. El
condenado lleg6 al pueblo, lanzando gritos, llamando el nombre de su amada:

- jMarita..., Marita..., Maritaaa..., no huyas; Maritaa..., Maritaaa..., no huyas, no te
escondas, soy tu amanteee!... — diciendo.

El condenado, entrando al pueblo, llegé hasta la iglesia, y en el alféizar de la puerta del
templo aparecio la mano de la joven. El condenado, al reconocer la mano de su amada,
arranco uno de sus dedos, Y asi se marchd, diciendo asi:

- iS6lo esto he querido, Martita, ahora me voy...!

Tomado de Folklore de Huancayo. Emilio Barrantes pp.114-115.

Cuento 3
PROMESA NO CUMPLIDA
Version de Sergio Quijada Jara

Habia una vez una pareja de enamorados que se dieron la palabra de honor para que
juntos y de comun acuerdo vivieran sin jamas separarse. Como los padres de la
muchacha no deseaban que contrajera matrimonio, huyeron hacia una cueva. Un dia se
les agotd la provision de alimentos y también el dinero. Entonces el hombre decidid ir a
casa de sus padres a hurtar un poco de dinero. En efecto, llegd a media noche y
furtivamente se introdujo al dormitorio donde al lado de unos pellejos estaban las
talegas de plata. EI padre sintié al ladron y asestandole un hachazo en la cabeza, lo
matd. Al encender una vela se sorprendié que era su propio hijo. Angustiado y lloroso,
asi como sus parientes, enterraronle al dia siguiente.



107

Mientras tanto, la muchacha en la cueva, la noche de la desgracia en suefios se le
representd un velorio, el entierro, el trajin de los familiares vestidos de negro, y, en
medio de todo esto veia a su enamorado sonriente y lleno de vida.

Después de dos dias de ausencia llegé el prometido a la cueva, transformado, sin poder
mirar de frente ni levantar la cabeza.

- Por qué te has tardado? ;Quién ha muerto? ;Qué me has traido? El, con voz gangosa y
casi imperceptible, le dijo: te he traido un poco de olluco, cancha y charqui. Ella se
fastidié y renegando le respondié: no puedo soportar esta vida. Ahora mismo me
regreso a casa de mis padres! Entonces el hombre le recordd que ella le habia
prometido, bajo palabra de honor, soportar toda situacion y si fuera posible morir juntos,
por eso, siguié diciéndole, camina por delante que te voy a llevar a otro sitio mas
comodo.

Después de una larga caminata llegaron a una quebrada donde sobre una roca estaba la
Virgen del Rosario. Ella hizo la sefial de la Cruz, y entonces la Virgen habl6: el hombre
quien te esta llevando es de la otra vida, es un condenado. EI hombre con su mortaja de
bayeta, cordén y cucurucho, le respondi6 a la Virgen: ella me ha dado su palabra y me
ha prometido ir donde sea y no separarse jamas de mi lado. En este instante se
presentaron cuatro diablos y cargaron al novio.

La Virgen amonesto a la muchacha y le aconsejo que al volver a la casa de sus padres,
les pidiera perddn para vivir obedeciéndoles y pasar el resto de su vida con honradez y
dignidad.

Es malo dar la palabra y jurar para no cumplir.

Tomado de Estampas Huancavelicanas. Sergio Quijada Jara, pp. 168 — 169.

Cuento 4

UNA SOLTERA
Version de Sergio Quijada Jara

Habia una soltera que tenia deseos de casarse, pero todo prometido era rotundamente
negado por sus padres quienes deseaban que su hija ingresara a un convento y fuese una
Santa.

Al salir un dia de misa, tropezé en la puerta de la iglesia, con un joven muy simpatico
que luego supo que se llamaba: “Lucerito del Alba”, por causa de este nombre tan
sugestivo, ella enamorada irresistiblemente le prometié casarse muy pronto.

Muy contenta la muchacha comunicé a sus padres que habia conseguido un novio muy
simpatico que era como para su corazon. El padre, reprendiéndola, le dijo: eres muy
desobedienta (sic.), mejor es que hagas lo que te de la gana y no cuentes mas con mi
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apoyo. La hija resentida por la dura reprension llor6 amargamente. Luego se presento
un perrito que ella criaba, quien hablé de esta manera: Tu has dado la promesa de
matrimonio a un hombre que no es de esta vida, es un hombre malvado que ha sido
arrojado hasta del infierno. Entonces ella se pesé de haber desobedecido a sus padres.

¢Como debemos arreglar este asunto?, interrogo al perrito. De la siguiente manera:
Cuando llegue tu novio —dijo el perrito— a media noche te va a querer llevar, entonces
montaremos en un caballo iremos adelante conduciendo: jabon, peine y aguja. Cuando
Ileguemos a su casa, no vas a querer ingresar y desviando el camino huiremos a todo
galope, para escaparnos de sus hermanos, los diablos. Ellos nos seguiran con igual
velocidad, entonces arrojaremos primero el jabon para que el camino se convierta en
zanjas de barro y lodo, luego el peine y la aguja para que se conviertan en iInmensos
montes de espinas, y mientras sufran para salvar estos obstaculos, nosotros llegaremos a
un Convento, ingresaras a esa casa sagrada y llegaras a ser una santa. Y asi fue.

Tomado de Estampas Huancavelicanas. Sergio Quijada Jara, pp. 169 — 170.

Cuento 5

PANI PAULA
Contado por M. H. C. version de Rocio Rondinez del Pozo

En un lugar llamado Chuschi existia una familia que tenian dos hijos. Eran dos
hermanos llamados Juana y Pedro, sus padres eran muy pobres y todos vivian en una
sola casa y dormian todos juntos. Juana llegé a tener un hijo de su hermano Pedro, y
para que sus padres no se enteraran y no se dieran cuenta, ambos decidieron huir, se
fueron muy lejos de su casa, pero como estos hermanos no tenian plata ni viveres,
Pedro iba a su casa y robaba dinero y viveres, hasta que una noches sus padres de ambos
se habian dado cuenta de todo lo que les robaba y empezé a echar petrdleo sobre el piso
de su casa, y de tal manera que si se caia chocaba con el filo de un cuchillo. Al dia
siguiente por la noche, Pedro decidio regresar para robar, se despidio de Juanay su hijo.
Juana esperaba a su hermano, y el nifio lloraba, ya eran las doce de la noche y aparecid
Pedro, pero no se dejaba ver su rostro y empezaron a hablar y él le decia que nunca le
dejaria. Una bruja al dia siguiente cuando pasaba por el camino le dijo que su hermano
habia muerto y su alma era lo Unico que estaba a su lado y él habia muerto con el
cuchillo incrustado en la espalda y le habia llegado hasta el corazén. Al otro dia Juana
se fue hasta su pueblo mientras que el espiritu de su hermano se habia ido con el
pretexto de ir a traer mas viveres, para esto este espiritu aparecia de noche y desaparecia
de dia.

Cuando Juana vio el ataud de Pedro, su cuerpo estaba lleno de sangre y ella empez6 a
gritar de horror, la chica le pedia a Pedro que no la dejara. Entonces mientras ella
lloraba la bruja le daba un hilo, aguja y jabon y le explicé que cuando él fuera de noche,
le tirara el hilo para que cuando él le quiera agarrar se enredaria en el hilo, que le tirara
la aguja para que le pinchara y el jabon para que se resbalara. El espiritu cubriéndose le
comenzd a ahorcarle hasta que llegd a tener ataque al corazon y el nifio fue
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abandonando y al enterarse sus padres lo recogieron al nifio y las almas de los hermanos
se fueron juntos.

Tomado de Desde el rincon de los muertos, el pensamiento mitico en Ayacucho. Juan
Ansion, pp. 58.

Cuento 6
EL CONDENADO QUE SECOMIO A SU HIJO

Recogido por Epifanio Camarena Leyva

Allad por tiemﬁos pasados existia un joven que tenia J)or enamorada o
conviviente a una muchacha en quien llegé a tener un hijo. Un dia decidi6 casarse con
la muchacha y con este propoésito se la rob6 y se la llevé fuera del pueblo hasta una
cueva, donde resolvio dejarla por un momento con estas palabras

- De aqui me voy con direccion a mi casa para hacerle saber a mi padre el paso
que he dado contigo. Estaré de vuelta dentro de algunas horas.

La mujer y su hijo se quedaron en la cueva. Mientras tanto el joven llego a su
casa a eso de las once de la noche; al tocar la puerta le salio al encuentro su padre que
de primera intencion le dio un garrotazo en la cabeza, dejandolo muerto.

La intencion del padre no habia sido matarlo, por lo que la muerte del joven
causo gran consternacion en la casa. Tres dias durd el velorio del cadaver, al cabo de los
cuales lo enterraron. Pero esa noche el muerto se levanto del sepulcro en alma y cuerpo,
condenado. Llegd a su casa, cogio una olla de patasca y se la llevd a la cueva para la
muchacha, que se hallaba casi muerta de hambre.

El condenado tenia la cabeza amarrada con un mantel blanco: Al llegar junto a la
muchacha le entreg0 la olla de patasca diciendo:

- Come tu cuanto puedas. Yo no tengo hambre. Me he demorado porque mi papa
me ha pegado y ahora tendremos que irnos lejos de aqui por punas y valles.

La muchacha obedecié. Cargo a su hijo y se fue tras el condenado. Al acercarse
la noche se alojaron en una estancia. El duefio les convido la comida, pero el condenado
se abstuvo de comer diciendo:

- Come tu sola que yo no tengo hambre.

La muchacha sola comié y luego se acostaron a dormir. A altas horas de la
noche el condenado se Ievantégl grito con todas sus fuerzas, haciendo temblar el suelo y
rodar piedras de los cerros. El duefio de la casa oyo el terriple grito, pero lleno de miedo
no sall_c’IJ a ver lo que pasaba. En cambio, la muchacha no sintio nada y dormia de lo mas
tranquila.

Asi pasaron la noche. Muy de madrugada se levantaron el condenadody su mujer
para continuar su viaje. Aquel dia caminaron por faldas, cerros y quebradas. Por la
noche nuevamente se alojaron en otra estancia. La duefia de ésta era una sefiora con tres
hijos. Esta sefiora le invitd la comida a la muchacha y ésta se la ofrecié a su marido,
pero el condenado rehuso diciendo:
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- Come tu sola. A mi no me da hambre.

La muchacha comi6 sola la comida y luego se acostaron a dormir. Otra vez, a
altas horas de la noche, el condenado grité con fuerza:

- jGuéajaaa iii!

A este grito la muchacha peg6 un salto y gritando se metié a donde dormia la
sefiora con sus hijos. En ese momento vieron que el condenado salia al patio donde
estaban los carneros y empezaba a comérselos. Se los hacia pasar enteritos. La escena
era terrorifica. La sefora, sus hijos y la muchacha no sabian qué hacer. Sélo atinaron a
trancar bien la puerta del cuarto.

Después de un rato y al no sentir mas ruido, salieron a ver qué pasaba. El
condenado dormia en la cama y en su “pateadera” (sus pies) ardia una cera. Temerosos
y preocupados pasaron toda la noche sin dormir.

Al dia siguiente, muy de mafiana, el condenado se levantd y le dijo a su novia:
- jVamos adelante!

La muchacha obedecio. Pensativa le seguia mientras caminaban por parajes
desconocidos. Ya estaban lejos, en una pampa, cuando el condenado le dice:

- Trae a mi hijo. Te ayudaré a llevarlo.

La muchacha le alcanzo al nifio. EI condenado lo tomo en sus brazos, pero de
pronto lanzo otro grito terrible:

- iGuéa jaaa iii!

_ Y ante el terror de la muchacha que le miraba, el condenado se comio a su hijo
enterito. Después le dice:

- jVamos adelante!

La muchacha iba llorando. Trasmontaron un cerro y de pronto ante sus 0jos se
presentaron seis padres que estaban alli de caza. Cuando estuvo cerca de ellos, a unos
cien pasos, la muchacha arranco a correr gritando:

- jPadre! jPadre! jSalvame!

_Y llegando junto a los sacerdotes se abrazo a uno de ellos. El condenado lanzé
su terrible grito y en ese instante empez0 a crecerle pelos en el cuerpo y a convertirse en
un gigantesco animal que comenzé a comerse las piedras grandes.

Casi muertos de susto, los curas apenas podian arrastrar a la muchacha y escapar
todos hacia la ciudad. El condenado se quedo alli.

_ Llegaron al convento, donde la muchacha se asilo. Al otro dia uno de los padres,
Ilamo a la muchacha a confesidn, y cuando estaba ya en la iglesia le dijo:

- Quédate un momento arrodillada frente al altar y reza hasta mi regreso.

_Estuvo la muchacha rezando largo rato, cuando por el techo de la iglesia
aparecio el condenado Y la llamé por su nombre. La muchacha levanto la cara para
mirarle y en ese momento el condenado le sacé la cabeza y se la llevo.

~_ Cuando regreso el padre confesor hall6 a la muchacha sin cabeza. Lleno de
panico llamoé a los demas padres del convento, que se admiraron mucho del suceso.
Celebraron una misa y luego enterraron el cadaver después de haberle quemado.
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Tomado de Cuentos populares de Jauja. Pedro Monge, pp. 111 — 114.

Cuento 7
EL AMANTE CONDENADO
Referido por Julia Figueroa a Alfredo Villanes Palacios.

Este desdichado suceso ocurrié en un pintoresco pueblo de la Sierra. Los padres
de una pareja de enamorados se oponian a que sus hijos contrajeran matrimonio, por
cuyo motivo éstos resolvieron escaparse de sus casas.

Una vez establecidos en un pueblo no muy lejano, ambos amantes empezaron a
llevar una vida llena de goces. Pero esta vida de alegrias no podia continuar
indefinitivamente, porque se les acabd el dinero que habian llevado consigo al fugar del
hogar de sus padres, y estaban ya adeudados.

Un dia dijo el mancebo a su conviviente:
- Voy a mi casa a traer dinero para pagar nuestras deudas.

- Bueno, pero procura no demorarte mucho, porque te voy a extrafiar bastante -
le respondid su enamorada con voz triste.

El joven prepara algunas provisiones para el viaje y se despide de ella. Una vez
lejos del pueblo, en lugar de continuar al suyo, toma otro camino y se dirige a la casa de
una familia acaudalada, y aprovechando la ausencia de los duefios, les sustrae una gran
cantidad de dinero. Con tan rico botin emprende el regreso donde su amada a quien hace
creer que tal dinero lo ha traido de casa de sus padres.

Otra vez pasaron los dias, semanas y meses, mientras ellos disfrutaban del
dinero conseguido ilicitamente. Pero nuevamente se les acaba el dinero y el mancebo
decide regresar por mas dinero y le dice a su amante:

- Voy a casa de mis padres a traer mas dinero. Ya no tenemos con que subsistir.

Se despide de su amante y se va.

En la casa de la familia robada esperan con ansias la posible vuelta del ladrén,
pues dicen: “El ladron siempre vuelve a cometer su delito por segunda vez”, y estan

todos los dias alerta para sorprender al ladrdn si acaso quiere repetir su hazafa.

El mancebo llega a la casa de los ricos y después de cerciorarse de que nadie lo
ve, entra cautelosamente.
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Pero dentro de la casa el duefio estaba acechandolo y al verle saltar por la verja
del jardin, se escondid detras de la puerta del dormitorio, cerca del sitio en que guardaba
el dinero, con un hacha en la mano.

Entra el ladron al dormitorio, el duefio levanta el hacha y de un feroz hachazo le
cortd la cabeza, cay6 el mancebo decapitado y su victimario salié gritando a su familia:

- iVengan, vengan! jHe atrapado al ladron!
- ¢ Donde esta? ;Donde esta? — corrieron los hijos alarmados.
- iEn el dormitorio, con la cabeza cortada! - responde el padre.

- Y todos se dirigen al lugar en que yacia el ladron muerto, pero cuando entran al
dormitorio no encuentran ningun cadaver. Solo ven que hay sangre en el piso y que el
hacha tiene el filo ensangrentado. Registraron la habitacidn y después la casa, sin hallar
rastros, del muerto. Parecia haberse esfumado misteriosamente.

Cuando el ladron con la cabeza cercenada, se encontré solo, se levantd, se puso
la cabeza en su sitio y poniéndose el sombrero sali6 sin ser visto por nadie y emprendid
el regreso a casa de su conviviente. Llego por la tarde, toca la puerta y sale su prometida
diciéndole:

- ¢Por qué has demorado tanto?

Pero el interpelado no le contesta. Tenia el sombrero bajo y la cara escondida
entre las solapas levantadas. Al verlo en esa actitud, la joven le quita el sombrero y se
queda sorprendida al ver la cara de su novio. Parecia un monstruo: las orejas grandes,
los ojos saltados pero relucientes, la boca deformada, con dos colmillos que le
sobresalian.

¢ Qué habia sucedido? se habia convertido en un condenado.

El condenado echa a correr y detras de él va su prometida para preguntarle qué
le habia sucedido. El condenado sigue corriendo sin escuchar a su prometida que le
ruega que se detenga. El condenado va siempre adelante seguido de su novia. Ya estan
lejos de la poblacion. Entonces el condenado se vuelve contra su prometida y la
persigue. Ella, viendo el peligro, emprende una veloz carrera y deja muy atrds a su
perseguidor.

La fugitiva llega a la casa de una bruja y le cuenta lo que le ha sucedido. La
bruja le da un espejo y un peine. Con ellos la joven continda su fuga, seguida de lejos
por el condenado. Y cando éste esta por alcanzarla, tira el espejo, que al instante de caer
en el suelo se convierte en una inmensa laguna que cierra el paso al condenado.

La joven se aleja bastante mientras el condenado pasa la laguna, pero saliendo de
alli corre con gran velocidad para alcanzar a su prometida y cuando ya esta por
atraparla, tira ella el peine, que al caer en el suelo se transforma en una inmensa
hoguera donde se quema el condenado.
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De ésta manera la joven pudo salvarse de las garras de su prometido condenado.

Tomado de Cuentos populares de Jauja. Pedro Monge, pp. 122 — 124,

Cuento 8

EL MARIDO CONDENADO
Referido por Ricardo Pizarro R. a Félix B. Pizarro Chavez.

Se cuenta que en un pequefio pueblo vivia una familia modesta que se ocupaba
en la venta de leche llevandola de un lugar a otro. Cierta vez estaban de regreso a la
casa después de haber vendido sus litros de leche, cuando les cerré la noche en el
camino. Como el marido sentia hambre, la mujer le dio la sobra de la leche.
Desgraciadamente, la leche estaba avinagrada y el hombre fue victima de un colico
violento. Su mujer le acudio con lo que pudo, pero el hombre se murié sin remedio.

Abrumada por tan tremenda desgracia, la mujer se dirigi6 al pueblo mas cercano
a avisar lo que ocurria y luego volvid al lugar del hecho. Con indecible sorpresa vio que
su marido se habia levantado y estaba vivo. (En realidad estaba convertido en
condenado).

Comenzaron a regresar a su pueblo, pero el hombre no le llevaba por el camino
de costumbre, sino por otro desconocido y por lugares extrafios. Caminando asi llegaron
a una casita de piedra donde encontraron a una Virgen. La mujer le pregunt6 "si verdad
estaba yendo" por el verdadero camino. La Virgen le respondid que estaba dirigiéndose

al Puy-puy.

- Tu marido es condenado - concluy6 la Virgen cuando la mujer termind de
relatarle el caso que le habia sucedido, luego le dio un ovillo diciéndole:

- Cuando te quiera agarrar, arrojale el ovillo.

Asi sucedio en efecto. Al cerrar la noche, el condenado, que venia siguiéndola,
quiso agarrarla, pero ella le arrojo el ovillo y el condenado quedd cerrado.

La mujer le rogd entonces a la Virgen que le permitiera permanecer a su lado,
pero no quiso la Virgen, y la pobre mujer, junto con su burriquito, paso la noche en ese

lugar y al dia siguiente se traslado a su pueblo para reunirse con su familia y contarles lo
que le habia ocurrido.

Tomado de Cuentos populares de Jauja. Pedro Monge, p. 125)

Cuento 9
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UN CONDENADO POR IR A COMER BOLLOS
Héber Torres Martinez

En un pueblo cercano a Ticllo vivian algunos obreros que trabajaban por cuenta
de la Compafiia Copper Corporation. Estos pocos obreros, después de cumplir su
trabajo, iban a descansar a este pueblecito de Ticllo. Como casi nadie vivia en ese lugar,
sino unos cuantos obreros, una pareja de recién casados, hada mas que unos cinco meses
atras, se decidio a vivir alli.

Hacia un mes que vivian en el pueblecito y se acercaba el 2 de noviembre, dia de
Todos los Santos. El esposo extrafiaba mucho los ricos bollos que hacian en su tierra.
Mucho tiempo hacia que no los probaba. Entonces se decidié a viajar a su pueblo
después de convencer a su sefiora, dejandole muchos encargos y asegurandole que
pronto volveria.

Partio el 1ro de noviembre por la mafiana y llego en la noche a su pueblo. Entré
a su casa mientras dormia su familia y se fue directamente a la cocina. Sabore6 en ella
los ricos bollos, pero haciendo ruido en la oscuridad, tumbando los platos, tazas,
cucharas, etc. Al ruido despert6 su papa y fue corriendo a la cocina armado de un palo
para matar al intruso, que €l creia que fue su perro que robaba, y en el momento en que
el joven estaba saliendo agachado por la puerta, el padre le asestd un garrotazo en la
cabeza que lo dejo muerto.

El viejo se lleno de alegria y con fuertes gritos le aviso a su sefiora que habia
matado un perro ladron. Para ver en qué parte le habia llegado el golpe, trajo una cera
encendida, a cuya luz, al llegar junto al muerto, se dio cuenta bien y vio que era su
propio hijo que ya descansaba.

El padre llora amargamente. La mam4, lo mismo. Ya no podian hacer nada
porque estaba muerto.

- jHabra que enterrarlo - decian entre ellos - Esperaremos la llegada de nuestra
nuera.

Velaban al muerto todas las noches esperando la llegada de la nuera. Pasaron
tres, cinco, seis dias, y la nuera no llegaba.

También ella, alla en el pueblecito de Ticllo, lloraba por el esposo que no volvia.

- ¢ Qué le habréa pasado? ¢Por qué no volvera? - decia en el pequefio pueblecito, y
lloraba.

Mientras tanto el papé y la mam4, al ver que no llegaba la nuera, enterraron al
muerto. Lo enterraron tranquilo, pero a las 12 de la noche dicen que se levanté de la
sepultura y se puso en viaje hacia donde estaba su esposa. Pero ya no era el mismo, sino
su animo, era un condenado. Llego por la noche al lado de su esposa, haciéndole llegar
un bollo bien caliente.
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- 'Ya no quiero vivir acé - le dice a su esposa - vdmonos a otra parte.

Logra convencer a su sefiora y se ponen en marcha con direccion a una cordillera
de nieves perpetuas que existe por Ticllo. Marchaban silenciosamente por una pampa.
El condenado no se hacia ver la cara e iba agachado. A lo lejos, al pie de la cordillera, se
veia la chocita de una pastora. Llegaron hasta ese sitio, cerca a la choza. La pastora que
conocia y era diestra en reconocer condenados, se dio ahi mismo cuenta que ese hombre
era condenado. Inmediatamente llamé a la sefiora, pero el condenado se opuso a que su
mujer acudiese al llamado de la pastora, pero al fin tuvo que ceder a los ruegos de su
esposa. Entonces la pastora le dice a la mujer:

- jEstas andando con un condenado! jSepérate de él! jToma jabon y sal! jLa sal
le avientas y veras que ya no te seguira!

La mujer lloraba al escuchar tales palabras, pero se convencié que tenia que
abandonar a su esposo. Se despidid de la pastora, ya al lado de su esposo le dice:

- jEres un condenado!

- iSiii - Responde éste con dolor inmenso -, soy condenado porque mi papa me
ha matado creyendo que era un perro!

Y le cuenta la desgracia tal como habia sucedido. Pero al terminar se enfurece y
le dice a la mujer:

- jAhora tienes que morir a mis manos!

Y quiso agarrarla, pero ella le aventd la sal y salié corriendo. El condenado la
persiguid queriendo agarrarla de nuevo, pero los perros de la pastora le atajaron y se
quedo en el mismo sitio. Mientras tanto la sefiora escapd. Caminaba y caminaba por
cerros escabrosos y dicen que lleg6 al lugar denominado Casaracra. De alli pas6 a La
Oroya donde tomo un carro, rumbo a su pueblo.

Y al llegar a su pueblo supo que su esposo habia muerto en la forma que le relatd
el condenado.

Tomado de Cuentos populares de Jauja. Pedro Monge, pp. 140 — 142.
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Cuento 10

DOS HERMANOS CONDENADOS Y QUEMADOS POR
INCESTUOSOS

Referido por la Sra. Gabriela VVda. de Lépez a Tedfila Olivera E.

Habia una muchacha que convivia con su hermano y que una noche se escaparon
de la casa de sus padres temerosos de que sus relaciones fueran descubiertas. En el
camino la muchacha se acord6 que habia dejado en casa el vestido del bebé. El joven
regreso por el vestido mientras ella continuaba avanzando.

El joven demoraba en regresar y ella se sentia cansada de tanto caminar, por lo
que entrd a una cueva a descansar. En ese momento se presentd el joven con la cara
envuelta y hablando por la nariz. La muchacha le preguntd por qué venia asi y el joven
le respondio:

- Nuestro padre me mato cuando entré a la casa y ahora, por castigo, Dios me ha
botado y desterrado a las cordilleras y tu tienes que acompafiarme. jVamos, levantate!

La joven se levantd y ambos siguieron andando. Ella rogaba a Dios y a la Virgen
para que la salvaran, y , efectivamente, la Virgen se le aparece y le dice “Ven”.

La muchacha se le acerca y le cuenta su tragedia. La Virgen se compadece y le
dice:

- Yo te he de salvar. Toma este peine y este jabon. Cuando el condenado esta por
alcanzarte botaras primero el jabdn, y luego, el peine. Después vas a llegar a una ciudad,
buscaréas al sacerdote y le pediras confesion. El vera la forma de salvarte.

La muchacha le agradecio mucho y se dirigié donde el joven, quien le preguntd
Ileno de ansiedad:

- ¢ Qué te ha conversado esa bruja?

La muchacha le oculté lo que le habia dicho la Virgen, y adelantdndose al
condenado emprendid veloz carrera. EI condenado corri6 detras de ella y cuando estaba
por alcanzarla, la muchacha boté el jabén. Entonces el camino se llen6 de barro y el
condenado resbalaba y no podia avanzar. Por fin logra pasar y estaba nuevamente por
alcanzar a la muchacha, cuando ésta tira el peine y el camino se le presenta al
condenado lleno de espinas. No pudiendo pasar adelante le gritaba a la muchacha:

- jEspérame! jEspérame!

Pero ella seguia corriendo y pronto llegd a la ciudad, donde se presentd al
sacerdote y le cont6 todo lo que le habia sucedido. El sacerdote hizo repicar las
campanas, se junto todo el pueblo para esperar al condenado, todos bien preparados.
Prendieron una gran fogata para que en cuanto llegara lo quemasen. Asi fue. Llego el
condenado, entre todos lo agarraron y lo mancornaron. Lo mismo hicieron con la
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muchacha, y luego los quemaron a los dos. Cuando terminaban de quemarse, salieron
del fuego dos palomas que se volaron al Cielo.

Asi se salvaron los dos hermanos.

Tomado de Cuentos populares de Jauja. Pedro Monge, pp. 147 — 148.

Cuento 11

EL CONDENADO Y SU NOVIA
Referido por Teofilo Mayta a Gregorio Carhuay Lavado

Habia una vez un joven de veinticuatro afios que tenia su enamorada llamada
Godilia, de quien el padre del joven habia llegado a descubrir ciertos enredos con otro
hombre y por esta causa tenia mortificados a ambos amantes. Para evitarse esta molestia
resolvieron irse perdidos a tierras lejanas.

Hecho el convenio se fueron a una cueva con el fin de que nadie los viera.
Dejando alli a su enamorada, el joven volvio en la noche a casa de sus padres, diciendo:

- Voy a traer viveres para nuestro viaje.

Entro a su casa evitando hacer el menor ruido posible para que no le sintiesen
sus padres. Cigid (sic) un "quintal” vacio en el cual empez6 a llenar un poco de habas,
alverjas, etc., pero con tan mala suerte que su papa sintio el ruido que hacia y entro
armado de un palo, y al ver a un hombre junto a la troja de trigo, le tir6 un garrotazo en
la cabeza, en la creencia de que era un ladron, y lo mato.

Cuando trajo luz, reconocié en el muerto a su hijo. Sus pesares fueron entonces
tarde. Ya no habia salvacion.

El joven volvid a la cueva donde habia dejado a su enamorada. Pero ya no era él;
era su "condenado”. Llegado a la cueva, le dice:

- Aqui te traigo un "mate"” de patache. Mas no pude traer.
Como Godilia se encontraba con hambre se lo comio con gusto. Pero de pronto
nota que su novio ya no era como antes. Estaba silencioso, agachado y no se dejaba ver

la cara. Al cabo se levant6 diciéndole:

- jYal Vamos a seguir nuestro camino. TU tienes que seguirme por donde yo
vaya.

Y después de hacerle jurar que le seguiria siempre, sin separarse jamas de él,
rompié a andar yendo siempre adelante por mas que Godilia le pidiese ir juntos. Iban
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por unos caminos peligrosos. La muchacha se cansé de tanto andar, y sintiendo hambre,
le propuso en cierto momento:

- Vamos a descansar.

Pero él no quiso, y siguid adelante; hasta que por fin llegaron a una choza
habitada por una viejecita, a donde entr6 la muchacha a pedir algo que comer. La
anciana le convidd un pedazo de pan con el cual quedd enteramente satisfecha. Entre
tanto el joven, que no habia querido entrar daba vueltas a la choza gritdndole a la
muchacha:

- jApUrate! jApurate!

La viejecita lo vio y se dio cuenta en el acto que no era un hombre normal, sino
un condenado. Llena de asombro le pregunté a la muchacha como habia venido con ese
espiritu maligno. Entonces ella le contd su historia que al escucharla la anciana no quiso
retenerla por mas tiempo y casi por la fuerza la boto. Pero antes, para que la muchacha
se salvase del condenado, le dio una faja y unas tijeras con estas instrucciones para
usarlas:

- Seguramente te va a llevar ahora a aquella laguna y va querer que td entres
primero al agua, pero tu le vas a decir que €l vaya adelante y que tu le seguirds amarrada
a la cintura con esta faja. Cuando el agua le llegue a él al pecho, a ti te llegara a la
cintura, en ese momento corta la faja con esta tijera y luego te vuelves a toda carrera sin
mirarlo.

Efectivamente cuando llegaron a la laguna, Godilia le dijo al condenado:
Ta anda adelante; yo te amarrare de la cintura con esta faja y te seguire.

El condenado obedecid. Tomo el extremo libre de la faja y penetré a la laguna
Ilevando del tiro a su enamorada que le seguia sumisamente, al parecer. Pero ni bien vio
la muchacha que el agua le llegaba a la cintura, corto la faja con las tijeras y se volvid
corriendo sin mirar atras. EI condenado, al verse solo, en el agua, empez6 a huapear,
gritando:

- jHuéaa-jo! jHuéaa-jo! jAhora si me has dejado solo!

Y le rogaba para que volviese y cumpliera su juramento de no separarse mas de
él, pero Godilia, sin hacerle caso, continud su carrera hasta llegar de nuevo a la choza de
la viejecita, a quien agradecié por los consejos que le habia dado, sin los cuales el
condenado se la habria comido.

La viejecita le mandd entonces que regresara cuanto antes a su casa dandole para
el camino un peine y un espejo, con las siguientes explicaciones sobre el modo de
usarlos:
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- Con estos te salvaras de todo peligro que se te presente. Si te encuentras con
hombres o con animales peligrosos, arroja al suelo ya sea el peine o el espejo, y te
convertiras en laguna si arrojas el espejo, y si arrojas el peine te convertiras en espinas.

Asi lo prometio Godiliay partio de regreso a su casa Yy gracias a las dos cosas que
le concedio la viejecita, pudo librarse de muchos peligros en el largo camino y llegd
felizmente a casa de sus padres, en donde llegd a saber que su enamorado habia muerto
y su cadaver estaba sepultado en el pantedn. Recién se convencid entonces que habia
caminado, no con un hombre, sino con el espiritu maligno de su amado, que habia
perecido por "mala muerte".

Conto en seguida las peripecias de su viaje con el condenado y cdmo habia
vuelto desde una laguna por la intervencion de una anciana, a quien debia su salvacion.
Todos quedaron maravillados de su relato, su familia y todo el pueblo; y se supone que
la anciana no era otra sino una santa, y se comprueba esta suposicion por el pedazo de
pan que le invitd, con el cual se quedo tan satisfecha como si hubiese comido seis platos
de puchero.

Tomado de Cuentos populares de Jauja. Pedro Monge, pp. 152 — 154.

Cuento 12

EL CONDENADO QUE SE LLEVO A SU NOVIA
Referido por Lauro Orihuela Lépez

En un lugar lejano de la Sierra vivia un joven llamado Francisco y una
muchacha llamada Paulina. Ambos tenian relaciones amorosas y, después de un tiempo,
resolvieron unirse en matrimonio. Pero como los padres de Francisco no querian que
este se casara con Paulina, el joven le dijo a su novia:

- Vamonos mejor a otro lugar y alli nos casaremos.

En efecto, la saco de casa de sus padres y la llevo a una cueva, lejos del pueblo.
Alli le dijo:

- Paulina, Paulina, hemos venido sin nada. Mejor "lo iré" a sacar mis cosas a mi
casa y tu no te muevas de aqui, aunque pase lo que pase, hasta qué yo vuelva.

Luego parti6 con direccion a su pueblo. Esperd que fuese de noche para entrar a
su casa sin ser visto de nadie. Llegada la noche y calculando que estuviesen durmiendo,
entro en el pueblo. Protegido por la oscuridad penetraba sigilosamente a casa de sus
padres, cuando "fue sentido™ por su padre, que creyendo habérselas con un ladrén, se
acerco a Francisco y le tird un golpe en la cabeza con su baston. EI muchacho cayo sin
vida.
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Cuando el padre vio que habia matado a su hijo Pancho, se puso a llorar
amargamente, pero no podia hacer nada para resucitarlo. En la casa todo se convirtié en
lagrimas. Toda la familia maldecia la ligereza del padre, y en medio de llantos hicieron
el velorio de Pancho.

También para Paulina esa noche fue una noche triste. La pasé sola en la cueva,
Ilorando sin cesar. Su imaginacion le hizo oir las voces de Pancho en la obscuridad. Por
fin, cansada de tanto llorar; se qued6 dormida.

Al dia siguiente, a eso de las seis de la tarde, cuando ya estaba medio obscuro
sintio los gritos de Pancho que se acercaba dando unos "huapidos™ que hacian temblar
los cerros. Al sentir la voz del amado, se alegré Paulina, y cuando instantes después
aquel llegd a la cueva, le pregunto:

- ¢Queé has hecho hasta ahora, Panchito? — y sin darse cuenta que estaba
hablando con un condenado se eché a llorar.

El condenado le contestd con una voz rara y gangosa, Como Si pronunciase por la
nariz, pero bien fuerte, diciéndole que su papé lo habia golpeado en la cabeza. Luego se
acercé a Paulina con una alforja en la mano, de la que sac6 maiz y un “mate” con
comida que habia sobrado de su entierro, y le entregé a la muchacha diciéndole:

- No he podido sacar mis cosas porque mi papa estaba alli; solo he traido esta
comida para que comas Yy este maiz para que me hagas mazamorra, que estoy antojando.

Al escuchar esto exclamé la muchacha:
- {COomo quieres que haga mazamorra aqui si no tengo ni olla en qué cocinar!

En ese preciso momento pasaban por el pie de la cueva dos arrieros que llevaban
ollas de venta. El condenado le dijo entonces:

- Anda, préstate de aquellos hombres.
- jListo! ahorita voy - contesto la muchacha.

Pero el condenado, al ver que la muchacha iba a ir al encuentro de los arrieros,
quiso atajarla, diciéndole:

- jEspérate, te voy a amarrar con mi cordén!

Efectivamente, el condenado estaba con habito y su corddn respectivo. Mas la
muchacha que no reparaba en nada de esto le respondi6 con colera.

- iNo! ¢Para qué me vas a amarrar? jAhorita vuelvo!

Y baj6é corriendo a donde los arrieros. Entonces éstos, que habian logrado
distinguir al condenado, le dijeron:



121

- Oye, muchacha, ¢estas loca o qué te pasa? ¢Por qué estas con un condenado?

Paulina se asustd mucho, pero no quiso creer y respondié moviendo la cabeza:

- ¢Condenado? jLibrame, sefior, de mis pecados!

- Si no estas convencida - le dijeron los arrieros - anda a su lado y prepara la
mazamorra que te pide; cuando come ten cuidado de observar: toda la mazamorra va a

bajar de su garganta por su pecho.

Como en ese momento el condenado empezé a llamarla con impaciencia,
terminaron diciéndole:

- Mejor anda vete pronto, no nos vaya a comer a todos.

Y la muchacha volvi6 a la cueva a toda prisa. Prepard la mazamorra y se la dio
al condenado. Vio entonces como comia: Toda la mazamorra se le caia al suelo por la
garganta. Asustada de veras, le dijo en cuanto terminé de comer:

- Voy a devolverles su olla a los arrieros.

Pero el condenado se opuso diciendo con voz terrible:

- iNo! jTe amarrare con mi corddn; no te vayas a ir!

- iNo!, ahorita vuelvo - replic6 Paulina y Salié corriendo.

Al llegar donde los arrieros les dio las gracias, y uno de éstos le djo:

- Oye, muchacha, ahora vas a ver si es condenado 0 no tu novio, voy a tocar mi
"cacho": si es condenado, se va a ir huapeando; si no, no.

En efecto, el arriero hizo sonar su cacho y al momento el condenado salié
huapeando:

- jHuép-jaad! jHuap-jaaa!

Paulina vio con espanto que el condenado se iba por el aire sin tocar tierra, hasta
una laguna proxima. Se quedo ella en el campamento de los arrieros. Pero como el
condenado estaba cerca no les dejo, dormir en la noche. Se acerco al campamento
lanzando gritos espantosos que asustaron a los rucios que llevaban los arrieros, los que
escaparon rompiendo sus cinchas y se dispersaron por las quebradas. Los arrieros se
escondieron detras de una piedra pero la muchacha no pudo esconderse y mientras
corria tratando de escapar chocd con el, condenado, Este le dio un abrazo tan fuerte que

7

al soltarla la dejo "esqueleto y puro hueso”. Luego se fue.

Al amanecer los arrieros vieron los huesos de la muchacha, de lo cual les entré
tanto miedo que se fueron sin buscar sus rucios.
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Asi el condenado se cobré de la muchacha.

Tomado de Cuentos populares de Jauja. Pedro Monge, pp. 155 — 157.

Cuento 13

EL NOVIO CONDENADO SE VA CON SUS MULOS
Alejandro Luis Herrera

Habia una vez una pareja de enamorados que bajo palabra de honor y de comin
acuerdo se comprometieron a vivir juntos, sin jamas separarse.

Como los padres de la muchacha no querian que contrajese matrimonio, huyeron
de casa de sus padres y se fueron a vivir en una cueva. Después de muchos dias se les
agotaron las provisiones. Entonces el novio salio a buscar alimentos. Desgraciadamente,
al pasar por una quebradas, (sic.) un rayo lo mat6, y como era la época de las lluvias
torrenciales, una avenida arrastro su cuerpo hasta el rio Mantaro, donde se perdio para
siempre.

Mientras tal desgracia le ocurria al infortunado novio, en la cueva la novia perdia
la paciencia esperando a su comparfiero. Por fin después de muchos dias, llegé con
muchas cargas y varios mulos. Descarg6é primero los mulos y luego entrd donde su
amada pidiéndole qué comer. Ella, muy obediente y complacida, le sirvié la famosa
patasca. EI hombre comia sin descansar, y a algunas preguntas que le hacia su
comparfiera contestaba con voz ronca, que parecia que hablaba por la nariz. Ademas no
quiso que encendiera la luz, pero como habia bastante brasa en el fogdn, a su resplandor
pudo ver la muchacha que los platos de patasca que se habia servido el hombre se
hallaban derramados en el suelo.

Se dio cuenta entonces que su novio ya no era de esta vida.

Efectivamente, como el hombre habia muerto de mala muerte, Dios le cerro las
puertas del cielo y lo condend y lo arrojo a buscar su salvacion.

Comprendiendo lo grave de la situacion, la muchacha pensé en huir y con este
propdsito le dijo a su compariero:

- Voy a traer agua del puquio.
El condenado no aceptd. Entonces ella volvio a decir:
- Voy a hacer las aguas aqui afuera no mas.

Tampoco aceptd el condenado. Entonces, aguzando su ingenio, la muchacha
tramo la siguiente treta:
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- Si crees que te engario - le dijo al condenado - agarra la punta de mi faja y yo
agarraré la otra desde afuera para que veas que no me voy.

El condenado accedié. La muchacha sali6 a la "puerta” de la cueva sosteniendo
con una mano la punta de la faja, y una vez afuera la amarrd en el tallo flexible de una
planta que crecia a la entrada de la cueva, y hecho esto empez0 a correr pies para qué te
quiero.

Como la demora se prolongaba demasiado, el condenado se impacient6 y salid
para ver que su amada habia huido de su lado. Fue tras ella siguiendo sus huellas,
lanzando unos huapidos de dolor que estremecian los cerros. Por fin llegé a distinguir a
su novia que corria hacia la poblacion. Trato de alcanzarla, pero ella llego primero y
entro a la iglesia implorando a las imagenes de los santos para que la salvaran.

El condenado llegd a la iglesia y desde la puerta le dijo que diese gracias que
habia llegado a la Casa a donde él no podia entrar. Diciendo asi regres6 a la cueva,
cargé sus mulos y se fue cuesta arriba, y jamas se le volvié a ver.

La muchacha regresé a su casa arrepentida y en adelante no quiso prometer
matrimonio a nadie sin contar antes con la buena voluntad de sus padres.

Tomado de Cuentos populares de Jauja. Pedro Monge, pp. 158 — 159.

Cuento 14

EL CONDENADO QUE CUMPLE Y HACE CUMPLIR SU
PROMESA

Abraham Salinas Valenzuela

Dos jovenes, en la flor de la adolescencia, estaban mutuamente enamorados, tan
intensa y apasionadamente que no bastaba promesas ni juramentos para satisfacer sus
ansias de vivir confundidos en un solo ser. Desgraciadamente el joven temia entrar a
pedir la mano de la joven porgue estaba seguro de ser mal recibido y quiza cruelmente
maltratado, pues sabia que el padre habia dicho por repetidas veces:

- Mi hija es la Unica en este pueblo que se halla conservada y, por lo tanto, no
permitiré en ningln momento que arrastran su nombre y al primero que venga a
pedirmela para esposa, jlo mato! Porque quiero que ella sea ejemplo de este lugar
corrompido, donde los hombres ni bien tienen quince afios estan con que "me casaré”.
Con esto no digo que ella no se ha de casar. jSe casara a los veinte afios y quien venga
entonces sera su esposo y yo procederé en la mejor forma posible. Los ayudaré en algo
y con algo. Pero, por el momento, jno! Ella tiene sus 16 afios: quienquiera que sea, que
espere. Nada de plazos. Son tretas para burlarse.

Consecuente con esta declaracion, el padre hizo tratos con un hacendado que
tenia un hijo, con quien, entre palabra y palabra, se comprometio a darle su hija, y asi,
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como padres que eran, acordaron casar a sus hijos dentro de cuatro afios, pero sin
hacerles saber nada al respecto, sin hasta que llegue la hora todavia.

Sabedor de estas circunstancias, el joven le hizo jurar a ella que sélo se casaria
con él. Ella juro devotamente y le dio su palabra de seguirle a donde él quisiera llevarla.

Un dia, aprovechando de que tanto los padres del joven como los de la joven se
hallaban ausentes, asistiendo al velorio de un vecino, ambos enamorados se retnen a
solas y resuelven fugarse del hogar. A eso de las ocho de la noche tienen listas sus
cosas, Maria, que asi se llamaba la joven, le dice a su enamorado:

- Nada mas tengo que llevar. Mi quipe esté listo.
A lo que le responde Miguel, que tal era el nombre del enamorado:

- Has cumplido con tu palabra y has obedecido mis consejos. Quipichate tu
quipe y yo te ayudaré a salir por esta ventana.

Maria obedece y se pone el quipe a la espalda, mientras que Miguel le sigue
preocupando por el dinero que tanta falta les hace.

Salen silenciosamente, caminan un largo trecho hasta que Miguel dice:

- Sigue caminando, Maria, que voy a quedarme a defecar — y se detiene todo
confuso e intranquilo. No tenia dinero y debia sacarlo como sea. Vuelve rapidamente a
casa de sus padres y la encuentra con llave. No tenia por dénde entrar. Pero valiéndose
del caballo de unos arrieros que pasaban en ese instante, logra trepar por la pared y entra
a la casa.

Una vez dentro, subi6 al segundo piso y con facilidad extrajo el dinero que
necesitaba.

Mientras esto hacia el hijo en la casa, el padre habia estado en el velorio del
vecino. Sinti6 que la coca de la mishquipa se le amargaba cada vez mas. Lo atribuy6 a
la calidad de la coca, que acaso tendria mal gusto (llica). Con este pensamiento sale del
velorio y se dirige a su casa a traer su "huallqui* de coca. Al entrar ve luz en el segundo
piso y sube a toda prisa para ver quién estaba alli. De repente siente un gran ruido y un
grito de dolor. Llega a los altos y encuentra la puerta abierta, pero no ve a nadie ni
tampoco la luz.

Era que Miguel, al sentir los pasos que subian, y no queriendo ser descubierto,
intentd arrojarse por la ventana, pero con tan mala suerte que al tirar a la espalda el
poncho que llevaba puesto, se le fue a la cabeza y le cubrio los ojos, por lo que dio un
tropezén y se precipitd de cabeza sobre un montén de piedras que habia alli para
cimientos y que él habia olvidado. De ese modo se mato.

Viendo el padre la ventana abierta se asomo y vio al pie, tendido, el cuerpo de
un hombre. Bajo en seguida a ver quién era, pero no pudo reconocerlo porgue tenia la



125

cara deshecha y el craneo roto en tres pedazos. Justamente alarmado volvié al velorio y
comunicé a los concurrentes lo que acababa de ocurrir en su casa.

Cuando regresé acompafiado por la gente del velorio, no encontraron el referido
cadaver. Soélo hallaron el dinero y la sangre congelada.

- ¢ Qué paso con el muerto? ;Se lo comio la tierra? - se preguntaban intrigados
unos a otros, y uno de ellos afirmo:

- No, se ha condenado, se ha ido alma y cuerpo. Tendra algin pecado muy
grave.

Todos, asustados, temblaron de miedo. . . Nadie pensé que el condenado era
Miguel, menos todavia el padre porque creia que su hijo estaba durmiendo en la choza,
cuidando la chacra.

Maria habia avanzado una legua fuera de la poblacion y se sentd a esperar a su
amante junto a una vieja capilla de la Cruz de Mayo, la cual le parecid ser un gran
templo. De pronto siente que una voz le llama desde dentro. Se acerca a la puerta sin
temor. . . Una sefiora de vestido blanco y manto negro estaba alli. Al verla le pregunté la
joven:

- ¢Me llama Ud., sefiora?
Y la sefiora le contesté con voz severa:

- jHija desdichada, desobediente, loca! jPensaste facil, pero hoy la suerte te es
adversa! Toma este peine (de una calidad muy fina y distinta de los peines corrientes),
este jabon (de una fragancia exotica y de color rojo arcilla) y esta aguja (que parecia de
oro por su brillo).

La joven recibe estos objetos, llena de espanto. Le parecid que sofiaba. Quiso
responder, pero se lo impidié un ruido extrafio que sintio a sus espaldas. Al volver la
cara vio que alguien venia, e inmediatamente lo reconocio por el poncho. Era Miguel

En ese momento el perrito que criaba en la casa, y que le habia seguido sin que
ella se diese cuenta, empieza a aullar con voz agonizante. Maria se tranquiliza creyendo
gue su amante esta de regreso y se da vuelta para preguntar a la sefiora qué cosa debe
hacer con esos objetos, cuando advierte que todo ha desaparecido. No hay tal sefiora ni
tal templo. Solo ve la capillita vieja con su Cruz de Mayo. El perrito sigue aullando, y
no deja que Miguel se acerque a ella un solo paso, por lo que Maria, colérica, agarra una
piedray le da en la cabeza al perrito, que cae desmayado.

Se acerca entonces Miguel y sentandose al frente de ella, le dice:

- Amarrame la cabeza, me duele mucho.
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Maria, compasiva, quiso amarrarle con su pafiuelo, pero al dar un paso hacia
Miguel, una mano muy suave le detuvo del brazo y le quit6 el pafiuelo al tiempo que
una voz le decia:

- jEscapate! jHuye! iNo te dejes agarrar por ese hombre que estd condenado a
vagar por los lugares solitarios de la cordillera por haber jurado por Dios y su madre y
por darte su palabra de compromiso matrimonial; por robar dinero de sus padres, dos
gallinas y un saco de quinua y, por ultimo, por haber muerto sin confesarse, TU eres
inocente. Utiliza los objetos que te dio la Virgen cuando te quiera agarrar, pues si te
dejas, te llevaré consigo.

Como Maria demoraba, el condenado que le esperaba impaciente, empez6 a
decir con voz que produjo eco en todos los cerros:

- jAmarrame! jTemo que se me caigan los pedazos!

La joven sin detenerse a contestar, huye a toda prisa siguiendo el rumbo que
hasta entonces habia seguido. El condenado le seguia. Estaba ya por tomarla del brazo,
cuando ella echa al suelo el peine de la Virgen, y al momento surge un bosque
tupidisimo. El condenado se demora en pasarlo, pero lo consigue y otra vez esta cerca
de la fugitiva. Entonces ésta suelta el jabon y el suelo se cubre de atolladeros y de un
lodo resbaladizo. Pero pasa el condenado y se acerca nuevamente. Maria deja caer tras
si la aguja y el camino se ve cerrado por una densa barrera de plantas espinosas. El
condenado tuvo que rodear el obstaculo y otra vez se hallaba cerca. Entonces la joven
tiro el espejo al mismo cuerpo del condenado. Un lago inmenso se extendio entre el
perseguidos (sic) y su victima.

El condenado se hallaba ya cansado para pasar el lago y se contentd con decirle
a la fugitiva:

- iCumpliré mi promesa! jMe esperaras!

En seguida se le aparecio a Maria un angel que le dijo:

- Sigueme y no te alejes.

Maria obedecio y el angel la condujo a casa de sus padres por un camino
distinto. Eran las cinco de la mafiana cuando se encontr6 nuevamente en su casa. Le
parecid que habia sofiado, pero era cierto lo que habia ocurrido. Su mismo padre le
contd que Miguel habia desaparecido y la gente lo comentaba de diversas maneras,

aunque nadie decia que estaba condenado. SAlo decian que se habia perdido.

Pasaron los cuatro afios, plazo que tenia sefialado el hacendado y el padre de
Maria para casar a sus hijos.

Se sefial6 el dia de las bodas y se anunci6 en la parroquia del pueblo.

Todo esta listo y se encaminan los novios hacia la iglesia. Eran las 11 de la
noche. De repente oyen una voz que hace retumbar los cerros. Toda la gente tiembla de



127

miedo. Algunos que acostumbraban hacer viajes a la Montafia dicen: “jEs el
condenado™!, porque siempre que atravesaban la cordillera oian esa voz retumbante.

Con una velocidad asombrosa, botando candela por la boca, entra el condenado
al pueblo y se dirige donde estan los novios. De un empellon apart6 al novio diciéndole:

- YO0 sé que t no tienes la culpa, ni los padres que tramaron este matrimonio,
sino esta mujer que no es sincera! jMaria!, - dice encarandose con la novia - nos
juramos amamos para siempre, yo por Dios y mi madre, y tu por esta luz y por la Cruz,
¢por qué faltas al juramento, a tu palabra y a tu promesa? Me dijiste que a donde fuera
yo irias tu, ¢por qué no lo hiciste?

Maria responde:

- jPerdon, Miguel! iMil veces perdon! - y le agarra y le besa la mano hincada de
rodillas -. jLista estoy a cumplir todo lo que te prometi!

Entonces el condenado coge a Maria y ambos penetran a la iglesia. Van a
postrarse bajo la Cruz. Nadie los sigue. Solo lo hace el parroco presumiendo que algo
nuevo va a ocurrir. EI condenado vuelve el rostro y el parroco ve en él una extrema
desesperacion, los ojos hundidos, las fosas de la nariz abiertas, los labios pegados, la
mandibula inmdvil. Mé&s era calavera que rostro. Maria llora sin cesar bajo la Cruz. El
sacerdote se acerca lentamente y le pregunta al condenado si queria confesarse. El
condenado acepta gustoso y junto con Maria se dirige al confesionario. A peticion de
ambos el parroco los casa en el nombre de Dios.

Entre tanto el pueblo justamente alarmado, se preparaba con palos, picos,
combos, barretas y algunos con armas de fuego. Otros traen sogas y lazos y los demas
preparan una gran fogata en medio de la plaza para terminar con el condenado. Estaban
listos para entrar a la iglesia cuando ven que de ella salia el condenado junto con Maria,
ya desposados, sin que la gente supiese que el cura los habia casado. El condenado ya
no infundia miedo. Parecia natural.

Al salir de la iglesia el condenado da un tropezon y cae violentamente a tierra 'y
ante el asombro general se convierte en el verdadero y auténtico cadaver de Miguel, tal
cual lo habia visto su padre cuando cay6 de la ventana de su casa, con el craneo partido
en tres pedazos, solo que esta vez no habia sangre.

Asombrada la gente, especialmente los padres de ambos desposados, levantaron
el cadaver y lo llevaron a velar en la Municipalidad. Al dia siguiente le hicieron un
entierro solemne y en su lapida grabaron esta epitafio (sic):

“Aunque de muerto, mi promesa cumpli e hice cumplir”

Tomado de Cuentos populares de Jauja. Pedro Monge, pp. 169 — 174.
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Cuento 15

UN JURAMENTO DE AMOR ETERNO
Referido por Nicanor Manyari a Adrian P. Manyari Ortiz

Una vez hubo un matrimonio en el que ambos esposos se habian jurado un amor
eterno, para no separarse nunca en la vida.

Pero llegd una vez en que el esposo tuvo que hacer un viaje urgente llevando un
negocio, y fue necesario que partiese solo, dejando en la casa a su mujer. Pero durante
el viaje el hombre llegd a morir de “mala muerte”, como dicen, y, por lo tanto,
convirtiése en un condenado.

Cumplido el término de su viaje, el condenado retorné a su casa donde hall6 a su
mujer que le esperaba. Entonces le manifesto a ella que en el camino le habia ocurrido
un accidente y que sus cargas estaban abandonadas y era necesario que le acompariase
para ayudarle a conducir las cargas.

La sefiora no se neg0 y juntos los dos partieron en busca de las supuestas cargas.
Caminaron mucho y les cerrd la noche en el camino. Buscaron hospedaje y lo hallaron
en una choza habitada por una familia humilde. La duefia de la choza invit6 a comer a
los huéspedes y fue entonces que se dio cuenta que el hombre era un condenado, ya que
al comer no lo hacia en forma natural, sino que la comida se le caia de la boca. Queddse
admirada por este detalle y se lo conté a la esposa del condenado, pero ésta no hizo caso
de tal observacion.

Al dia siguiente dejaron la choza y siguieron su camino. Anduvieron todo el dia
y al anochecer se hospedaron en otra choza, y en esta choza ocurrié lo mismo que en la
anterior. La duefia le aconsejo que se confesara en la ciudad porque iba al lado de un
condenado. Recién entonces la sefiora se dio cuenta que su esposo era condenado y
resolvio abandonarlo.

Efectivamente, al dia siguiente logré escaparse de su esposo y se fue a una
iglesia donde le contd al sacerdote todo lo que le sucedia, el sacerdote, que se afanaba
mucho por la salvacion de las almas, le aconsejo que se buscara cuatro cruces y se
colocase en medio de ellas cuando llegase el condenado.

Llegb en efecto su esposo, y la mujer se colocd en medio de dichas cruces. El
condenado no podia entonces agarrarla y daba vueltas a su alrededor gritando.

- jMujer, por que te separas! (No me dijiste que nunca me ibas a olvidar?
jApurate, vamos! jBota esas cruces y vamos!

Desde entonces la sefiora no podia estar tranquila. Siempre era perseguida por su
esposo condenado, y tenia continuamente que defenderse, ya se buscaba una criatura, ya
cuatro escapularios o cuatro rosarios, etc., para salvarse.
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Cierto dia se dirigia a un rio a lavarse pero siempre seguida del condenando,
cuando se le presentd una sefiora que se compadecia de ella y le pregunto:

- ¢A donde vas, hija?

- La mujer le contestd contandole lo que ocurria entre ella y su esposo. La sefiora
a quien hablaba era nada menos que la Virgen Maria, quien le dijo.

- Pues tu estas ya cerca del infierno a donde te lleva tu marido apurado. Si tu
quieres salvarte, toma estas tijeras y esta cinta. Cuando tu marido te exija ir, ta le
aceptas no mas, pero al llegar al infierno te amarras a tu esposo con la cinta y cuando te
diga que bajes, tu le exijes (sic) que él baje primero y en el momento que estéa bajando,
tu le empujas y cortas la cinta.

Confiada en este consejo, la mujer le manifesto a su esposo que estaba pronto a
acompanarlo donde él quisiese llevarla. Se pusieron en camino y cuando ya llegaron al
infierno se amarraron con la cinta para bajar juntos, pero ella obligé al condenado a
bajar primero, y en los precisos momentos que él bajaba por delante, lo empujé y cortd
la cinta.

El condenado se quedo gritando:

- iMujer! jMujer! ¢{No dijiste que no me ibas a olvidar? jTu te has salvado y yo
me quedo aqui!

Tomado de Cuentos populares de Jauja. Pedro Monge, pp. 189 — 190.

Cuento 16

UN VIAJE HASTA LAS PUERTAS DEL INFIERNO
Referido por Purificacion Baldeon de Aquino a Timoteo Aquino Baldeon

Como el amor es el mismo en todas partes, habia hecho presa en dos jovenes
amantes que vivian en un pueblo lejano. Era tanto el carifio que les unia que decidieron
fugarse de la casa de sus padres. Asi, una tarde, cuando el crepusculo envolvia ya el
pueblo, partieron hacia tierras lejanas, donde pensaban vivir mejor.

Habian caminado toda la noche. Cerca del amanecer descansaron un poco. Y
cuando nuevamente se pusieron en camino, comenzaron a sentir las picaduras del
hambre. Quisieron satisfacer esta necesidad pero jcual no seria su decepcién cuando no
hallaron provision alguna en el quipe de la una ni del otro! En la precipitacion de la
partida habian olvidado cargar fiambre. Maldiciendo en su suerte, el joven dijo a su
amada:

- Volveré a mi casa, llegaré a la hora en que mis padres estan comiendo y podré
robar algo.
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- Bueno - le respondio ella -, pero vuelve pronto. Yo te esperaré en esta cueva.

Dicho y hecho, el joven inicio el regreso al instante. Caminé todo el dia y
cuando el sol se ponia ya en el horizonte llego a divisar su pueblo.

Se acercé a su casa sin ser visto por nadie, y aprovechando que sus padres
estaban comiendo se dispuso a hurtarles, tal como se lo habia dicho a su compafiera. Se
cerciord antes de que nadie lo veia en la casa y que sus padres y hermanos comian
tranquilos. No habia peligro. Adelante.

De un salto estuvo dentro de la casa. Cogié un quintal vacio y empezaba a
llenarlo de provisiones, cuando en ese momento sintio la voz de su padre que gritaba
con todas sus fuerzas:

- jUn ladrén! jUn ladrén!

Y armado de un hacha entr6 lleno de furia al cuarto en que se escondia su hijo y
le descargo un terrible golpe en la cabeza dejandolo sin vida.

Orgulloso de su accion, llamo a su mujer.
- iMujer, trae la lampara para ver a este maldito ladron!

Trajo su mujer la lampara, se aproximaron al cadaver del presunto ladron y
amarga fue su sorpresa al ver que su victima era su propio hijo que yacia a sus pies, sin
vida, manando sangre de la cabeza abierta.

Con profundo dolor amarraron la cabeza del muerto y lo pusieron sobre una
mesa. Fueron luego a llamar a los vecinos y reuniendo a sus parientes y amigos,
organizaron el velorio.

Ya avanzada la noche todos fueron presa del suefio y pronto se quedaron
dormidos. Cuando al rato despert6 el padre y mird hacia el cadaver, vio la mesa vacia.
El muerto habia desaparecido. Desperto a los demas y todos se quedaron perplejos.

¢Qué habia pasado con el joven enamorado? Ni bien se quedaron dormidos los
acompariantes del velorio, el muerto se habia endemoniado, es decir, el demonio se hizo
duefio de él y lo revivid.

Sali6 de la casa y fue a donde habia dejado a su enamorada, la encontré dormida
y al despertarla le dijo:

- Mi padre me ha encontrado, pero me he escapado. Por eso no pude traer nada.
iMira la herida que me ha hecho! jVVamonos, que me vienen persiguiendo!

La muchacha, creyendo que su amante estaba en su cuenta cabal y no
endemoniado, le siguid.
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Después de caminar un buen rato llegaron a un rio de aguas turbias, donde el
joven le dijo:

- Agarrate de mi mano. Cierra tus ojos fuertemente y no los abras hasta cuando
yo te diga.

La muchacha, sin comprender el por qué de tales érdenes, obedecid. Al abrir los
ojos vio que se hallaban al otro lado del rio, en pleno dia. Empezaron luego a caminar
por un camino angosto, lleno de espinas y de mala yerba y llegaron a un campo verde.

Ella sentia mucha hambre, tanto que casi no podia ya caminar. A cierta distancia
vieron a una sefiora que ordefiaba una vaca y la joven dijo:

- Quien sabe aquella sefiora puede darme un poco de leche. Voy a pedirle.
- Bueno, anda no mas. Yo te espero aqui - le respondi6 el condenado.

La muchacha lleg6 junto a la sefiora quien le dijo:

- Nifia ¢qué buscas en estos lugares? Este es el otro mundo.

Entonces la joven le contdé como habia llegado hasta alli. Y la sefiora — de quien
Se cree que era una santa - le dijo:

- Ese hombre es un condenado. Ahora te va a llevar hasta una puerta grande de

color verde. Te va a decir que "toques" la puerta, pero tu no debes de hacerle caso.
Llévate de mis consejos Y te salvaras.

Le dio un poco de leche y la muchacha retorné6 a donde le esperaba el
condenado. Ni bien llego le interrogd él:

- ¢Te dio?

- Si.

- ¢ Qué te dijo?

- Nada - respondié ella algo temerosa.

Caminaron como un cuarto de hora y llegaron ante una puerta grande de color
verde. El joven le dijo:

- Toca esa puerta.
Pero la muchacha no quiso y le replico.
- Toca td mismo.

- Entonces agéarrate de mi mano mientras yo toco - le ordené el condenado.
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La muchacha accedi6. El joven tocé la puerta. Se sinti6 el ladrido de un perro.
Se abrio la puerta y salié una lengua de fuego que arrastré al condenado al interior. La
muchacha que se habia quedado atras, se salvo y llegé a ver que en medio del fuego
habia seres humanos. Era el infierno.

Dio media vuelta y emprendio la marcha de regreso. En el camino sintié mas
hambre y ya no estaba la sefiora que le habia dado la leche.

Busco en su quipe y encontrd una buena provision de panes y otros alimentos.
Eran las comidas que "alzan™ (ponen) las gentes del pueblo en la fiesta de Todos los
Santos para las almas que llegan a sus casas ese dia. Comid y pudo caminar
tranquilamente. Llego al rio de aguas turbias: esperd que se hiciera de noche y saltd. En
la otra orilla encontrd con que empezaba a rayar el nuevo dia.

Tomado de Cuentos populares de Jauja. Pedro Monge, pp. 218 — 220.

Cuento 17

LA HUIDA MAGICA
Referido por Justina Paucar Recopilado por Jair Pérez Brafiez

En una laguna grande esta amarrado el condenado, con una cadena gruesa. Huacracocha
se llama ese, por alli antes era. Una chica habia estado con un joven. Y porqué se habran
escapado. El chico le habia dicho, [asi como usted joven seria], a la chica: “Margarita
nos casaremos, eso si, continuaremos vivo 0 muerto, nunca nos vamos a dejar”, asi se
habian dado la palabras los dos. (Como se habran dado la palabra también? (risas). Asi
se habian hecho y se han escapado. De alli dicen, cuando estan yendo al cerro, por
ejemplo, acé arriba hay cerro ¢no?, Asi seria, el muchacho dice: “ahora vamos a estar en
frio, a mi casa voy a regresar, acd nomas me esperas, con la perrita”. Ya seria nochecita,
lalo2,ydejaalamuchacha. Se han dado la palabra los chicos: “ni muerto, ni vivo nos
vamos a dejar nunca”. Verdad el muchacho se va pues a su casa, su papa ve su corralon,
antes pues con tapia de color era alli cuando esta subiendo su papa se habia dado cuenta,
no penso que era su hijo, que era ratero, le ha disparado y le ha matado. De alli dice su
papa: “ratero hijos he matado vamos a ver”, corren con vela, y su hijo habia sido, “a mi
hijo he matado, a mi hijo he matado”, empez6 a gritar y llorar.

Y la muchacha estad mirando, el perro empieza como quién quiere ayudar al muchacho.
Vela para aqui, vela para alla, dice anda, grita, gente camina toda la noche.

Asi nomas se velaba antes, ahora capilla ardiente también hay ¢no? En cambio antes no
habian esas cosas, asi nomas te velabas a tu muerto.

“Qué habra pasado, muerto sera, ¢qué cosa sera?”, diciendo estd sentada ella, parece
que le da miedo. El pichisito “uh, uh, uh” dice. No pensé en nadita, nadita en su
enamorado que la habia hecho eso.

Asi ha pasado toda la noche. La vela anda paseando, no habia luz para eso seguro, en el
campo asi era.
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Cuando amanecio, ya velita ve la mujer. Negro estan andando, gente de negro para aqui,
para alla; “ahora se habran muerto, ¢quién se habra muerto?, por eso no regresara, por
es0 no regresard”. La mujer esta sentada. “\Voy a traer comida”, diciendo se habia ido
también el muchacho.

De alli para que se dé cuenta, sale el cajon de la casa al cementerio, se ve pues. Ahora
todo es arbol, antes no era asi pues, todo plano casas nomas se veian ahora llenecito.

Mi abuelita nos cuenta “nunca hay que hacer esas cosas. No se habla eso, por eso a la
chica condenado no le dejaba”. Entonces dice la muchacha estaba mirando el
cementerio, hay gente llorando, salen del cementerio a esa casa.

Noche dice que el muchacho agarrado su ollita, habia llevado comida para la chica. Se
habra salido su cuerpo de su tumba. “Alli esta, viene ya” diciendo la chica se alegra,
pero el pichisito dice: “aguau, aguau, aguau”, no quiere que se acerque, en su duefia esta
apegandose.

“Cansado, me he cansado” diciendo, “gango, gango” esta hablando, dice “te he traido
comida, come pue”.

“Tu también come pue, hubieras comido. {Qué cosa ha pasado? ¢Quién se ha muerto?
Estoy mirando todo el dia, han ido al cementerio, vela andando, todo, no ves con miedo
he estado sentada”, le dice la muchacha.

“Seguro yo también cansado no he comido, yo también comeré” empieza a comer, para
que se dea cuenta la muchacha, por aca (su garganta) estaba saliendo la comida. Por su
boca metia pero por aca salia, esta hueco acd dice. ;Como se hace en un ratito
condenado?

Pero qué pasa, ella toda no sabe todavia qué es condenado, le da miedo, “gangon,
gangon”, estd hablando por su nariz. Y el pichisito, “su alma serd” dice. “Me he
cansado, acasito me echaré” diciendo se hecha en su ladito.

Y empieza a roncar, ronca “garr, garr, garr”. Se da cuenta otra ropa parece, “no es tu
ropa” dice. “Mejor me escaparé, me escaparé”, el pichisito agarrando se va. La chica
por donde iria, ni conoce la puna. Se va a con su perrito.

Lo que estd durmiendo al poco rato, en un cinco le alcanza, dice: “Margarita, Margarita,
¢por qué me dejas? Si nos hemos dado la palabra para que nunca, ni muertos, ni vivos,
para que no nos dejemos. ¢Porqué me dejas?” diciendo en un cinco aparece en su lado.
Y la chica se sienta asustada ya, “ahora que cosa me ha pasado”, asustada con su
perrito, el perro tiene miedo.

De alli, otra vez se ronca, “¢a dénde me iré? ;Como haré ahora para que me deje?, asi
me alcanzara cuando me voy” diciendo, la muchacha esta sentada alli.

Cuando amanece, se va la muchacha, por quebradas habia ovejeros que estaban
pasteando vacas, ovejas.

“Sefiora, sefiora, un favor esto es lo que me pasa” dice “asi, ese muchacho y yo nos
hemos dado la palabra, por eso le habia matado su papa cuando ha regresado, pero ha
condenado no me deja, ¢a donde me voy? ;COomo me voy a escapar?”, diciendo a la
gente comunica.

“Cuando esta durmiendo, en su encima hay que ponerle bosta, bosta seca”, como habia
vaca, todo oveja en la puna, secos son la bosta pe.

De alli “bosta vas a poner, ponerle en su encima toditito hay que pircarlo, hay que
prender la bosta para quemarlo al muchacho, porque se salva” le dicen.

Asi, haciendo le prenden y empieza a humear. La bosta esta quemandolo al muchacho.
Pero se levanta. Y a la chica le dicen: “escapate ahora, escapate no te van a alcanzar”.
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Y ella se escapa con su perrito, de dia ya se esta yendo. De alli no sé, del peine no me
acuerdo, pero del jabdn si, siempre esta de dia, le dicen “el jabon ponlo en su lado,
cuando el jabdn lo dejas en su lado va a aparecer una laguna grande, la laguna no va
poder pasar, y asi se hunde también. El jabdn es una gran cosa, ponle en su encima,
cuando esta alli para que se levante va a aparecer una laguna grande. Y tU para eso te
vas a escapar lejos”, asi le han dicho.

En la laguna grande se ha hundido, y no ha podido pasar. La muchacha ha ido a hacerle
su misa para que se salve, para que descanse.

Cuento 18

JURAMENTO DE AMOR
Version de Roland Curisinchi Castro

Cierta vez, en un pueblo, un muchacho se enamor6é de una joven. Ambos juraron
casarse y amarse locamente hasta la muerte; pero los padres y familiares de la sefiorita
se opusieron, por lo que los jovenes decidieron fugarse. Esta modalidad en la
comunidad era conocida como “Suanacuy”. La pareja se fue a convivir a una cueva
provista de alimentos y abrigos, pero a medida que pasaban los dias se iban acabando
las provisiones, motivo por el cual el caballero tuvo que regresar una noche a su casa
para sacar mas viveres aprovechando que sus padres estaban durmiendo. En esa
circunstancia fue sentido por su papa quien pensando que era un ladron le asestd un
hachazo y lo derribé al suelo.

Al prender una vela se dio con la sorpresa que era su hijo a quien habia matado, por lo
que lamentd y llor6 mucho la familia. La mala suerte y la desgracia inesperadamente
oblig6 a realizar el velorio y sepultar al difunto acompafiado de los vecinos del pueblo.
Mientras tanto la muchacha se encontraba desesperada porque no volvia su enamorado;
presintio que algo malo le habia sucedido, puesto que habia transcurrido dos dias y dos
noches. En la noche siguiente del entierro cuando la muchacha estaba durmiendo en la
cueva, llego el espiritu (alma) del muchacho trayendo un poco de huesos recogidos de la
comida de su entierro. Entre suefios y la oscuridad encrespada de la noche, la chica
recibia un plato agradable como regalo, pero al comer se dio cuenta que todo era
huesos, restos de comida y coca masticada. Instintivamente la joven le preguntd por qué
habia demorado tanto; pero sobresaltada advierte que su amante no estaba a su lado.
Empezd a huir desesperadamente, pero el espiritu le perseguia diciendo que no la
dejaria, por haber hecho una promesa de quererla eternamente. En la somnolencia que
tenia se despertd y se dio cuenta que amanecia, pero el espiritu desaparecio.

La muchacha busc6 refugio en una casa donde cont6 lo que le habia ocurrido. Al
oscurecer nuevamente aparecio el alma pidiendo suplicas a la dama que no le abandone,
porgue él seguia amandola. Asi pasaban las noches y los dias. La gente aconsejé a la
sefiorita ir a la iglesia a confesarse de todo lo que estaba sucediendo. Todas las noches
imploraba al espiritu que la dejara libre, pero no lo hizo, a pesar que el sacerdote la
habia bendecido, para enfrentarse al alma. Al final, el espiritu logré mancillar el cuerpo
de la muchacha y la dejé muerta, con la (sic.) cual se cumplié el juramento de amor
hasta la muerte.
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Tomado de Cuentan los abuelos. Roland Curisinchi, pp. 29-30.

Cuento 19

EL ALMA CONDENADA

Una muchacha estaba muy enamorada. Ella y el muchacho habian jurado "morir
juntos". Pero los padres de los jovenes se opusieron a su union. Estos, porque se amaban
con pasion, se fueron a vivir a una cueva. Desde alli, el joven iba a robar alimentos a la
casa de su mama. Entonces, su hermano lo habia sorprendido y, confundiéndolo con
algun ladron, cercend su cuello con un hacha. Solo su alma llegé donde la muchacha,
como que nada hubiera pasado. EI muchacho se estird al lado de ella. Entonces el
perrillo de la joven empezé a lamer al cuello de él, porque estaba ensangrentado. Ella ni
se dio cuenta. El joven le habia dicho: "Mi hermano se ha muerto. Mafiana lo
enterraran. Después de hacerle su lavatorio [ritual del lavado de ropas] nos iremos”. Al
dia siguiente retornd diciendo que iba a sepultar a su hermano. Como la casa de los
padres del joven no estaba muy lejos, la muchacha observaba lo que pasaba alli. La casa
estaba con mucha gente. Su prometido atendia muy comedido a las visitas. Pero por la
tarde, como si estuviera vivo regresaba trayendo alguna comida. El dia del entierro,
terminando de abrir la fosa, introdujeron al ataud en ella. Entonces su enamorado se
meti0 dentro de la sepultura, y salio cuando terminaron de cubrirla. Entonces la
muchacha se asusto y se interrogo: "¢ Qué esta sucediendo?”. Asi dicen que ya llegé el
quinto dia [dia del ritual del lavado de ropa]. El se fue nuevamente. Cuando la
muchacha observd, el muchacho estaba ayudando en los quehaceres: servia comida a las
visitas. Después de los rituales del quinto dia, el joven regresé por la tarde, siempre
trayendo alguna cosa. El dijo: "Ahora nos iremos" y alisto sus cosas, luego
emprendieron la marcha. La muchacha iba delante, su perrillo iba en medio, él iba
detrds. Cuando ya iban muy lejos, una mujer que pastaba sus ovejas dijo a la muchacha:
"Oye joven, ¢Estas loca o qué? Te estds haciendo llevar con un alma”. Al oir a la
pastora, la joven recién mird hacia atras, entonces vio que un alma venia con su mortaja.
En ese mismo instante la muchacha cobrd juicio. Los perros también empezaron a aullar
lastimeramente. La muchacha continu6 pero iba aterrorizada. En el trayecto, ella vio
una casa, a cuya duefia suplico llorando: "Por favor escondeme™. La mujer la escondio
debajo de una tarima. Aun asi, el alma, jalandola por la mano, se la llevd. Asi llegaron a
un inmenso corral. Alli, vio que dos mujeres agarraban flores. La mujer del lado
derecho dio a la muchacha un peine, un espejo y un jabon. "Cuando el condenado se
esté aproximando, arrojaras el peine al suelo. Cuando nuevamente se aproxime arrojaras
el espejo, luego el jabon. El peine sera un cerco de espinos, el espejo sera un lago, y el
jabon sera un suelo resbaladizo™. La muchacha hizo como le indicé la mujer, pero, ain
asi, la alcanzo y la agarrd de la mano y se la llevd. Asi llegaron a un lugar donde habia
una inmensa hoguera a la que el alma arrastré a la muchacha, cuando estuvo a punto de
ser abrazada por el fuego, su perrillo, de su pollera, la jalé hacia atras. Asi, el alma sola
penetro al fuego. En esa inmensa hoguera dice mucha gente muerta estan ardiendo. La
muchacha regresé llorando.
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Tomado de http://danielcarrionpasco.galeon.com/productos1161135.html el domingo
19 de octubre a las 11 am.

Cuento 20

UN CONDENADO ENAMORADO
Referido por Matilde Oré M. a Alejandro Vasquez Quintana

Cuéntase este suceso como ocurrido aca en el pueblo de Muquiyauyo, hace
varios afos atrds. Era la época en que aparecen los primeros choclos, y, como es
costumbre de todos los afos, sus duefios van a dormir en la chacra, en chozas o en casas
para cuidar los maizales.

Fue entonces cuando una joven cuidaba su chacra y dormia sola en su choza,
situada en la isla. Una vez, a cierta hora de la noche, llegb a su choza un joven vestido
de negro y comenzé a hablarle con mucha dulzura prometiéndole su carifio. La joven le
acepto y luego durmieron juntos. Ya al amanecer el joven se salid, con cierto pretexto, y
se fue dejando a la muchacha con la curiosidad de saber quién y como era su amante.

A la noche siguiente fue lo mismo. La joven fue a dormir a su choza y a la una
de la mafana se presenta el joven, Otra vez pasaron la noche juntos. Pero esta vez la
muchacha queria a todo trance conocerlo bien y saber quién era. Por eso se habia
Ilevado varias cintas para amarradas en el pie del joven y de esa manera reconocerle en
el dia.

Cuando amanecio, el joven se fue nuevamente y la dejo sola.
Por la tarde la muchacha llevé sus carneros a pastar al pie del cerro y arreando
sus carneros entré de casualidad a una abra, donde vio un esqueleto. jPero este

esqueleto tenia amarrado en el pie las mismas cintas que ella habia puesto al joven!

Al ver esto la muchacha se volvio loca. Y cuando llegé la noche se le presentd el
joven y le pidi6 perddn por lo que habia hecho con ella 'y le dijo que era un condenado.

Es asi que la muchacha volvio en si y se dio cuenta que el condenado la queria
enganar.

Tomado de Cuentos populares de Jauja. Pedro Monge, pp. 240 — 241.
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Cuento 21

EL CONDENADO QUE SE ROBA UN MULO
Saul Lamberto Balvin

Un buen dia don Pancho, un veterano en largas caminatas, salia de Muquiyauyo
con rumbo a la Montafia con su buen mulo que hacia como 30 afios que le servia, y un
par de borricos provistos de barriles vacios para traer aguardiente puro de Chanchamayo
para la fiesta de "Corcobados"” que ya se avecinaba.

Muy de marfiana salié de su casa llevando a su perro "Cutucho”, que nunca le
dejaba y que siempre estaba alerta para acompafarlo. Su mujer y sus hijas lo
despidieron encargandole que en las noches le "ucllase” a Cutucho, porque era la
estacion del invierno.

Don Pancho caminé todo el dia y ya pronto anochecia sin que hallase hospedaje
donde pasar la noche. Pero como hombre acostumbrado a las peripecias de los viajes y
las inclemencias del tiempo, cuando la noche se hizo mas lébrega se detuvo en un lugar
solitario, descargd a sus burros y se echo a dormir sobre la espesa alfombra del ichu.
Cuido que su mulo pasara la noche a su lado, porque él solia decirle: "Papacho, ta eres
el mejor compafiero de mi vida quien comparte mis alegrias y mis tristezas". Se encargo
también del encargo de su esposa de abrigar a Cutucho, pero dado el lugar en que
estaban era necesario que el perro se desvelase a fin de cuidar a los burros, que por ahi
cerca estaban atados a una pefa.

Durante la noche comenz6 a nevar copiosamente, pero don Pancho no lo sintié
porqgue el cansancio le hacia dormir profundamente, en tanto que Cutucho velaba solo.

De pronto el perrito empezo a aullar desesperadamente, como si viese un
fantasma. Era un condenado que se acercaba lanzando grandes voces de modo que hacia
temblar el suelo y derribaba las pircas de piedra. EI condenado llegaba ya y el pobre
perrito no podia ladrar més y huyé despavorido, mientras su duefio seguia durmiendo.

Entonces el condenado se acercO, desatdé al mulo y escapd a la carrera
Ilevandoselo alla a las lejanas cordilleras.

Don Pancho despertdé cuando ya habia amanecido y lo primero que echo de
menos fue su mulo, que no estaba a su lado, lo mismo que su perro Cutucho, pero lo que
mas le importaba era su mulo. Sali6 en su busqueda y jqué felicidad!, esa noche habia
nevado bien, y ante su vista aparecieron los rastros de su mulo estampados en la nieve,
de modo que no hizo otra cosa que seguir las huellas. Iba penosamente, lanzando
suspiros de vez en cuando, pensando que acaso encontraria muerto a su mulo.

Caminé durante varias horas tras las huellas, que se dirigian a las cordilleras
silenciosas. Fatigado lleg6 a la cumbre de un cerro vy, alla abajo, vio a su mulo bien
amarrado y encerrado en un corral de piedras. Con el mayor silencio entr6 al corral y se
acerco al mulo, pero vio que alli cerca, en su cueva, estaba el condenado roncando.
Llevaba un vestido todo harapiento, tenia la cara partida por el frio y las rodillas
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acabadas. Pero otro detalle que lo llen6 ain mas de terror fue ver por alli cerca un
monton de huesos, sefial de que el condenado se alimentaba de carne.

Sigilosamente salio del corral después de haber desatado los muchos lazos con
que habia sido atado el mulo. Se monté y a galope se vino con la mayor velocidad que
pudo. Llegé al sitio en que habia dormido esa noche, cargé a los burros y emprendié la
retirada. Pero casi en seguida oy0 a lo lejos los gritos del condenado: “jHugjay!
jHuajay!” y una voz retumbante que decia:

- jBota esa cruz! jBota esa cruz!

¢Qué significaban esas palabras? Era que don Pancho, corno buen catdlico,
Ilevaba pendiente de su pecho un gran crucifijo.

Para alivio suyo, en ese momento aparecieron otros viajeros que subian, quienes
al enterarse del suceso que acababa de ocurrir, empezaron a chupar hasta embriagarse.
Ya fortalecidos por el aguardiente, valientes y embravecidos, como son los borrachos,
comenzaron a desafiar al condenado, mostrandole sus cuchillos, y con voces
amenazadoras le decian:

- jCarajo, ven a luchar! jCobarde, hoy has de ver si te escapas! jDesgraciado,
hoy te Sacamos las tripas afuera!

Y junto con otros improperios, lanzaban su grito de guerra: "jHuap, huap,
huaad!". Asi, huapeando y amenazando, hicieron correr al condenado que huyo alla
lejos a la cordillera.

Don Pancho continu6 su viaje y volvié a su casa, donde contd a su mujer e hijas

que la cruz que tenia le habia salvado de una muerte segura a manos del condenado y
gue Cutucho habia muerto de susto en el camino.

Tomado de Cuentos populares de Jauja. Pedro Monge, pp. 251 — 254.

Cuento 22

LA CONDENADA QUE COBRA UNA PROMESA
Referido por Dorotea Miranda a Alfredo Villanes Palacios
Esta dolorosa historia se realizd en esta hermosa ciudad de Jauja.
Dos enamorados vivian del amor. Realizaban sus entrevistas con plena

autorizacion de sus padres. Una tarde ambos juraron solemnemente amarse siempre y
no separarse jamas, hasta la muerte.
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Pero estos amorios se acabaron porque la prometida fue presa de una
enfermedad que la llevo a la tumba.

Tan infortunado suceso sumié al infeliz amante en la mas honda pena, y para
olvidar el recuerdo de su amada decidio abandonar su tierra, en donde habia visto la luz.
Después de haber asistido a los funerales de su prometida, alista sus ropas y
despidiendose de sus familiares y amistades, emprende su largo viaje a pie.

AlUn no habia dejado mucho camino atras, cuando de repente siente a sus
espaldas un grito desgarrador en que reconoce la voz de su amada, quien le da alcance y
enfrentandose con él, le dice:

- i T4 me has jurado no abandonarme hasta la muerte!
Y concluyendo de decir estas palabras cae en tierra y muere de nuevo.

Un sentimiento de dolor y espanto oprime al joven al contemplar la figura
palida de su prometida, al escuchar sus palabras y al verla morir de nuevo.

Recurriendo a su denuedo, cava un hoyo profundo y entierra alli a la mujer
querida, cubre su tumba con piedras y reanuda su marcha mas tranquilo y resignado,
creyendo que su difunta prometida ya no iba a fastidiarle mas.

Habia caminado por el espacio de una hora mas o menos, cuando por segunda
vez se le presenta su prometida y pronunciando las mismas palabras del juramento cae a
sus pies y muere de nuevo. Otra vez el joven entierra el cadaver y huye con la punzante
y funebre obsesion de ver nuevamente la palida figura de su prometida. Por eso ahora
marcha a toda prisa deseoso de alcanzar cuanto antes la ciudad proxima.

Lo primero que hace al llegar a la ciudad es entrevistarse con el parroco en busca
de consejos para librarse de la persecucion de su amada. Después de escuchar toda la
historia del joven, el cura le dice:

- Tu prometida se ha convertido en condenada y te seguira sin descanso a donde
vayas. El unico remedio para que te libres de ella es que le devuelvas tu juramento, pero
debes decirselo antes de que ella caiga a tus pies. Seguramente va a venir a buscarte
aqui y te dara una oportunidad.

Efectivamente, cuando el religioso mird hacia la puerta de calle, vio a la
condenada que queria entrar. Entonces le dijo al joven:

- Anda y cumple mi consejo.

El joven sali6 al encuentro de su prometida, quien repite sus palabras
consabidas:

- T4 me dijiste que no me ibas a abandonar hasta la muerte!

Pero antes de que caiga a sus plantas, le dice el joven, dandole la mano:
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- jPues te devuelvo mi palabra de honor!

La condenada cogi6 su mano y cay0 muerta por tercera vez, pero esta vez para
siempre. El joven la enterr6 y siguié su camino.

Convencido de que su prometida ya no la seguia fastidiando maés, el joven buscé
una nueva enamorada para casarse meses mas tarde.

Tomado de Cuentos populares de Jauja. Pedro Monge, pp. 255 — 257
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APENDICE II

Cuento 1

EL MATRIMONIO POPULAR
Por: Alejandro F. Rivero

El matrimonio popular, se manifiesta esencialmente por sus muchas escenas netamente
populares. Y voy a relatarlo segun lo observeé:

Era una mafianita alegre, cuando me dirigia al campo para aspirar un poco de aire puro;
de pronto observé que una pareja iba a contraer matrimonio.

El traje que vestian era enteramente tipico: la novia vestia un centro negro, llevaba
monillo y lliclla blancos, y zapatos también de color blanco. El novio usaba: chaqueta y
un pantalon muy cefiido en la rodilla, ambos de color negro y zapatos negros.

El cortejo avanzd lentamente hasta la iglesia donde en la forma mas sencilla recibieron
el Sacramento.

Salidos de ella, los novios, acompariados por sus parientes e invitados, arribaron a la
casa de la desposada, donde habia de darse el primer agasajo a los esposos.
Efectivamente, se bebid en abundancia chacta, (aguardiente) servido por el chiuchi,
(nifio encargado de servir a los invitados). También se bebié mucha chicha.

Amenizaba la fiesta una orquesta también tipica: compuesta de un arpa, violines y
clarinetes. Los parientes e invitados, todos ellos se habian acomodado en el patio,
mientras que los novios y los invitados distinguidos y los padrinos estaban ante una
mesa.

Llego por fin las once. (Se efectua a las doce o una de la tarde). Cuando los esposos,
desde la mesa, obsequiaron a sus parientes y amigos con abundantes frutas; no sin
agradecerles el haberles acompariado.

Luego se almorzd abundantemente, bebiéndose mucha chicha. Después de estos
cumplimientos se dispusieron a ir a la casa del esposo; entonces formaronse cuadrillas
largas de individuos que se dirigieron bailando al son de la orquesta y cantando:

Manalam mamay qui kaptin Cuando no haya tu madre
Manalam taytay kaptin Cuando no haya tu padre
Nogangunmy kasarinqui Conmigo te casaras
Nogagunmy Kasarinqui Conmigo te casaras

Aqui las cuadrillas de adelante regresaban por los castados hasta llegar al término y
regresaban nuevamente hacia adelante cantando:

Mafana cuando me vaya
Ya no me veran tus 0jos;
Mafana cuando me vaya
Ya no me veran tus 0jos.
Con eso dir4 la gente

Ya se fué el aborrecido.
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En esta forma el cortejo arribé a la casa del esposo; inmediatamente se procedid a
efectuarse la Pallpa, (dinero que recogen los novios para sentar estado y trabajar).
Entonces todos los simpatizantes y amigos del novio pasaron y en su bandeja fueron
depositando dinero, voluntariamente.

Los que simpatizaban con la esposa 0 sea los amigos de ella, hicieron lo mismo en su
bandeja. Terminada la pallpa, se bailan rondas, (los individuos en nimero de 25 ¢ 30 se
toman de la mano y forman un circulo), dando vueltas sucesivas y cantando:

Sirca llampa purinqui, Y vas por esos cerros
Ragrallampa ayhuanqui Encontraras venados
Vicunallayta tarinqui Encontraras vicufas,

Pero menos quiquita Pero a mi misma ya no.
Cuando challanta ayhuanqui, Irds a mi cuarto,

Baul challauyta quichanqui Abriras mi baul;
Retrato challayta quichanqui Encontraras mi retrato
Pero menos fiohuayta. Pero a mi misma ya no.

Luego todos arrojan claveles, flores deshojadas o en pétalos en la “granja” de chicha de
mani, de los esposos; desedndoles con esto mucha felicidad y al terminar la ceremonia
se bebe la misma chicha. Luego se cena, retirandose todo, horas después.

Al dia siguiente, la misma fiesta se repite en casa del padrino y la madrina, y cuando
han formado las parejas en cuadrillas, bailando recorren varias calles de la ciudad y se
van retirando a sus domicilios.

(Lliclla, porcién rectangular que usan sujetos en los hombros)
(Monillo, blusa).

Tomado de Folklore de Huancayo. Emilio Barrantes pp. 23 — 24.

Cuento 2

EL “YAYKAPAKUY”

Por: José Barahona

Ante todo, debo hacerles presente que estas lineas han sido escritas, tal como las he
escuchado de los que figuran en este relato.

No hace mucho, en un cerco de mi propiedad, en el lugar denominado Aco, vivia una
familia dedicada integramente al trabajo. A ella pertenecia un mozo que contaba, mas o
menos, con 22 afios de edad. Ahora bien como mis visitas a ese lugar eran frecuentes,
en una oportunidad entré a la casa donde habitaban, sorprendiéndolos en una amistosa
reunion cuyo caracter quisieron disimular, pero les fue algo dificil, de manera que
después de un momento, don Ambrosio se levantd y me dijo: Nifio, perdonaykaway kay
mozo churime kasarakuita muna juk, wamblaguan y manam licinicho, pero, kaychuri
hombre fiam, jina kasarakuchum. Lo cual equivale a estas palabras: Nifio, perdonmae, el
mayor de mis hijos quiere contraer matrimonio con una sefiorita que no conozco; éeste
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mi hijo ya es hombre y que se case. Pues yo dije, esta muy bien que se case, no hay
inconveniente.

Entonces don Ambrosio y dofia Mariana, contentisimos, se fueron de compras y después
de media hora volvieron trayendo consigo frutas y licores; luego se alistaron,
vistiéndose con su mejor traje de fiesta; se me acercaron los padres y su hijo Manuel,
suplicandome que los acompanfase, a lo que accedi.

La suplica fue esta: - Nifio, makillaykitam muchaykusa kumpafiaychauy,
yaykapakuymanta. O sea: Nifio, si es posible besaré tus manos; acompafianos a pedir la
mano de la muchacha, llegando a eso de las diez de la mafiana. Don Ambrosio me dijo,
siempre en quechua, lo que sigue: Tocaras primero la puerta, y hablaras con el que te
conteste. Asi lo hice. Efectivamente, salio el padre de la muchacha, a quien saludeé;
luego los futuros compadres hicieron lo mismo y nos invitaron a pasar a la casa.
Momentos después, don Ambrosio le dijo: Le diré compadre, aunque Ud. Se moleste;
mi hijo es ante todo, honrado, trabajador, no es borracho, sabe arar, sembrar, regar y
cosechar. Conforme hablaba, los compadres y comadres, bebian algunas copas de licor
y comian las frutas que llevaron. Después de una prolongada charla en la que participé
también yo para garantizar una vez mas que el muchacho era de excelentes cualidades,
lo aceptaron como esposo de su hija; pero antes de esto, el padre de la muchacha le
dirigié la palabra al mozo, quien se postré de rodillas ante su futuro suegro, pidiendole
perdon. He aqui lo que le dijo: Bueno, hijo, monakmi masapaypa, pero
Ilapasunkuikuguanmi kay wambla churita monanki y kasarakunki musug huatapi y
padrinoykipa limaykuson patronnikita. En Castellano la advertencia era tan buena como
en quechua: Bueno, hijo mio, te quiero para mi yerno, pero asi la querras a mi hija con
todo tu corazon y te casaras en el afio nuevo y para tu padrino le diremos a tu patron.
Indiqué mi asentimiento porque el patrén era yo. Luego continuaron bebiendo para
festejar tan importante suceso, hasta que se embriagaron, y como yo no podia
permanecer ahi por mas tiempo, tuve que despedirme de ellos esperando que ese
acuerdo llegara a una feliz realizacion.

Tomado de Folklore de Huancayo. Emilio Barrantes pp. 25 — 26.

Cuento 3

EL MATRIMONIO
Por G. Fernandez C.

Cuando un indio llega a la edad en que conviene casarse, su padre procura darle por
esposa a una mujer sana, trabajadora, y sobre todo, que sepa cuidar el ganado y tenga
bienes raices.

El matrimonio tiene que ser impuesto por los padres. Cuando el hijo esta ya hecho un
mozo fuerte y capaz de desempefiar cualquier trabajo, por duro que sea, el padre le
habla en los siguientes términos: Mozo, ya estas en la época de casarte, ya no podemos
servirte. El hijo contesta sumiso, lo siguiente: Yo haré lo que quieran, buscaremos ahora
mismo, si quieren.

Después de este acuerdo, se preparan para elegir a la mujer. Se reunen todos los
miembros de la familia, se hace llamar a los parientes cercanos a las personas serias.
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Esta junta elige al hombre digno del mayor respeto para que sea el padrino. Una vez
hecho todo esto, se encaminan hacia el hogar de la mujer elegida, provistos de las
siguientes cosas: cafiazo, vino, bizcochos, coca, cigarros y, por ultimo, arpay violin.
Cuando se aproximan a la casa acttan con toda cautela a fin de no provocar sospechas
entre los familiares de la mujer elegida, porque si ésta se entera lo probable es que se dé
a la fuga y entonces todo esta perdido. Para evitar tal percance, avanzan de dos en dos,
evitando hacer ruido hasta rodear la casa. Despues, ingresan a la casa el padre del joven
y algunas otras personas para lo que se valen de algln pretexto tal como la pérdida de
algun animal y que se habian visto obligados a entrar alli para pedir ayuda. Entonces los
duefios de la casa tienen que levantarse y los visitantes les invitan una copa de
aguardiente para cortar el frio. Esta invitacion hace entrar en sospechas al duefio de la
casa quien teme que no se trate de solicitar ayuda alguna sino la mano de su hija. Se
niega, entonces, a recibir la copa que se le brinda y los otros insisten hasta obtener que
tome la primera copa, lo que indica, generalmente, que concede la mano de su hija. En
caso contrario, despues de haber tomado la copa en cuestion, da su negativa y paga los
gastos y dafios que hubiera ocasionado con su actitud.

Cuando ha tomado la primera copa, se pasa la voz a los que se han quedado afuera. Si el
padre de la muchacha ha tomado ya mas de diez copas, sus visitantes le manifiestan
recién el motivo verdadero que los ha conducido a su casa. EI muchacho que quiere
casarse se pone de rodillas y le dice: Papéa, yo estoy en tus manos y a tus pies, hazme
cualquier cosa, yo quiero casarme con tu hija, - suplica expresada, por supuesto, en
guechua. — El padre de la muchacha le contesta: Mozo, estaras en tu fuerza para querer
casarte con mi hija, si es asi casate.

Terminada esta formula, todo es alegria. Bailan al son de la mdsica los bailes tipicos
hasta cansarse. Las frecuentes libaciones los embriaga por completo. De la embriaguez
de los padres de la muchacha aprovechan los otros para llevarse a la muchacha a la casa
del novio. Si ella se resiste a ir la llevan a viva fuerza, entonando canciones y bailando.
En cuanto llegan a la casa de él. Encierran a la pareja en un cuarto y el resto de la gente
sigue de jarana. Los padres del novio se quedan en la casa del “compadre” hasta el dia
siguiente o, por lo menos, hasta cumplir con todos los detalles. Entre éstos, pueden
mencionarse el vino y el bizcocho que son entregados al padre de la muchacha, diciendo
que el vino es su sangre y el bizcocho su almohada. Si no se cumple con estos “deberes
sagrados”, deshacen el matrimonio.

Cuando se casan religiosamente, las practicas observadas son diferentes, pero, en
general, esto se verifica después del que se acaba de relatar.

Tomado de Folklore de Huancayo. Emilio Barrantes p. 28.



