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—¢ Y donde termina? —pregunto Rivera,
con voz desgarrada.

—No termina —dijo Pis-pis,

fusilandose el segundo cafiazo—;
quieren cercar el mundo.

Redoble por Rancas, Manuel Scorza

Matemos a la tristeza con un palo.
No digais el romance de los lirios.
Hay cosas mas altas

que llorar amores perdidos:

el rumor de un pueblo que despierta,
jeso es mas bello que el rocio!

Epistola a los poetas que vendran, Manuel Scorza
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INTRODUCCION

Muy pocas veces una obra literaria peruana ha generado un gran impacto en
nuestra realidad a tal punto de desmantelarla, agitarla y movilizarla, logrando asi:
la liberacién de uno de los lideres comuneros de Yanahuanca. Muy pocas veces,
una obra, ha logrado movilizar a los estratos de poder hacia el lugar donde la
comunidad fue aniquilada, para anunciar que la reforma agraria era irreversible;
quiza, aqui tengamos una de las causas posibles de su gran éxito en el

extranjero y su indiferencia en nuestros suelos.

Redoble por Rancas de Manuel Scorza (1970) narra la tragedia que
vivieron las comunidades contra una hacienda, una empresa minera y un estado
corrupto e indiferente, finalizando con una masacre perpetuada y coludida por

los estratos de poder.



Esta obra, en los ultimos afos, ha sido objeto de nuevas miradas y
lecturas tales como: la importancia de la ironia en la construccién del discurso
representado; el humor como herramienta de poder que desarticula y diferencia
a los personajes; la novela fronteriza, ya que su discurso trascurre entre la
novela, la crénica y la historia; sin embargo no se ha registrado la importancia de

la simbologia para la reconstruccion de la historia.

Nuestra hip6tesis plantea que el narrador utiliza la simbologia del poder
para focalizar la resistencia y la friccion entre los estratos representados en
Redoble por Rancas, por ello lo hemos denominado focos de resistencias y
simbologia del poder, ya que son ejes centrales en nuestra investigacion. La
primera focalizada bajo el paradigma de dos personajes de la obra: Fortunato y
Héctor Chacdn, ambos faroles de resistencias y que ante sus actos, su
empoderamiento, su intervencidn en la trama, encierran la dialéctica conflictiva,
aquello que, en su tiempo advirti6 Cornejo Polar sobre las novelas indigenistas:
esta suerte de conflicto entre la presentacion y la representacion del escenario,
entre “una conciencia que percibe el tiempo desde una perspectiva mitica y otra
gue intenta proponer un punto de vista histérico, basado en la racionalidad del
devenir social y humano” (1980: 75). Estos nucleo de resistencia, a su vez tienen
similitudes en su accionar, en su génesis, en su empoderamiento, como bien se
representa en la novela: a través de un cerco, que nos invita a cuestionarnos y
a reflexionar sobre su presencia y representacion; por esta razén, nuestro
segundo enfoque es la simbologia, pero no cualquier simbologia sino la que
trasmite poder, que focaliza la resistencia y la friccibn entre los estratos

representados en Redoble por Rancas, cuyos personajes aspiran a ella y que



van adquiriéndola, reteniéndola, empoderandose y librando una dura batalla de

amputaciones y aniquilamientos.

Nuestro objetivo es determinar la funcién que cumple esta simbologia
sobre la reconstruccién y la amputacion que sufre la comunidad por el poder
dominante en /a primera balada’ de Manuel Scorza. Para el desarrollo de nuestra

investigacion optamos por dividirla en tres capitulos:

El primer capitulo estd dividido en dos apartados: Primero, desde la
concepcion de Bourdieu, nos enfocaremos en la construccion de los campos
(intelectual, cultural y de recepcion) que nos acercara mas a la obra estudiada;
y, desde los aportes de Cornejo Polar, sobre la dialéctica conflictiva presente en
Redoble por Rancas. En el segundo apartado nos enfocaremos en la importancia
del narrador y la reconstruccion de su obra, tomando los aportes de Walter
Benjamin y el poder simbolico expresado por Bourdieu, para asi centrarnos en
los focos de resistencias representados en dos personajes de la obra: Héctor

Chacén y Fortunato, quienes a su vez evidencian la dialéctica conflictiva.

En el segundo capitulo nos centraremos en los componentes y los
estratos de poder dentro de la obra, teniendo los aportes de dos pensadores y
tedricos: el brasilefio Paulo Freire? con su obra Pedagogia del oprimido (1970) y

al francés Michel Foucault, quien nos manifiesta los estratos de poder y sus

' Redoble por Rancas es la primera entrega de una pentalogia denominada “La guerra
silenciosa”. Estas obras fueron denominada por Scorza: baladas.

2 Freire observo en las comunidades de su pais una conciencia dominada y desprotegida que
estaba siendo desarticulada por un pequefio sector poderoso, por tal motivo intenté esbozar un
estudio sobre la concientizacion de dichas comunidades. Su estudio se enfocé en visualizar y
estudiar la conciencia dominada de esas comunidades para asi pasar a una conciencia critica,
dotandoles de herramientas que permitan ser protagonistas de su propio cambio y generar asi
soluciones a sus problemas para que reconquisten su poder ya desprendido.



funciones que cumplen en la representaciéon y estabilidad del Estado y cémo

estas se relacionan con estamentos dominantes.

Partiendo de estos estudios, podemos encontrar mecanismos que nos
lleve a la representatividad del poder en la obra de Manuel Scorza, ya que estos

elementos dominantes y dominados son reconstruidos por el narrador.

Nuestro tercer capitulo se centrara en las simbologias del poder,
mostrandonos asi cdmo la comunidad lucha constantemente contra el
hacendado, la empresa minera y el Estado, para asi aspirar y retener, bajo
diferentes medios, dicho poder; pero es a partir de esta busqueda que la
comunidad estara envuelta en serias amputaciones, no solo a nivel geografico
sino también psicolégico y social, ante los ojos de un Estado que le dara la

espalda y seréa participe del funesto desenlace.

Para Mauro Mamani (2008) esta obra es una novela fronteriza, ya que
incrusta elementos reales, muy bien documentados, con elementos de ficcion,
estructurandolo con una genialidad que llegan a fundirse en el transcurso del
relato. Ademas, la importancia de mostrar a Redoble por Rancas como una
novela fronteriza, nos abre paso a nuevas lecturas y a utilizar nuevas
herramientas que enriquezcan su analisis, ya que pueden venir no solo de la
literatura, sino de otras disciplinas colindantes, en ese sentido, las nociones
propuesta por Michel Foucault sobre el poder se vuelven pertinentes para leer

nuestra novela objeto de estudio.

Con el estudio de la simbologia del poder se contribuira aun mas los
enfoques que ha dejado la critica ante Redoble por Rancas, enriqueciendo su

lectura y demostrando que pese a su publicacion en los setentas, es, todavia,
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una obra vigente, donde sus paginas nos manifiesta una realidad no superada,
ya que hoy en dia muchas comunidades son participes, tragicamente

silenciadas, amputadas de su poder, mientras llegan a su deterioro.

Es oportuno terminar esta introduccién no sin antes agradecer a mi familia
por el apoyo brindado. A Ivonne Condezo por sus palabras de aliento, su
entereza y por brindarme esa atmdésfera de complicidad. A Stalin Castro y Paulo
Caffo por las tertulias que indirecta e inconclusamente aportaron a estas paginas.
A los avatares de la vida que son, en ocasiones, buenos impulsadores de
energias reprimidas. Al Dr. Mauro Mamani Macedo por su paciencia, su

temperamento y su fe hacia este proyecto.



CAPITULO |

CAMPOS, NARRADOR Y FOCOS DE RESISTENCIA

Cuando estamos frente a un texto y desplegamos nuestra lectura, nos
acercamos mas a la actante participacion de su reconstruccion narrativa,
identificandonos o alejandonos de los acontecimientos de acuerdo a nuestros
valores, ideologias e interpretaciones. Esta presencia que nos hace participes
de la ficcién, no solo nos dara poder para ser parte de la informacién brindada,
sino también nos limitara en algunos momentos; por ello la supremacia del
narrador, como un ente que codifica y decodifica a cabalidad sus sensaciones,
ha sido estudiado y analizado desde diferentes enfoques, uno de ellos fue la

narratologia, donde claramente se evalla su total importancia en un texto.

11
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Este capitulo comenzara acercandonos a Redoble por Rancas mediante la
contextualizacion de la produccion literaria en base a la dialéctica conflictiva
mostrada por Cornejo Polar en las obras indigenistas; ya que para entender una
obra, es ineludible “comprender la produccion, el campo de produccion y la
relacion entre el campo en el cual ha sido producida y el campo en el cual es
recibida o, mas precisamente, la relacién entre las posiciones del autor y del
lector en sus campos respectivos” (Bourdieu, 2000: 199). Luego partiremos por
la concepcién del narrador y sus funciones, tomando los aportes de la
narratologia y de Benjamin, para finalizar con la reconstruccion, la presentacion

de los hechos y los focos de resistencia que reflejan esta dialéctica conflictiva.

1.1. Los campos en la dialéctica conflictiva

Desde la concepcién de Bourdieu, un campo es un espacio donde se ven
enfocadas las relaciones y tensiones de poder, en ella participan aquellos que
dominan y aquellos que son dominados, y que influencian notablemente al
devenir del individuo; por ello, tomando esta concepcién, partiremos nuestro
desarrollo a través del campo cultural e intelectual, aquello que explosiona y
encamina la aparicién de la obra que analizaremos, para finalizar con el campo
de recepcion, donde centraremos la repercusién de la primera balada de La

Guerra silenciosa.
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1.1.1. Campo cultural y campo intelectual®

En el Perd hemos sido testigo de la vertiginosa apreciacion de dos
matices, la presencia de la dualidad como expresion maxima de nuestra
sensibilidad y nacionalidad, todo ello desprendido desde el choque de dos

mundos disimiles en el siglo XVI.

Una cultura letrada en sus estamentos religiosa y dominantes y otra
preeminentemente oral, depositarias ambas de importantes
desarrollos técnicos, cientificos y artisticos, se ponian en contacto
directo por primera vez, y ese primer contacto revelaba ya una de las
fuentes de su secular desencuentro histérico—cultural* (Pacheco,
1992: 14).

Esta dualidad, entre el ser autoctono y el ser foraneo, ha llevado a una serie
de cuestionamientos: si era necesario 0 no la presencia de lo indigena, de
aquellos que el devenir histérico ya habia dado por derrotado y por tanto se
pasara a una concepcion donde lo hispano tenga vigor y supremacia, todo ello
anunciado por las élites®, élites que ponian en manifiesto su repulsién hacia
aquello que veian insignificante; por otro lado, la condena de dicho pensamiento
acaecido y la lucha que debieron impulsar los col6nidas para repensar el devenir
de una esencia nacional que componga dentro de sus lineas, y visualice, sin

mayores matices, la verdadera esencia de lo nacional.

3 Este apartado desarrollara una mirada global del como se ha tornado la produccion literaria
para la llegada del indigenismo, centrdndonos Unicamente en las base de una dialéctica
conflictiva. Por tanto, no intentamos desarrollar un andlisis exhaustivo del proyecto literario ni
mucho menos esquematizar a profundidad los desarrollos de produccién para el corpus literario,
sin embargo se sefalaran desde un plano contextual.

4 Ademas, nos sefiala que: “uno de los productos mas importantes de tal interaccion fue el
progresivo desarrollo de un modelo diferente de hegemonia cultural (...) El ejercicio de tal
hegemonia cultural no ha sido ébice, sin embargo, para que en todos nuestros paises se hayan
mantenido y desarrollado tendencias culturales de caracter popular y tradicional” (Pacheco,
1992: 14-17)

5 Uno de los portavoces de este pensamiento fue José De la Riva-Agiiero con su libro Carécter
de la literatura del Peru independiente (1905).
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1.1.1.1. Primera mitad del Siglo XX o época de renovacion

En las primeras décadas del siglo XX se gesta la problematica de lo
nacional y desde el plano intelectual autores como Riva Agliero y Mariategui®
componian el debate sobre tal urgencia, posteriormente se integraron otros
autores como Galvez, Sanchez y More (Cornejo Polar, 1982: 20) que, desde sus
posiciones, mostraron aun mas lo fragmentario y complejo de dicha tarea. Esta
problemética de lo nacional pone en manifiesto y contextualiza, a su vez, el
surgimiento del Indigenismo, movimiento cuyo “horizonte genérico fue el de la
lucha contra la oligarquia, en especial contra su sector mas primitivo, formado
por los grandes terratenientes serranos” (Cornejo Polar, 1980: 13), pero que “sea
cual fuere el diagnostico que las ciencias sociales y las ideologias politicas
ofrecen del Peru, lo evidente es que el indigenismo en su conjunto propone una
imagen dual” (8), imagen que refleja una dialéctica en la conciencia del peruano:

lo hispano y lo autoctono.

No solo el efecto intelectual es el que propicia una nueva corriente, sino
que la experiencia histérica y artistica de la segunda década del XX repercutira
al creador en el Peru y con la llegada de la vanguardia se genera una

continuidad” innovadora en nuestro pais, llevando un sentido vital, emotivo, libre

6 El proceso de la literatura, titulo del ltimo ensayo de 7 ensayos de interpretacién de la realidad
peruana (1928) de José Carlos Mariategui, realiza su aparicion en el contexto politico del
gobierno de Augusto B. Leguia, en medio de las protestas tanto de obreros como de las
comunidades indigenas. La primordial presencia del indio es fundamental en el planteamiento
politico e ideoldgico del Amauta, ya que evoca una estructura social-econdmica donde se
favorezca a la gran masa popular.

7 Tanto Vallejo como Eguren seran los que forjen una nueva tradicion poética en nuestro pais,
aquellos que influenciaran a las generaciones venideras, adquiriendo continuidad en los anos
cincuenta, tales como: Xavier Abril, Emilio Adolfo Westphalen, Alejandro Romualdo, Jorge
Eduardo Eielson, Juan Gonzalo Rose, Manuel Scorza. Por otro lado, en la narrativa se gesta una
vertiente literaria urbanista que se caracteriza por representar temas referidos a la ciudad, sus
relatos expresan el conflicto social de la urbe, iniciandose con José Diez Canseco vy
posteriormente consolidandose con Julio Ramén Ribeyro, Congrains, Zavaleta y Reynoso.
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de formalidades y con un indudable valor estético y humano, destacando asi
César Vallejo, el grupo Orkopata y Gamaliel Churata, por mencionar a algunos

representantes.

Era el fin de la Segunda Guerra Mundial y en el Peru se daba el triunfo de
Bustamante y Rivero, pero llegara el derrocamiento por el general Odria® que
con su politica y ejecucion de su vasto plan de construccion en la capital, se
iniciara el ciclo de las grandes migraciones campesinas hacia las ciudades,
generando “un nuevo tipo de asentamiento urbano denominado barriada. Este
llegara después a ser el estilo dominante de crecimiento en todas las ciudades
del Perd” (Matos Mar, 1986: 34); debido al empobrecimiento del campo y en
busca de mejores condiciones socioeconémicas y educativas, hartos de la tan
esperada llegada de la modernidad. Por ello, los escritores de la década del 40
se cristalizan por estos acontecimientos y cobraran un caracter de denuncia
social, de reflexion: se cantara a la revolucién, ya que el crecimiento
cosmopolizante de su literatura da paso a una nueva perspectiva social,
abandonando asi el regionalismo y localismo y que, junto a la década del 50,
cumplirdn un papel importante en el desarrollo de la prosa en el Peru (Delgado,
1984:147). Por otro parte, los autores del cincuenta® levantaron una poética que

revelaba la denuncia'’® de la clamorosa desigualdad social en nuestro pais, la

8 Esta ruptura del gobierno democratico repercutira en la visién panoramica de los jovenes de la
época, ya que el ochenio fue “sinénimo de dictadura y también de plata” (Neira, 1996: 537)
® Con relacion a esta década, se irrumpe la llamada Generacion del 50, para ello Américo
Mudarra (2009), nos sefala que:
En el Peru, se tiende a una lectura de la dinamica de las generaciones, articulada
por el conflicto y la oposicion; y muchas veces se olvidan las continuidades, tan
importantes como las rupturas. Ninguna generacién se constituye de la nada, todo
grupo de intelectuales recibe una tradicion, un conjunto de problemas y soluciones,
y sobre ella despliegan su actividad. (86)
0 El critico, ensayista y escritor Miguel Gutiérrez, nos plasma en su lioro La generacién del
cincuenta: un mundo dividido (2008) una serie de ideas y paralelismos con las distintas corrientes
gue se gestan y lo contrasta con los hechos artisticos que nutren a su generacion. Nos advierte
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protesta social con imagenes sencillas y un lenguaje transparente, influenciados
por la obra de Vallejo y Neruda; habia quienes se formaban en la corriente
surrealista poniendo mayor énfasis en la rigurosidad formal y tonos simbolistas,
inspirado en Mallarmé, Rimbaud y Rilke (Delgado, 1984: 149). Se manifestaba
que ya no era tiempo de cantarle a la rosa, a la amada, sino al hombre y su
sociedad, al deber y al dolor de la realidad vivida, como bien nos sefala el poema
Epistola a los poetas que vendran'’, donde ese grito de compromiso con la

realidad palpable es latente.

Matad la tristeza, poetas.

Matemos a la tristeza con un palo.

No digais el romance de los lirios.

Hay cosas mas altas

que llorar amores perdidos:

el rumor de un pueblo que despierta

ies mas bello que el rocio! (Scorza, 1990: 17)

Para Scorza el compromiso social tiene que ser contundente y necesario,
el artista tiene que interrumpir su estado pasivo y evidenciar que hay otros temas,

mucho mas urgentes, que se tienen que senalar.

El poeta libertara al fuego

de su carcel de ceniza.

El poeta encendera la hoguera

donde se queme este mundo sombrio. (18)

una generacién con un notable enfoque revolucionario y de mayor despliegue de influencias
provenientes de la lengua inglesa, espafola y francesa; esto ocurrird también con la generacion
del sesenta, solo que en este periodo se gestara otra manera de adentrarse a la problematica
social y a la poesia como herramienta de cambio.

"1 Este poema de Scorza tiene un claro antecedente en los versos de Poemas Humanos: “Un
hombre pasa con un pan al hombro / ;Voy a escribir, después, sobre mi doble?... Otro tiembla
de frio, tose, escupe sangre / ;,Cabra aludir jamas al Yo profundo?” (Vallejo, 1996: 414).
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La pugna que se evidencia en el poema de Scorza, es, sin lugar a dudas,
un reflejo de la realidad en esos afos'?, ya que empezaron a polemizar sobre
cémo debe emplearse la literatura en la sociedad. Para él, no solo es una
cuestion ética, sino también una defensa ante la mirada de los que han de llegar
y que juzgaran sin mayor reparo, el desborde de romanticismo y largas miradas
indiferentes a la realidad peruana'®. Campo intelectual que estaba siendo
controlado por una élite urbana que despreciaba todo atisbo de discurso

contestatario y que a su paso mermaba toda produccién que le sea acusatoria.

1.1.1.2. Indigenismo o la visualizacion de la dialéctica conflictiva'

La llegada del Indigenismo serd una ruptura con el pensamiento
paternalista vigente en el siglo XIX, pero sobre todo por la visibilidad de la lucha
campesina que estaba viviendo el Perd. La concentraciéon del capital por parte
de algunas familias, la explotacién infrahumana hacia los campesinos y la

espalda e indiferencia del Estado por no percibir la opresion que ellos vivian,

2 Mucho de los poetas fueron expatriados y exiliados por el gobierno de Odria, ya que su
produccioén literaria reflejaba el malestar social, la critica al régimen e inclusive muchos de estos
autores pertenecieron a partidos politicos, como es el caso de Manuel Scorza y Ciro Alegria que
fueron militantes del Partido Aprista Peruano y tras evidenciar que la clpula se alejaba de sus
ideales y sus bases, optaron por renunciar ha dicho partido.

3 No solo en la poética de Scorza notamos esta voz sino también en Juan Gonzalo Rose, aunque
mas apacible, esta forma de gestar un compromiso y lo duro que es dicho sentir. Recordemos
unos versos de Carta a Maria Teresa: “ por qué no he amado solo / las rosas repentinas / las
mareas de junio / las lunas sobre el mar?” (Gonzalo Rose, 1957: 56). Esta voz, tanto como la de
Scorza, Romualdo y otros poetas de su generacion, nos manifiestan que debe escribirse aquello
que sucede en nuestro alrededor, a criticar los desastres que esta causando el gobierno opresivo,
a escuchar el clamor de los pueblos que estan emergiendo.

4 Nos enfocaremos a la representacion de esta dialéctica conflictiva y no al recorrido histérico y
literario que compone este movimiento cultural que se gesta en el siglo XX. Para su estudio sobre
este movimiento revisese los aportes de Cornejo Polar y Tomas Escajadillo, quienes
esquematizan y desarrollan dicho movimiento con mayor profundidad.
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detoné en un movimiento que, mediante su arte, su discurso, provocara y

enfrentara a los estratos de poder™.

Dentro de esta producciéon, a mediados de la década del 30, sera la
novela'® aquella que irrumpe con un mayor dinamismo; sin embargo este hecho

a su vez tiene un sentido contradictorio, como bien lo sefiala Cornejo Polar:

La novela es el género mas consistentemente ligado a la
burguesia y a su especio privilegiado —la ciudad— y en esta misma
medida aparece profundamente desvinculado del referente que el
indigenismo intenta esclarecer. De hecho, para sefalar el dato méas
expresivo, la administrable épica indigena, tan rica en mitos, leyendas
y cuentos, no produjo nunca nada parecido a una novela. Este es,
pues, un género histérica, social y estéticamente ajeno a la cultura
quechua y es, al mismo tiempo, el género que el indigenismo emplea
con mejores resultados. (1980: 59 — 60)

Esta resultante contradictoria, entre el mundo representado y el modo de
representacidén, fue una de las criticas que evidenciaron tanto los criticos
acérrimos a este movimiento como los criticos que veian con profundo valor al
Indigenismo. Debido a esta fractura, la novela indigenista, fue uno de los focos
mas estudiados y profundizados, dotandolos de caracteristicas y brindandole
algunos matices que deberian tener al momento de representar; por ello la
publicacién de Redoble por Rancas y su abrupta ruptura con lo ortodoxo, sera
consecuencia, en parte, de la ceguera y la mordaz deslegitimacion que la critica

literaria realizara a su autor.

15 “En este sentido la literatura indigenista podia definirse como el proyecto de la movilizacion de
las fuerzas sociales y culturales de un universo para revelar la naturaleza de otro distinto”
(Cornejo Polar, 1982: 29).

6 La novela indigenista no debe de ser comprendida en torno a su relacion con el mundo que
representa, sino mas bien debe comprenderse “como un ejercicio cultural que se sitda en la
conflictiva interseccion de dos sistemas socioculturales, intentado un didlogo que muchas veces
es polémico, y expresando, en el nivel que le corresponde, uno de los problemas medulares de
la nacionalidad: su desmembrada y conflictiva constitucion” (Cornejo Polar, 1980: 88).
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A través de esta resultante se evidencia una dialéctica conflictiva, que a lo
largo de su produccidon confluyen “una conciencia que percibe el tiempo desde
una perspectiva mitica y otra que intenta proponer un punto de vista historico,
basado en la racionalidad del devenir social y humano” (Cornejo Polar, 1980:
75). Este sentido conflictivo es ejemplificado a través de la representacion de dos
personajes de El mundo es ancho y ajeno de Ciro Alegria, donde Rosendo Maqui
interpreta la realidad desde su cosmovision, desde un sentido mitico, mientras
que Benito Castro, ya consciente de lo ocurrido con su antecesor y por
consiguiente ya nutrido de esta realidad cruda'’, tendra nocién que su lucha se
encierra en un espectro historico y lo asumird como tal, logrando asi imponerse

la conciencia histérica.

Teniendo consigo esta apreciacidn que realiza Cornejo Polar sobre la obra
de Alegria, notaremos que Redoble por Rancas se asemeja, aunque de modo
distinto y no tan evidente, a esta dialéctica conflictiva; sin embargo la conciencia
que percibe el tiempo en una perspectiva mitica no se desligara de su conciencia
historica, mas bien, sera aquella ultima que sopesara y enunciara los avatares

de su contradiccion’s.

7 Recordemos que este personaje es quien retorna a la comunidad, luego de aprender algunos
saberes fuera de ella.

'8 Esto se evidencia a través de los focos de resistencia que se analizara cuando lleguemos a la
presentacion de los hechos y el desarrollo de las personalidades de los dos focos: Héctor Chacén
y Fortunato.
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1.1.2. Campo de recepcion: Critica literaria’® u otra forma de poder

la vida intelectual es el lugar, como todos los otros espacios sociales,
de nacionalismo y de imperialismos, y los intelectuales vehiculizan,
casi tanto como los otros, prejuicios, estereotipos, ideas recibidas,
representaciones muy sumarias, muy elementales, que se nutren de
los accidentes de la vida cotidiana, de las incomprensiones, de los
malentendidos, de las heridas (aquellas, por ejemplo, que pueden
infligir al narcisismo, como el hecho de ser desconocido en un pais
extranjero) (Bourdieu, 2000: 160)

Nuestra literatura ha generado grandes voces, muchas de ellas han sido
consagradas, primero, por la critica extranjera y luego por nuestra critica
peruana. Este abandono que genera nuestra critica local es, entre otras cosas,
a la falta de compromiso y al miedo de quedarse relegados del mundo
académico?’, que cada dia estd méas concentrado en lo citadino, olvidandose y
dejando de lado los estudios y criticas hacia poetas y escritores con disimiles
registros, debido a un mercado no rentable?'. No obstante, se puede apreciar la
sufrida labor y el gesto de gratitud de muchos estudiosos, que, a pesar de estos
avatares, han centrado sus estudios en este plano de la literatura, ya que en esta
ultima década se ha podido apreciar un realce de libros de criticas hacia nuestros
poetas y escritores, reediciones de antologias y obras reunidas, labor por la cual,
hoy en dia, se puede decir que la critica peruana, tiene un compromiso

fundamental y una tarea que le sera obligada a realizar y proseguir.

' La funcion de la critica, nos sefiala Eagleton, es aquella que “propone desestabilizar el
consenso de la esfera publica; y el propio critico, ubicado en el meollo de los grandes circuitos
de comunicacién de esa esfera, difundiendo, recopilando y divulgando su discurso, es dentro de
ella un elemento discolo en potencia” (1999: 24).

20 | a ciudad letrada como lo llamaria Angel Rama.

21 Bourdieu nos sefalara que dentro de este ambito se maneja una pugna de poderes que
confluyen entre los DOMINATES-dominados y los dominantes-DOMINADQOS (2000: 36).
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1.1.2.1. Repercusion de Redoble por Rancas??

La llegada de Redoble por Rancas (1970) al escenario literario peruano
estuvo contaminado por la concentracién y vigencia que tenia aun el Boom
latinoamericano, ya sea por la notoria presencia de Cien arnos de soledad (1967)
de Garcia Marquez y la reciente aparicion de la tercera obra de Vargas Llosa:
Conversacion en la Catedral (1969); por ello su recepcién no fue del todo
apreciable, incluso, se desdibujaba mas el panorama, ya que dicha obra lo
vinculaban al indigenismo, indigenismo que la critica ya le tenia cierto
desencanto por considerarla como una novela cuyo fin era proximo
(Huamachuco, 2008: 16). Esta indiferencia local sera contrastada con la gran

acogida que recibira la primera obra de la Guerra Silenciosa en el extranjero?.

Dentro del ambito local tendremos detractores que criticaran la osadia de
Scorza al narrar acontecimientos tragicos utilizando elementos comicos que no
eran parte de las narraciones indigenistas, por ello dispondran en silenciarla con
la indiferencia; sin embargo, y pese a esta argucia, autores como Tomas
Escajadillo nos manifestara que Redoble por Rancas es “uno de los proyectos
narrativos mas importantes que se haya intentado entre nosotros” (1978: 185)

ademas del uso frecuente de la ironia con un tono desafiante y desenfadado.

22 Nos centraremos en las nuevas lecturas locales que aparecieron en este siglo sobre la
narrativa de Scorza, no sin antes sefalar que tanto Cornejo Polar, Tomas Escajadillo y Edmundo
Bendezu, son los criticos candnicos que nos dan la base a su narrativa. Por otro lado estan los
criticos Oquendo y Raez, sefialados como los iniciadores en mostrarnos la herramienta utilizada
por Scorza, claro, desde la otra orilla. En cuanto a la critica extranjera tenemos a Dunia Gras
quien sistematizé la produccién de Scorza, ademas de Wilson Osorio y Ada Maria Teja, quienes
se centran en la reconstruccion de los personajes y la importancia del mito en la Guerra
silenciosa.

23 Para profundizar sobre la recepcion de la obra de Scorza en el extranjero, revisese la segunda
parte de la tesis de Dunia Grass (1998). Manuel Scorza: un mundo de ficcion. Por otro lado, el
critico aleman Friedhelm Schmidt, nos muestra tres ejes tematicas que ha centrado la critica
literaria en torno a la obra: “1) la relacion entre ficcion y realidad; 2) la elaboracion de los mitos
indigenas; 3) la ideologia del autor” (Schmidt, citado por Vilches, 2007, p.13).
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Esta osadia nos muestra que Redoble por Rancas fue una novela que
gener6 un quiebre con el indigenismo ortodoxo, tan semejante a lo que pasé en
la narrativa sobre la revolucién mexicana con la publicacién de Los de debajo de
Mariano Azuela®* al brindar a la narrativa mexicana el humor a los excesos del
autoritarismo solemne que se empleaba al escribir sobre dichos

acontecimientos.

Por consiguiente, el ciclo narrativo de Scorza queda instalado en un doble

espacio literario:

de una parte, esta obviamente condicionado por la nueva narrativa
hispanoamericana; de otra, se refiere a una tradicion anterior, en gran
parte discutida y negada por el boom, como es la novela indigenista y
mas especificamente la novela indigenista de intensa motivacién
social (Cornejo Polar, 1984: 553).

1.1.2.1.1. Novela hibrida y fronteriza

Una de las nuevas lecturas, que se han gestado en estas dos ultimas
décadas, es la de situarla como una obra de dificil encasillamiento, que rompe
con los esquemas tradicionales encontrados en las novelas indigenistas,
ademas de problematizar la vision del narrador en torno a la forma de reconstruir
elementos de lo real e incluirlos al plano de lo ficcional?®, su reconstruccién entre

el mundo que (re)presenta con el mundo representado.

24 Carlos Fuentes en su libro La gran novela latinoamericana (2011), nos sefiala que Los de abajo
fue una novela que rompe con los discursos hegemaonicos en torno a la revolucién mexicana y
por ello exalta la presencia de esta obra dentro del espectro literario mexicano.

25 Se le vincula con el cronista, aquello que Benjamin nos manifestaba ya en su obra E/ narrador.
En ella nos sefiala que es el narrador moderno aquel que preserva al cronista “aunque como
figura transformada, secularizada” (Benjamin, 1991: 11)
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Por un lado, Gerardo Camacho (2007), nos manifiesta que Redoble por
Rancas “es una novela cuyos recursos discursivos e ideoldgicos pertenecen,
tanto en su forma textual como en su repercusion social, a la novela testimonial”
(138). Mientras que el critico literario Mamani, se proyecta mucho mas alla. El
nos revela que dicha obra, como discurso, transcurre entre la novela, la crénica
y la historia, llamandola novela fronteriza. Y, mediante esta lectura, nos
manifiesta que no se puede leer solo como un documento social, ya que caeria
en un error catalogarla como discurso que la contradice; tampoco se puede leer
como discurso de pura ficcidn, ya que estaria desconectandose lo representado
con el mundo real. Por ello, su discurso pertenece al terreno de los discursos de
las fronteras, donde el mundo representado es verbalmente posible y existente
en lo posible de percibirlo como un factor de reconstruccién a través del
desmantelamiento de lo real, puesto que contrapone elementos, sucesos,
hechos que destacaron en la realidad con situaciones del discurso literario con

los no literarios (la crdénica y la historiografia).

Este planteamiento es interesante porque presta la atencién a lo
extratextual, entre lo serio y lo humoristico. “Su caracter fronterizo posibilita la
aplicacion de la funcion mimética para confrontar la representaciéon con lo
representado” (Mamani Macedo, 2008: 1) y asi genera un didlogo con dichos

espacios, espacios que reabriran la multiplicidad de lecturas.

1.1.2.1.2. El humor y la ironia de contar lo tragico

Uno de los primeros acercamientos de la critica literaria local hacia la obra

de Scorza fue auspiciada por Abelardo Oquendo y Ricardo Raez, quienes en sus
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intervenciones no pudieron comprender la utilizacion del humor, por ello solo
atinaron a sefalar que dicha utilidad le daba un matiz de frivolidad ante la
abrumadora representacién que suponia el relato, a su vez condenaba su
escritura sefalandolo como tono de farsa y de caracter ludico por situaciones y
recreaciones de sus personajes “que obstaculizan la aludida fusion; es decir, la
farsa reviste alli cierta gratuidad, lo que establece el divorcio entre la condicion
de testigo que reclama para si el autor y las modalidades histriénicas que adopta
el novelista” (Oquendo, citado por Mamani, 2008, p. 10). Esta forma de ver el
humor como algo que desdibujaba al autor y su tono de denuncia, su
compromiso, evidencia que no era aceptado narrar un hecho tragico con
elementos festivos, que no se podia utilizar elementos comicos en la narracién
durante situaciones de inminente congoja, sino que se deberia de plasmar la
realidad sin menoscabar y contrarrestarla con “un sesgo de superficialidad en
favor del desarrollo de situaciones y personajes que abultan el relato, distraen,
deslumbran, enajenan la realidad que se pensé mostrar” (Raez, 1971: 22), por

el contrario tenia que ser solemne y excesivamente dramatico.

No se puede mirar al humor como algo que deslegitime el enfrentamiento
que realizan aquellas voces sin poder contra aquellas voces citadinas de élite?,
sino que es mediante esta herramienta, junto con la ironia, elementos que
contrarrestan la lucha; por ello “el discurso irénico que se desarrolla dentro de la
novela Redoble por Rancas es una forma de critica a la poética y retérica del

realismo” (Vilchez Bejarano, 2007: 73), este discurso es aquello que lo desmarca

26 Estas voces, como bien lo sefala Estrada, luchan en medio de un ambiente carnavalesco
(2002: 163 — 167)
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del indigenismo ortodoxo, ya que a través de la ironia logra desmitificar la

solemnidad con la que se narraba.

Por su parte, Calderén?’, retoma aquellos aportes y profundiza atin mas al

mencionarnos que:

Scorza aplica el humor a personajes y situaciones de manera
diferenciada, con una lente distorsionadora y descarnadamente
irbnica y sarcastica en el caso de los personajes con poder, y con una
cordial y empatica en el caso de algunos comuneros de Rancas y sus
aliados, con el fin de reivindicar al sujeto indigena en el nivel del
individuo (2015: 2).

De esta forma la ironia como el humor cobran mayor vigencia en la
exégesis de Redoble por Rancas, ya que lo centran como una clara
manifestacién de su poética, de su gestacion y herramienta para desmitificar a

los poderosos y dotarlos como seres ridiculos y grotescos, aplicando asi una

carnavalizacién parcial dentro de nuestro corpus literario.

Teniendo en cuenta el campo cultural e intelectual, podremos observar que
Scorza evidencié un escenario de innovaciones y de conflictividad, no solo
politica e ideoldgica sino también cultural, sin ser ajeno a participar en estos
cambios e incluso comprometiéndose como portavoz de una realidad opresiva,
es por ello que la produccion de Redoble por Rancas tendra muchos elementos
vinculantes con la realidad: he aqui la importancia de presentar estos campos.

Por otro lado, el campo de recepcidn nos evidencia como ha evolucionado la

27 En su andlisis utiliza elementos de la carnavalizacion dados por Bajtin en su estudio sobre
Rabelais y la cultura popular en la Edad Media y el Renacimiento. En ella destaca la idea de lo
grotesco popular y la risa. “Porque detras de lo grotesco popular del Renacimiento estaba la risa.
No la sonrisa. El carnaval renacentista apela a la burla abierta y le quita la mascara al mundo.
La gente sefiala con el dedo y rie. Y esta es una diferencia muy importante con otras formas
posteriores de lo grotesco, tales como las desarrolladas en el periodo Romantico.” (Calderén
Limachi, 2015: 60).
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recepcion de la obra, por ello la pertinencia de centrarnos en estas dos ultimas
décadas para generar un respaldo a nuestro analisis con los nuevos enfoques

criticos y, por qué no, una continuidad con sus aportes?®.

1.2. El narrador: causante y consecuente

En su obra El Narrador (1936), Walter Benjamin nos sefala que la narracion
ha muerto en el mundo moderno y esto debido al progreso de la tecnologia que
ha catapultado la esencia de la narracién: lo oral y colectivo?®, dotandolo ahora
de una inmovilizacion més superflua; por ello nos habla de dos arquetipos
fundamentales, que valian y confluyen en la narracion: el primero es el viajero,
aquel que sale de su espacio para conocer el mundo y por consiguiente nos tiene
algo que contar; mientras que el segundo es aquel que se queda en su entorno
y por ello tiene la nocion de cuidar su tradicion y su saber. Ambos tienen consigo
un talento: “[el] poder narrar su vida y su dignidad: la totalidad de su vida”, ya
que “el narrador es el hombre que permite que las suaves llamas de su narracién

consuman por completo la mecha de su vida” (Benjamin, 1991: 21).

Si la modernidad ha matado la narracién tradicional, esta muerte ha

desencadenado otro tipo de relaciones, de los cuales es el lector aquel que

28 La importancia de mostrar que Redoble por Rancas es una novela fronteriza, nos abre paso a
nuevas lecturas y a utilizar nuevas herramientas que enriquezcan su analisis. Estas nuevas
herramientas pueden venir no solo de la literatura, sino de otras disciplinas de la frontera. Por
ello, esta lectura nos da un respaldo para emplear, en nuestro tercer capitulo, los aportes de
Foucault sobre el poder. Con relacion a las lecturas que se desarrollan sobre el humor y la ironia,
dentro de la obra de Scorza, destacamos sus primeros acercamientos sobre el poder y su
representacion mediante el discurso.

2% Pacheco, por su parte, nos manifiesta la importancia del discurso oral, ya que esta “solo puede
ser registrado en la memoria y no sobre ninguna superficie 0 materialidad auténoma de escritura,
requiere que tanto el emisor como su audiencia sean apoyados por multiples y peculiares
recursos mnemonicos” (1992: 40).
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acompana sigilosamente y hasta de un modo efervescente la narracion, porque
ahora no necesitara de la retenciéon simultanea, sino mas bien de la complicidad
con lo cual, lo narrado, llegue a inmovilizarse en un objeto: el libro; esto no quiere
decir que dicha inmovilizacién sea discursiva, sino mas bien la forma némade de
la celebracion del narrar; ahora estara vinculada a un plano mas personalizado,
donde el narrador podra expresarse una y otra vez mientras que su receptor va
descubriendo poco a poco particularidades que desconocia en sus primeras
lecturas. He aqui una complicidad que ejerce ambos elementos como un acuerdo
tacito, donde “el poder simbdlico es, en efecto, ese poder invisible que no puede
ejercerse sino con la complicidad de los que quieren saber que lo sufren o incluso
que lo ejercen” (Bourdieu, 2000: 66) y por ello, la necesidad de pactar una
relacion mas interna para que asi lo narrado produzca una cierta influencia en el
narrante®. Por consiguiente el narrador se convierte en actante, aquel causante
de la influencia para con sus lectores y es a partir que dicha influencia debera
brindarla de acuerdo a la ética y a la esfera que él representa o quiera
representar; para asi ser un narrador consecuente, un referente de dicho espacio
que ha adquirido un poder simbdlico, “poder de construccidn de la realidad que
tiende a establecer un orden gnoseoldgico: el sentido inmediato del mundo (y,
en particular, del mundo social)” (Bourdieu, 2000: 67) y que en complicidad con

su acompanante silencioso descubran aquello que se le esta siendo codificado.

30 Esta relacion lo expresa muy bien Benjamin: “todo aquel que escucha una historia, esta en
compafia del narrador; incluso el que lee, participa de esa compafia. Pero el lector de una
novela esta a solas, y mas que todo otro lector (...) en esta su soledad, el lector de novelas se
aduefia de su material con mayor celo que los demas” (1991: 14).



28

1.2.1. El narrador y su vinculo con el narrante

¢, Qué papel puede cumplir el narrador en medio de la modernidad? ;Si
desde lo tradicional ya no hay cabida para el narrador, como se enfrenta a estos

nuevos avatares y cual es su vinculo con lo narrado?

Quiza la respuesta mas préxima la encontramos en Benjamin, ya que para
él, la vinculacién del narrante con lo narrado va acompafado de las experiencias,
aquellas que va adquiriendo de su mundo y del mundo: “la suya propia o la
transmitida” (Benjamin, 1991: 4). Aquellas experiencias que, por ejemplo,
llevaron a Scorza a esbozar un proyecto que lo denominara la Guerra Silenciosa,
donde tendra que nutrirse, recabar informacion, dotarse de testimonios,
adicionando su experiencia para escribir Redoble por Rancas, obra donde

encontraremos a un narrador causante.

El narrador causante es aquel que ha obtenido un poder simbdlico, ya que
este poder lo hace ser un elemento que demande la sociedad y por ello se vuelve
participe y actor en dicho campo, asumiendo una postura comprometida; pero
este poder, desde la perspectiva de Bourdieu, es aquello constituido por la

enunciacion:

de hacer ver y de hacer creer, de confirmar o de transformar la vision
del mundo y, por ello, la accién sobre el mundo, por lo tanto el mundo;
poder casi magico que permite obtener el equivalente de lo que es
obtenido por la fuerza (fisica o econdmica), gracias al efecto
especifico de movilizacion. (2000: 71)

Este poder simbdlico esta dotado siempre y cuando aquel que lo ejerza
tenga que ser visto como el ser que ha sido reconocido por la misma sociedad,

y que a su vez se le haya previsto como un ser no arbitrario.
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Esto significa que el poder simbdlico no reside en los “sistemas
simbdlicos” bajo la forma de una ‘“illocutionary force”, sino que se
define en y por una relacion determinada entre los que ejercen el
poder y los que lo sufren, es decir, en la estructura misma del campo
donde se produce y se reproduce la creencia. Lo que hace el poder
de las palabras y de las palabras de orden, poder de mantener el
orden o de subvertirlo, es la creencia en la legitimidad de las palabras
y de quien las pronuncia, creencia cuya produccidbn no es
competencia de las palabras (Bourdieu, 2000: 71 — 72).

Es por ello que la palabra, el discurso en si, no es mas que un medio del
cual se nutre del poder, pero a su vez es el propio discurso que dota, al que lo
pronuncia, su poder inherente; por lo cual, tanto el discurso necesita del locutario
y su poder simbdlico ya dotado, como aquel al discurso en si para (de)mostrar
aquello adquirido. Pero ¢ cual seria la funcion de este narrador causante dotado

de poder simbdlico? ;Qué poder tiene sobre sus lectores?

Otra vez, Benjamin nos senala la respuesta sucinta sobre estas

interrogantes:

rara vez se toma en cuenta que la relacion ingenua del oyente con el
narrador esta dominada por el interés de conservar lo narrado. El
punto cardinal para el oyente sin prejuicios es garantizar la posibilidad
de la reproduccion. La memoria es la facultad épica que esta por
encima de todas las otras (1991: 12).

Y aqui va la importancia de su relacién: la memoria, la retencién de lo
narrado, aquello que movilizard al oyente, en este caso: al lector. Por ello es
indispensable tener en cuenta esta relacién para entender como fue posible la
repercusion de la obra de Scorza hacia sus lectores, porque fueron ellos quienes
se movilizaron y quienes lograron la repercusion en la realidad a tal punto de
lograr la liberacién de Héctor Chacdn, personaje desconocido para la realidad,

pero (re)presentado en la ficcion.
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Con la vinculacién de lo narrado, tanto el narrador como el lector, tienden a
guedarse pasmados ante tal situacién; por un lado, es el narrador quien intenta
reconstruir la historia con el fin que el lector pueda sentirse identificado o de
pronto pueda ser participe de dicha reconstruccién, y dicho intento va enfocando
por la nocién que quiere dejar a su receptor, ese vinculo es aquello que lo deja
insomne ya que reconstruye sin saber, con exactitud, quién sera su receptor,
aunque en la reconstruccion es evidente que ya tiene en mente a un lector
ideal®; por otro lado, es el lector quien también tiene este sentir, ya que al estar
frente a la reconstruccién de la historia que le brinda el narrador, no deja de
pensar en aquello que le esta narrando, aqui también el lector visualiza a un

posible narrador que le satisfaga sus necesidades de lo narrado.

Teniendo en cuenta lo antes ya sefialado, encontramos en Redoble por
Rancas una serie de relaciones que tiene el narrador para con sus lectores, ya
que esta plagado de mucha informacion y en ocasiones dicha informacién lo
mantendra con tal normalidad y en otros casos la escondera o la comentara con

una ambigliedad que dejara perplejo al lector.

31 Todo narrador no es ajeno a esta preocupacion y mas si el narrador tiene una vision y una
denuncia que trasmitir a su lector, por ello en Redoble por Rancas tal narrador tiende a utilizar
distintos mecanismos para que su lector ideal se vea involucrado en dicha reconstruccién y sienta
suya aquella denuncia del aniquilamiento de la comunidad y no solo eso, sino que también tendra
que cuidarse de los lectores no ideales que intentaran buscar cualquier excusa para criticar dicha
denuncia, por ello quiza la representacion en Redoble por Rancas esté plasmado a través de la
ironia y su denuncia esté dado a través del discurso de ficcién y no del discurso histoérico, porque
gracias al discurso de ficcion, el narrador, podra criticar y denunciar la historia sin que la historia
pueda contraatacar y deslegitimizar dicho discurso.
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Observemos el cuadro:

Nos Nos
margina sefiala

Nos
evidencia

1. El narrador en Redoble por Rancas

Nos
comenta

Dentro del cuadro hemos mencionado una serie de vinculos que el narrador

en Redoble por Rancas tiene con sus lectores, por lo cual citaremos los

fragmentos pertinentes a este vinculo:

» Nos narra: el aniquilamiento que padecera Rancas

En cualquier instante, acaso ahora, la neblina pariria los pesados
camiones, los rostros de cuero que pisotearian Rancas (...) Ellos
vivian en el tejado del mundo. Sobre sus sombreros colgaba un cielo
hosco a la suplica. Ya no existia escape, ni perdon, ni regreso®. (21-
22)

32 | as citas referidas a Redoble por Rancas provienen de esta edicion:
Scorza, Manuel, 1970. Redoble por Rancas. Balada I. Lo que sucedié diez afos antes que el
Coronel Marruecos fundara el segundo cementerio de Chinche. Barcelona: Planeta.
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= Nos anuncia: la masacre a través de senales

El viejo Fortunato se estremecio: el cielo tenia el mismo color de
cuervo de la mafana de la universal huida de los animales. Por ese
cielo, en un alba desencajada huyeron las bestias. Alguien les
avisaria. Gavilanes, cernicalos, chingolos, tordos, gorriones,
picaflores se entreveraron en un mismo panico; olvidaron
enemistades, los cernicalos volaban en pareja con los gorriones. El
azul se plag6 de alas aterradas. (19)

» Nos senala: la opresion por parte de los estratos de poder

El que ofende al doctor Montenegro con una palabra maliciosa, con
una sonrisa jorobada o un gesto amarillento, puede dormir tranquilo:
sera abofeteado publicamente. Durante los treinta afios que el doctor
ha favorecido con sus luces al Juzgado, su mano ha visitado muchas
mejillas altaneras. (33)

» Nos evidencia: la indiferencia de algunas Instituciones para con los
comuneros

El rostro de los hombres no se tind de desilusién. Enardecidos por las
palabras de Fortunato habian sofiado, por un instante, en la queja. El
cabo los volvia a la realidad. El Prefecto no estaba. Las autoridades
no estan jamas. Hace siglos que en el Peru no esta nadie. (173)

» Nos cuenta: como, de pronto, aparecio el cerco

¢, Cuando nacié? ;Un lunes o un martes? Fortunato no asistié al
nacimiento. Ni el Personero Rivera, ni las autoridades, ni los varones
demorados en los pastizales miraron llegar el tren. (...)
Desembarcaron bolas de alambre. Terminaron a la una, almorzaron y
comenzaron a cavar pozos. Cada diez metros enterraban un poste.
Asi nacio el Cerco. (41-42)

» Nos comenta: a través de los personajes, por ejemplo, que los
simbolos patrios son una farsa

—Se me ocurrié traer la bandera. Al Pabellén Nacional lo respetan
todos. Eso pensé.

—iEra una magnifica imaginacion, don Alfonso! (...)

—Volvieron con la bandera. Los guardias rodeaban Rancas. Una
cintura de capitanes venia por tres lados (...)
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- Y?

—"Cantemos el Himno Nacional" No me salia la voz, don Fortunato.
Finalmente comenzamos: "Somos libres, seamoslo siempre". Yo
pensaba "van a cuadrarse y saludar". Pero el alférez se calent6. " Por
qué cantan el himno, imbéciles?" "{Suelta eso!", me ordend. Pero no
solté la bandera. La bandera no se suelta (...)

—A tus hijos los vi vivos, llorando sobre tu cuerpo [Rivera]. Tu mujer
gritaba: « jBandera es mentira, himno es mentira! » (288-290).

» Nos oculta: por ejemplo, el verdadero autor que traiciona a Héctor
Chacon

Y aqui se extravian los hagiégrafos. Los que quieren hornear al
Nictalope le susurran que Ignacia lo entregé y se exceden hasta
afirmar que su miseria alargé la mano para recibir esa manana lluviosa
un punado de billetes anaranjados. El nino Remigio discrepa y cuando
resucita de sus ataques (...) dice: «Fue su hija. Fue Juana. Yo la tengo
denunciada en mi huayno». ;Fue Juana? (278)

» Nos margina: por ejemplo, de las conversaciones entre el alcalde y
la organizadora de la rifa

El vals volvié a desaguar siglos de perjuicio y de catélico odio al amor,
mientras don Herdn se enredaba con dofa Josefina en una
conversacion detras del tabladillo. ¢Qué dialogaron? ;Don Heron le
confes6 su amor a dofa Fina? ¢ Se citaron en algun rincén del rio? Se
ignora. Las tinieblas cubren ese periodo. Sin revelar en el rostro el
historico enigma, don Herdn y dofia Fina volvieron a la tribuna. (106)

» Nos engana: al realizar premoniciones que no han de cumplirse en

la obra

La multitud atravesé la plaza y derribé violentamente las puertas
azules de la casa del doctor Montenegro. Palidos huyeron los
caporales, el mismo doctor escapd de habitacidén en habitacion, lo
persiguieron a través de un laberinto de habitaciones inmensas, unas
cubiertas de nieve, tapiadas otras por selvas, siempre cantando lo
capturaron y lo sacaron a la plaza. Eran las tres de la mafnana, pero
el sol, un diamantino sol, ardia. (85)
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1.2.2. El narrador consecuente en su reconstruccion

Un narrador debe ser consecuente en la reconstruccion que realice, porque
tiene cierto poder simbdlico que puede llegar a influenciar a sus receptores, ya
que un narrador comprometido, esté vinculado con la sociedad y la esfera a la
cual desea representar, puesto que “no es la condicién de clase la que determina
el individuo, es el sujeto que se determina a partir de la toma de conciencia,
parcial o total, de la verdad objetiva de su condicion de clase” (Bourdieu, 2000:
29). Por ello, la critica que se enfoca en la deslegitimacién por el simple hecho
de vincular al ente productor con la condicidén de clase es errénea. Para Foucault,
“la verdadera tarea politica es criticar el juego de las instituciones en apariencia
neutras e independientes, criticarlas y atacarlas de manera tal que la violencia
politica, que se ejerce oscuramente en ellas, sea desenmascarada y que se

pueda luchar contra ellas” (2012: 19).

Esta funcidén inminente es mostrar aquello que se es oculto, dar a conocer
aquello que se esconde bajo el discurso de la neutralidad; es quien a través de
la plataforma del desmantelamiento se descubra y se combata sin restricciones.
Si partimos de este punto, entonces, el narrador, el hacedor, el ente productor
debera realizar dicha funcion contra las esferas o campos para que la violencia
no siga su curso. Esto no deslegitima si aquel que combata dicha esfera

pertenezca en cierta medida a ella.

Hay que tener en claro que no se evoca a la literatura como aquella que
necesariamente sea comprometida, sino evidenciar que es el ente productor

quien asume una postura, por ello al evaluar la obra de Redoble por Rancas
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notamos que su discurso estd comprometido por un fin: la denuncia.

Recordemos lo que Osorio (2001) nos dice al respecto:

Demostrar que la literatura es una literatura politicamente
comprometida con la causa de las comunidades indigenas del Peru
no aporta nada a la critica que existe sobre ellas, pues este
compromiso define su estética y su vida. Lo que si es importante es
mostrar los multiples mecanismos a través de los cuales Scorza
compromete su literatura y busca comprometer al lector con la causa
indigena3®?

Scorza-autor, aquel que gestiona al ente productor (narrador), no estara

desvinculado con los acontecimientos en el Peru:

El nucleo temético de Redoble por Rancas es la rebelion
campesina que tuvo lugar en los Andes centrales a principios de los
anos sesenta. Si, pero tal rebelién es presentada en sus dos frentes
de lucha. O, mas exactamente, en las dos luchas con que se enfrentan
las comunidades indigenas a las dos formas de poder que explotan al
campesinado indio (Gonzéalez Soto, 1997: 230).

Y estos dos enfoques esta mostrado por la lucha al imperialismo

como una comunidad ganadera, mientras que Yanahuanca como agraria.

1.3. Redoble por Rancas o el rumor de un pueblo que desangra

Scorza esta rescribiendo la historia de un pueblo, y lo esta
haciendo como lo hacian las crénicas y los testimonios, con sus
reservas y sus cambios, pues sabe que esta hablando de la historia
de un pueblo que fue expulsado de la historia oficial. Su Noticia nos
remite a las viejas hazanas porque nos esta recordando que existe

(representado por La Cerro de Pasco) y el feudalismo (las haciendas),

contrastando con las dos actividades de las comunidades: Rancas, constituida

33 OSORIO, Oscar Wilson, 2001. El humor y la accién, dos formas de confrontacién al poder en

La guerra silenciosa. Recuperado el 15 de julio de 2015, de Ciberayllu:
http://www.andes.missouri.edu/andes/Especiales/OWOScorza/OWO_Scorza0.html
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una vida humana que lucha y sufre en una realidad cercana, humana
y social. Sélo con la crénica es posible medir los acontecimientos y
también volver a interpretarlos como historia y como hechos reales
(Geraldo Camacho, 2007: 92).

La obra esta enfocada en dos ejes: la primera, establecida por la presencia
del Juez Montenegro, que aparece en el primer capitulo de la novela, donde nos
detallan su poder que ejerce sobre los comuneros y el segundo eje, es la
presencia del cerco en la comunidad, aquel cerco que traera la catastrofe a
Rancas. Esta ultima comunidad sera escenario del capitulo final donde los
comuneros conversaran luego que estos ya han muerto. Esta novela a su vez
tiene elementos extraliterarios que refuerzan el sentir del discurso de denuncia:
la Noticia y un reporte de periddico donde detalla sobre las ganancias de Cerro

de Pasco Corporation.
Sobre esta empresa y su poder, Adam Anderle nos sefala lo siguiente:

En la region minera de la sierra central la Cerro de Pasco Copper
Corporation, de capital norteamericano, goz6 de una autonomia
significativa. La Cerro era la principal autoridad en la zona, sus
decretos tenian una vigencia semejante a la de las leyes, y hasta los
funcionarios publicos estaban sometidos a su poder. Su presencia no
sélo limit6 y debilité el capital minero nacional, sino que arruiné la vida
comercial de la region34.

Aqui notamos que la representacion de esta empresa en la obra se acerca

a la realidad. Por otro lado tenemos el Epilogo que aparecié en 19833, donde

34 Adam Anderle, citado por Gonzales Soto, 1997. En: El tiempo del mito en las rebeliones
indigenas del Peru en los afos 60: Redoble por Rancas, de Manuel Scorza. Revista Espariola
de Antropologia Americana, 27, p. 234.
3% Recordemos las palabras de Geraldo Camacho (2007):
La publicacion de las novelas provoco una gran conmocion en la sociedad peruana
al develar los atropellos y los abusos, funcionando, al mismo tiempo, como texto
artistico y como medio de comunicacién y liberacion de los indigenas. La publicacion
de Redoble por Rancas provoco tal turbacion y sorpresa en la sociedad que gracias
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nos detalla como la ficcidn rebasé a la realidad, tanto por dar a conocer a sus
lectores, la liberacion de Héctor Chacdn, asi como el ajustamiento que recayo a
la esposa de Montenegro e incluso nos senala que “en 1978, pretendidos
personajes me enjuiciaron por «difamacion y calumnia». El ex subprefecto de
Yanahuanca, Américo Ledesma, se sinti6 reconocido en el Subprefecto
Arquimedes Valerio y reclamé perjuicios de 500.000 ddlares.” (Scorza, 2008:
308). Por ello, nuestro andlisis seguird enfocandose en la reconstruccién de

estas comunidades a través de la vision del narrador.

1.3.1. Presentacion de los hechos

La obra esta compuesta por 34 capitulos, de los cuales ha llamado la
atencién el primero de ellos, por considerarla como un capitulo independiente a
las demas e incluso han intentado denominarla como un cuento®®; otro aspecto
que ha llamado la atencion de la critica es la carga simbdlica que representa este
capitulo, ya que nos presenta el poder del Juez Montenegro sobre la comunidad.
Por otro lado, la obra nos presenta los hechos a través de un registro que va
desde lo ficcional hasta lo histérico, donde ambos se mezclan y se confunden.
Es por ello que el narrador no es un historiador, pero se nutre de su funcién, no

es un cronista®’, pese a ser testigo de los hechos y de los cuales nos va

a su fama editorial y a su impacto ayudé a la liberacién de uno de los miembros
indigenas que habia sido apresado debido a su levantamiento armado (53)
36 El representante de esta propuesta es el critico Gonzales Soto.
37 Recodemos las palabras de Benjamin: “El historiador esté forzado a explicar de alguna manera
los sucesos que lo ocupan; bajo circunstancia alguna puede contentarse presentandolos como
muestra del curso del mundo. Pero eso es precisamente lo que hace el cronista, y mas
expresamente aun, su representante clasico, el cronista del Medioevo, que fuera el precursor de
los mas recientes escritores de historia.” (1991: 11)
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presentando, sino mas bien es un narrador que se alimenta de ambos para

gestar lo narrado.

Vilchez (2007), nos sefiala que la presentacion de los hechos se realiza a

través de tres modalidades:

bajo la modalidad de lo factico, sustentado no solamente en la noticia
inicial o la cita periodistica inicial o el epilogo de la obra; sino, por el
conocimiento de una realidad determinada por el productor y asumida
por el receptor. Desde este punto, los componentes modifican su
modalidad hacia los ambitos de lo posible segun lo necesario y lo
posible segun lo verosimil (...) Sin embargo, y de aqui surge el
“‘desfase” que algunos atribuyen a la novela o que otros interpretan
como una mitificacién de la realidad, muchos de esos componentes
con modalidad factica, no solo se modifican hacia una de las
modalidades de lo posible (lo cual es propio de la ficcién realista); sino,
gue adoptan modos de lo irreal o lo imposible (41).

Estas modalidades se contraponen y se trasponen entre si, cabe senalar
que la modalidad de lo imposible, no es la ruptura con la representacion de la
realidad, sino mas bien en Redoble por Rancas es el registro discursivo que
apela el narrador para brindarnos una critica a través de la carnavalizacién3é, no
es un escape de los sucesos, sino es un acercamiento a ello, pero con otro
mecanismo®®. Por ello es bueno recordar las palabras que el propio Scorza

senald sobre este tema:

Hay dos niveles en mis libros: un nivel histérico real, probado por
cuatro o cinco anos de trabajo minucioso y que ha sido ratificado
siempre por quienes han ido al lugar, con personajes reales que estan
vivos; y hay también un nivel mitolégico, fantastico, que exige sin
embargo una aclaracion: no utilizo el mito como escape de la realidad,
sino como una aclaracion de la realidad (Forgues, 1988: 81).

38 “Scorza recurre también a otras formas del humor histéricamente relacionadas con la festividad
popular, lo desmesurado, lo grotesco.” (Calderén Limachi, 2015: 79)

39 Calderon, por ejemplo, nos sefala la importancia de los titulos; en ellas podemos encontrar
una visién de la ironia y el humor.
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Una realidad que en ocasiones tiene tintes novelescos contra una ficcidon
gue nos vincula, por consiguiente, con ella y esto es gracias a la estructura®® de
Redoble por Rancas, ya que se compone a través de una fragmentacion que en
ocasiones obligan al lector tratar de organizarlas y descubrir que en ella se

esconde un germen portador del mito (Gonzalez Soto, 1997: 232).

Esta fragmentacion evoca dos componentes que nos muestra los avatares
y los designios de sus personajes, dos focos que en paralelo nos condensan al
cierre definitivo: la masacre; de ahi que el discurso se vuelve denuncia, porque
la conciencia mitica es apoyada por la conciencia historica y esta, a su vez, es
la que genera un contraste desbordante y contradictorio, donde se va
demostrando que en el flujo del tiempo los acontecimientos del pasado se repiten
en un presente dado, solo que con matices opuestos, pero con invariables
consecuencias, demostrandose a través del recuento de las once guerras
oficiales que en paralelo contraponen la carrera dramatica de Fortunato con la
lentitud del gestor de la futura masacre: Guillermo, el Carnicero (Teja, 1978: 273).
Este recuento focaliza alun mas su dialéctica contradictoria, que ya lo habiamos
sefalado antes, puesto que el devenir histérico no brota por casualidad, sino
anuncia las consecuencias irbnicas que asume esta tragedia: un mismo
escenario, dos guerras, una victoria que sellaba la independencia y una derrota

comunera que sellaba su aniquilamiento.

Es, quiza, este elemento una acertada forma de enfrentarse a las versiones

oficiales de la historia, aquellas que esta plagada del discurso de los vencedores

40 Por otro lado los puntos de vista dentro de esta obra es mdltiple: “tenemos la mirada del
narrador, la del testigo que padecié las revueltas y las denuncia, la del intelectual que cuestiona
y critica las injusticias” (Geraldo Camacho, 2007: 48).



40

y no de los vencidos, discursos que se apoya desde una objetividad establecida,
mientras que la novela se apoya de la ficcién y por tanto no se le puede juzgar

de documento que falsifique la realidad*'.

1.3.2. Los focos de resistencia

Es indudable la forma que el narrador nos muestra los dos focos de
resistencia y alin mas si estan calados bajo un mismo aura, puesto que no solo
sera la lucha que realizaran contra la opresién, sino que también ambos estaran
marcados bajo una misma simbologia de poder: el cerco. Tanto Héctor Chacén
como Fortunato seran participes de esta representacion y nosotros seremos
observadores de como la presencia de este elemento motivara a ambos a la
resistencia, uno desde una sed de venganza muy personal, mientras que el otro
desde un plano mas pasional y mitica, volcandose a la lucha colectiva; por ello
es indispensable el contraste que los une y los separa, porque a través de ellos
se visualizan aun mas al genio de la narracion, y sobre todo que evocan un
elemento contradictorio, aquello que Cornejo Polar aseguraba encontrar en la
narrativa indigenista: los aspectos de la conciencia mitica y la conciencia

histérica, enfocadas en esta novela desde una exegesis mas personificada.

41 Recordemos las palabras de Geraldo Camacho: “El discurso histérico que es cuestionado
gueda imposibilitado de manifestar una desaprobacion, pues no es otro discurso histérico el que
lo desmiente, sino una forma novelistica, y bien se sabe que resulta vano rivalizar con un texto
de ficcion, en este aspecto fue mucho muy cauteloso” (2007: 49).
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1.3.2.1. El nictalope o el observador de lo imposible

Uno de los personajes centrales de la obra es Héctor Chacédn, el nictalope,
aquel que tiene la capacidad de ver todo aquello que le es prohibido al hombre
ante la oscuridad, y es a partir de estas Ultimas palabras que se vuelve
interesante analizar su capacidad. ;Acaso este personaje representa al vidente
de la comunidad? ;No es Chacdn quien tiene conciencia de la opresion? ; Como

es posible que después de tanta opresion la comunidad haya estado ciega?

En la novela no hay un registro que indique en qué momento el Nictalope
tuvo conciencia de su capacidad, pero un pasaje muy inquietante, quiza, sujeta
a la valia de la narracion, es cuando se narra el génesis de su furia ante
Montenegro. Por otro lado, es uno de los personajes que ni bien aparece en la
narracién, nosotros como lectores, nos enteraremos con tal rapidez cuales seran
sus intenciones, aunque desconoceremos en principio la causa exacta, incluso
se podria decir que es el primer personaje que se presenta como aquel
abanderado de la lucha, aquel que es consciente de los abusos, aquel que puede

ver aquello que su comunidad no le esta permitido.

Es muy interesante como esta capacidad, que se le designa en la narracién,
es a su vez reflejo de su poder. ¢Luchara en solitario? Si. Al principio sera el
personaje que luchard en solitario, pese a tener consigo a un grupo que lo apoye,
sera quien asuma la carga de todo un pueblo y esto se debe a su capacidad de
ver, observar aquello que le es ajeno a los demas, pero luego entendera que
dicha necesidad de venganza no se podra lograr sin apoyo de aquellos que se
adhieren a su causa, y comprender que no lucha para si, sino su lucha también

es la lucha de la comunidad.
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En el capitulo 9 se narra el génesis de su ira a través del enfrentamiento
entre Juan Chacén, el sordo, y el Juez Montenegro. En ella se narra como de
pronto, producto de la mala fortuna, la pelota de trapo caera en el rostro del Juez.
“El doctor descreyo el insulto que le comunicaban sus sentidos; pero el asombro,
pariente del conocimiento, cedié el lugar a la célera, prima legitima de la

violencia” (69) y ante tal insolencia sentencio:

—Para que este piojoso aprenda donde meter las manos, cercara
esta cancha —bramé el doctor Montenegro, cruzandole la cara con un
rebencazo. Y se volvid, casi no se volvid, al Chuto, que tiritaba—: Hoy
mismo clausuraras la casa de este imbécil con un candado -y le
quemd otro fustazo—. Mientras el cerco no quede listo, estos mierdas
dormiran al sereno. jSi alguien se atreve a ayudarlos, avisame! (70)

Es asi como el padre del nictélope tendra que realizar un cerco y terminar
lo antes posible para recuperar su casa. Aqui observamos que el castigo
evidenciar “una venganza que es a la vez personal y publica, ya que en la ley se
encuentra presente en cierto modo la fuerza fisico-politica” (Foucault, 2009: 59)

de aquel que registra poder.

El sordo comenzara a levantar el cerco y en medio de toda esta faena sera
su hijo quien lo ayudara a cumplir este castigo, pasara ciento noventa y tres dias

para que dicha labor sea cumplida. El relato, entonces, cobra un registro poético:

El sol de un prematuro crepusculo debilitaba las hierbas. El brumoso
pedn se quité el sombrero. En la cinta, enterrada bajo la costra de
barro, ardian los escombros de una pluma de codorniz. El dia en que
el Sordo le enseré a su hijo a pescar truchas con la mano, el nifio se
la habia prendido en el sombrero. Soplé un vientecillo frio; el
muchachito miré los nubosos ojos de su padre, luego una lagartija que
soleaba orgullosa de su cola nueva, luego el desdefioso jinete que se
extraviaba en los primeros desfiladeros del atardecer.
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Fue la primera vez —tenia nueve anos— que la mano de Héctor

Chacdn, el Nictalope, sintié sed de la garganta del doctor Montenegro.

(72)

Es en este episodio donde nos enteramos del génesis de su rabia, rabia e
impotencia al ver a su padre trabajando sin descanso en construir un cerco, cerco
que el propio Juez mandé a realizar, cerco que tiene una simbologia de poder, y
por Ultimo, cerco que lo empodera*?, que lo hace ver la opresién que padece su
padre y por consiguiente observa, es consciente, desde muy pequefo, quién es
el opresor al que se tiene que luchar y su lucha sera motivado por el odio y la
venganza, mas que por el abuso que se cometa a la comunidad. Chacén es, por
consiguiente, el personaje que visualiza, lo que para muchos era imposible
observar: la opresién que estaban padeciendo y este empoderamiento sera mas

notorio cuando ya fuera de la carcel*® emprendera su lucha junto a: el Ladrén de

42 E| empoderamiento es una concepcion que es vinculado a Paulo Freire, sin embargo él no es
quien conceptualiza dicha palabra, es mas bien aquel que influencia para dicha
conceptualizacién. En su libro Pedagogia del oprimido (1970) observd en las comunidades
rurales de Brasil una conciencia dominada y desprotegida que estaba siendo desarticulada por
un pequeio sector poderoso, por ello intenté esbozar un estudio sobre la concientizacion y asi
pasar de la conciencia dominada a una conciencia critica, dotdndoles de herramientas que
permitan ser protagonistas de su propio cambio y generar asi soluciones a sus problemas para
que reconquisten su poder ya desprendido. Sera Barbara Solomdén en su libro: Black
Empowerment: Social Work in Oppressed Communities (1976) quien desarrollara una
concepcién similar a lo utilizado por Freire, pero lo rebautizarda como “empoderamiento”,
manifestandonos que aquello es una capacidad en los individuos y grupos que se apoderan de
su actuar para asegurar su propio bienestar y participacién en la toma de decisiones. Asi, esta
categoria comenzara a calar en los diversos discursos de movimientos sociales, grupos de
investigacién, estudios de género, teologia (Calvés, 2009); pero es a partir de mediados de 1980
que el término serd utilizado formalmente en diversos campos del desarrollo institucional. (Simon,
1994). En Redoble por Rancas (1970) encontramos que el narrador reconstruye a la comunidad
mediante este mecanismo, dotandolo de herramientas para que recupere su poder, pero es a
partir de esta conversién, ya sea intencional o desmedida, donde el narrador nos mostrara a una
comunidad que pese a su capacidad de empoderamiento: sera mutilada, no solo a nivel
geografico sino también psicol6gico y social, ante los 0jos de un estado que le dara la espalda y
sera participe del funesto desenlace.

43 La carcel sera un espacio que ostenta poder, ademéas donde se logre aprender a leer, por
consiguiente sera un espacio donde se adquiere saber. Esta dualidad que porta la carcel: poder
y saber, nos hace recordar a Foucault cuando nos advierte que “el poder produce saber (y no
simplemente favoreciéndolo porque le sirva o aplicandolo porque sea Util); que poder y saber se
implican directamente el uno al otro; que no existe relacion de poder sin constitucion correlativa
de un campo de saber, ni de saber que no suponga y no constituya al mismo tiempo relaciones
de poder.” (2009: 37).
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caballos, aquel que tiene conocimiento de la lengua equina; el Abigeo*4, quien

tiene premoniciones; y Pis-pis*®, conocedor de los componentes de las hierbas.

Prosiguiendo con el capitulo 9, este culminara con un encuentro simbdlico:
el Juez Montenegro, paseara por toda la comunidad, imponiendo su poder, a tal
punto que ignorard la presencia de Chacon, sin embargo sera Héctor que a

través de la carcajada, un acto de rebeldia, rompera la eminencia del opresor.

Encontramos, en conclusion, que dicho personaje se traslada de lo
individual a lo colectivo, que su gesta nacera como enmienda padecida por su
familia a una lucha colectiva, una lucha que le hace participe de la historia, sin
embargo, esta lucha por méas colectiva que sea, siempre estara marcado por la
epopeya que el personaje tiende a realizar: él se cree el Unico capacitado para

llevar a la comunidad a la normalidad.

1.3.2.2. Fortunato*® o el vencedor de lo onirico

Otro de los personajes emblematico es Fortunato, ya sea por dos de sus
grandes hazanas: la lucha con los guardias que custodiaban el cerco y la carrera
épica para advertir a la comunidad del eminente desastre que sus ojos habian

confirmado.

44 Aquel que, al igual que Chacon, tiene conciencia de lucha de una forma radical; recordemos
su frase: “el hombre que no coopera, no debe de existir’ (27)

45 Con relacion a estos personajes, Gonzéales Soto, nos refiere que hay un elemento comuiin sobre
sus poderes magicos: “la conexién con la tierra, con todo lo telurico. De tal modo que podria
decirse que estas facultades residen no ya en el ambito de lo estrictamente mitico, sino en el
mismo corazon del planeta” (1997: 242).

46 El narrador describe al personaje asi: “Habia una vez un viejo terco como una mula. Un viejo
de cara aplastada y ojos saltones apodado Cara de Sapo. No queria comprender que la «Cerro
de Pasco Corporation» jugaba con un capital de quinientos millones de délares. El poseia una
treintena de ovejas, una cdlera y dos pufios” (20: 165)
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La presencia de Fortunato en la obra es, al inicio de esta, un incierto, ya
que aparece en el segundo capitulo, siendo tan solo un observador y un
intérprete de aquellos sucesos inolvidables: la huida de los animales; pero sobre
todo porque es a partir del segundo capitulo que se evidencia el desastre que
estda a punto de padecer la comunidad y es tan solo él quien tiene esa
informacion, pero por desgracia esta muy lejos, asi que tendra que correr un gran
tramo para alertar a la comunidad. Esta corrida sera tan épica que incluso, entre
saltos, aparecera en algunos capitulos venideros, por ello su carrera es la
representaciéon de los hechos que sucintan la historia, mientras el narrador nos
sigue reconstruyendo los hechos, es Fortunato, aquel que no descansara hasta
lograr su cometido, es como si rompiera la barrera de lo expresado y se
camuflara en medio de los capitulos donde su presencia no esta registrada ante
la escritura, pero si ante lo imaginario; por ello su carrera aparece y desaparece

de la trama, mientras se va focalizando el destello de su otra gran intervencion.

Esta carrera ha sido interpretada por la critica como un elemento
mitificador, ademas de la evocacién a la figura de un chasqui, aquel mensajero
de la época incaica que recorria “el Nan Capac portando noticias” (Gonzélez

Soto, 1997: 235 — 236).

Su segunda gran intervencidn sera frente a los guardias del cerco, cerco
que simboliza poder, poder que ostenta la Cerro de Pasco Corporation, por tal
motivo, este alambrado ha dejado aislado a la comunidad y su ganado, en
consecuencia, sus animales estdn muriendo de hambre. Por tal magnitud, sera
Fortunato quien se atreva a romper el cerco y darle batalla. Es a partir de esta

accion que notamos una cierta analogia con el actuar de Héctor Chacén, ya que
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tanto el nictalope como Fortunato se empoderan debido a lo que ocasiona un
cerco y es el cerco aquel que une a las dos figuras focos de resistencia contra

los que representan a la opresion.

Cuando Egoavil, el gigantesco hijo de puta, jefe de los caporales,
mird al unico adversario de «La Compafia» la risa casi lo derrib6é de
la silla. Se carcajed hasta las lagrimas y se alejé. Pero al dia siguiente
la ronda tropezd, de nuevo, con el viejo. En su aplastada cara ardian
dos candelas. El viejo divisé a los jinetes y les solté un hondazo. (138)

Luchara contra los guardias y estos lo golpearan a tal punto de dejarlo sin

aliento, pero este personaje no se inmutara, mas bien seguira resistiendo.

—Solo no puede, Fortunato —insistié Rivera.

No contesto. Siguio peleando. Dia tras dia salia a enfrascarse en las
indtiles peleas. Para los caporales no era un combate, era una
diversion. Los barbajanes se lo rifaban. (139)

La figura del capataz Egoavil es la personificacion de la rudeza y crudeza
del enemigo al cual enfrenta, porque no se enfrenta al capataz sino lo que este
representa, por ello no se amilana, sigue con su lucha, aspira a lograr una victoria
y que esta sirva como simbolo de resistencia. Su lucha es en solitario, pero la

representacién de su lucha es colectiva.

La quinta madrugada salié, de nuevo, a enfrentar a la ronda.
Encontré a Egoavil cambiado. Esta vez no descendi6 ningun jinete.

—iVayase, Fortunato, larguese! —le gritaron, alejandose.

El viejo quiso perseguirlos a pedradas, pero se lo prohibieron su
debilidad y el trote de los bastardos. Egoavil habia comenzado a
sofarlo. Fortunato lo perseguia en suefos. Se le aparecia todas las
noches. (139-140)

La lucha estd dando frutos, ahora es el capataz quien esta sintiendo los

golpes imaginarios que le ha brindado Fortunato. Su terquedad, su religiosa
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forma de estar ante los golpes dia a dia, ha calado en la psique del capataz y

desde el suerio, sera ahora Fortunato que brinde los fuertes pufietazos de locura.

Y sofnd peor: Fortunato se le aparecié crucificado. Lo ensoné
como un Jesucristo clavado en una cruz (...) Egoavil avanzo tras el
anda temblando, con una vela en la mano, queriendo ocultarse, pero
el crucificado lo reconoci6 y le gritd: «jNo se me corra, Egoavil!
iManana nos veremos!», guifandole un ojo tapiado por una amarilla,
atroz tumefaccion. Se desperté gritando (140-141).

Y en efecto, al dia siguiente ambos se encontraran. El capataz suplicara a
Fortunato que lo deje en paz, pero este lo insultara y no le quedara mas remedio
que pelear, pero esta vez sus golpes seran pufetazos de lana: Fortunato ha

ganado?®’.

Este quiebre en la conciencia del capataz representa la fortaleza que
produce la intervencién de nuestro personaje; es un poder sorprendente, quiza
uno de los poderes mas radicales. Por estas consecuencias, su lucha, ha
adquirido elementos miticos y mediante este poder, capaz de penetrar la psique
de su adversario, su lucha influenciara el quiebre de conciencia a su comunidad.
A partir de aqui, Fortunato se convierte en un personaje mitico y sus acciones

reforzaran ello.

Luego de tener un pufiado de hectarea, se solidarizard con una comunera
(Silveria Tufina), sin embargo este cambio simbdlico deslegitimara el poder
ganado por Fortunato, por ello a su retorno encontrara la masacre del ganado y

otra vez su rabia lo empoderara y tomara conciencia que su lucha también es la

47 Al fin consigui6 su victoria, incluso el capataz mandara a buscarlo para permitirle que rompa
el cerco y entre junto con su ganado para que pueda comer.
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lucha de toda la comunidad. Retornara a Rancas, tocara la campana y expulsara

su emancipacién y buscara sembrar el despertar de un pueblo.

—Los caporales de «La Cerro» sorprendieron a la sefiora Tufina,
pisotearon los carneros con sus caballos y luego les echaron los
perros. Han muerto. Hombres y mujeres no sé lo que son. ;Qué
esperan? ;Que el Cerco entre en nuestras casas? (169)

Todos los ranquefios llevaran su ganado sobre sus brazos e iran a la
Prefectura para que estos observen la opresidén que padece la comunidad, pero
quiza, el mensaje fue distinto; ahora estan de pie, se enfrentan, simbdlicamente
con un estrato de poder y ese acto, para la Prefectura, es inconcebible,
amenazante. Aqui hay un quiebre de conciencias (lo que Freire denomina
conciencia dominada a conciencia critica) y quiza, el génesis, irbnicamente, de

su aniquilamiento.

Por lo tanto, Héctor Chacén como Fortunato representan, desde sus
respectivos espacios, focos de resistencias. El primero se empodera a través de
ser testigo de un atropello y sera consciente de su opresién e intentara cambiar
esa condicidn, pero mientras mas se aferra a revertir esa situacion mas se
convence de ser el Unico capaz de lograrlo, por ello su lucha sera intensa y
solitaria tan igual como el poder que ostenta, poder (nictalopia) que lo ciega
(relacion contradictoria), sin embargo pasara de este estado a un estado
integrador, pero aun insipiente, por lo cual solicitara apoyo para su causa. Una
vez mas la conciencia historica se hace presente: ahora es consciente que
pertenece a una clase social, clase que al igual que él esta siendo oprimida.

Mientras que Fortunato, a diferencia de Chacdn, tendra una conciencia mitica y
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esta se vera reflejada en las acciones épicas y su victoria onirica, que tras ser

consciente de su opresién buscara a su clase social para realizar su lucha“.

Finalizando este primer analisis, es pertinente abordar, como sintesis, los
capitulos 32 y 34, donde Fortunato recorre un gran camino para alertar a los
ranquefnos, mientras que, paralelamente Guillermo, el carnicero, avanza con
lentitud; en medio de este paralelismo antitético se contrapone la conciencia
histérica con la numeracion de las once guerras oficiales; aqui lo histérico sopesa
a lo mitico, evocando los avatares de su contradiccion: Rancas fue y es
escenario de un hecho histérico y dramatico. Es en este escenario donde
confluyen lo historico y lo mitico, una repeticion como si se evocara un tiempo
ciclico, perspectiva historica que sopesara y enunciara los avatares de su
contradiccion. Por ello el mito cobra vigencia, puesto que seremos testigos de
aquellas voces que no callan, pese a dejar su condicion historica, seguiran

manifestandonos el conflicto.

—iNo hay ninos, hay cerdos! Sucede lo mismo en toda la pampa.
Sobramos en el mundo, hermanitos. (293)

48 Podemos notar que la conciencia histérica se refuerza con este hecho, sin embargo esta accién
serd contrarrestado al momento de, una vez mas, realizar un acto épico: la corrida.



CAPITULO Il

El PODER Y SUS ESTADIOS EN REDOBLE POR RANCAS

Cuando Fortunato*® observé a lo lejos que se acercaban convoy y un regimiento,
sintio, desde sus entranas, que una rafaga fria hostigaba su piel; por ello no dudé

en darse vuelta y avanzar sin descanso hacia Rancas y manifestarles su vision.

49 Fortunato, uno de los focos de resistencia, es sin duda uno de los personajes de la ficcién mas
entrafable y disimil a los héroes que abunda la literatura peruana: un pastor viejo, escualido,
llamado “sapito”, pero que, pese a estas caracteristicas librara una lucha infrahumana contra los
guardias del cerco y ademas realizara una carrera épica sin desaliento.

50
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Esta comunidad, ubicada en Cerro de Pasco, se hizo famosa por su
gallardia y su coraje al enfrentarse, a mediados del cincuenta, contra los
gamonales locales y la Cerro de Pasco Corporation; pero es gracias a la notable
labor del poeta y escritor Manuel Scorza que esta comunidad y su épica lucha

no quedo ni quedara impune ante los desvarios del tiempo.

Redoble por Rancas, es una novela que ha generado distintas lecturas,
algunas de ellas han sefalado la importancia de la ironia®, su funcién testimonial
asi como su hibridez®'; por ello es sefialado como una novela fronteriza® que,
mediante ciertos mecanismos, artilugios y técnicas narrativas®®, se convierte en
una denuncia que, pese a publicarse en el setenta, sigue vigente. Por
consiguiente es necesario su estudio y escrudifiar como los estamentos de poder
van batallando entre si, hasta lograr la amputacién de la comunidad, aquello que

se condena.

2.1. El poder y sus estadios

La sociedad ha ejercido siempre el control sobre sus habitantes, ya sea
desde un aparato oficial, por medio del discurso y el terror, incluso llegando a

utilizar distintas disciplinas para someterlos y excluirlos del entorno social. Esta

%0 | a tesis de Vilchez nos sefala que: “el discurso irénico que se desarrolla dentro de la novela
Redoble por Rancas es una forma de critica a la poética y retdrica del realismo” (2007: 73).

51 Gerardo Camacho nos manifiesta que Redoble por Rancas: “es una novela cuyos recursos
discursivos e ideoldgicos pertenecen, tanto en su forma textual como en su repercusién social, a
la novela testimonial” (2007: 138)

52 Para mayor profundidad sobre esta categoria, revisese: Mamani Macedo, Mauro (2008). Las
fronteras de la literatura: Redoble por Rancas. [Tesis para optar el grado académico de Magister
en Literatura Peruana y Latinoamericana].

53 Cornejo Polar (1984) en su articulo: Sobre el ‘Neoindigenismo’ y las novelas de Manuel Scorza,
nos senala la importancia de Redoble por Rancas al emplean elementos del realismo magico
porque moderniza el texto.
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sociedad la ejerce gracias a los mecanismos que adquiere del vigilado en torno
a principios elementales, que pese a estar consciente de su vigilancia, este
asume tal estrategia como una norma justa y necesaria para que asi, la sociedad

a la que esta inmersa, no caiga en un caos.

El hombre mientras abastece sus necesidades basicas estara siempre en
un estado de impasibilidad, estado que lo cegara ante los acaecimientos que
pueda estar pasando en su entorno, pero ¢;qué sucede cuando su estado es
quebrantado?, ;qué acciones toma el hombre y qué mecanismos utiliza la
sociedad?, ;como serd la relacion entre el individuo y su sociedad?, son
preguntas cuyas respuestas pueden estar inmersas en los planteamientos que
Foucault analiza en sus libros fundamentales como: Historia de la locura en la
época clasica (1961), Las palabras y las cosas (1966), Vigilar y castigar (1975)
e incluso en Historia de la sexualidad (1976) y en una innumerable serie de
entrevistas. Por ello, pasaremos a detallar los estadios del poder dentro de la
postura de Foucault y cdmo esta postura nos ayudard para nuestro andlisis sobre

las simbologias del poder, eje central de nuestro estudio.

2.1.1. El hombre y el vigia insomne

Foucault nos sefala lo errbneo que es manejar una vision antropocéntrica
del poder, ya que el hombre no solo es quien lo ejerce, sino es el poder en si

aquel que ejerce sobre él y lo hace parte y contraparte de su relacién.

No se trata de concebir al individuo como una especie de nucleo
elemental, atomo primitivo, materia multiple e inerte sobre la que se
aplicaria o en contra de la que se golpearia al poder. En la practica, lo
que hace que un cuerpo, unos gestos, unos discursos, unos deseos
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sean identificados y constituidos como individuos, es en si uno de los
primeros efectos del poder. El individuo no es el vis-avis del poder; es
pienso, uno de sus primeros efectos. El individuo es un efecto del
poder, y al mismo tiempo, o justamente en la medida en que es un
efecto, el elemento de conexion. El poder circula a través del individuo
constituido. (Foucault, 1979: 144)

Su obra nos ofrece un acercamiento hacia estas manifestaciones,
mecanismos y herramientas de poder que la sociedad utiliza y parte a través de
un recorrido histérico para sefialarnos un posible génesis de su utilidad y como

va evolucionando y transforméandose para con sus habitantes®*.

Se llega a crear una especie de jerarquia de individuos capaces o
menos capaces, el que obedece a una norma determinada, el que se
desvia, aquel a quien se puede corregir, aguel a quien no se puede
corregir, el que puede corregirse con tal o cual medio (...) esta especie
de toma en consideracién de los individuos en funcion de su
normalidad, es, creo, uno de los grandes instrumentos de poder en la
sociedad contemporanea. (Foucault, 2012: 36-37)

En Redoble por Rancas sera Montenegro, quien representa una arista del
poder, aquel que a través de unos comuneros sera quien vigile el cumplimiento
de lo establecido: la comunidad debe de postrarse ante él (ante su poder); por

ello, aquellos que intentan resquebrajar dicho estamento seran castigados®.

Para tal fin tendra que contratar a comuneros que seran sus ojos dentro de

5 En una sociedad feudal, el vasallo, era aquel que daba tributo a su sefior y brindaba el servicio
de las armas; pero en ese escenario, el sefior, no mostraba mayor interés sobre su subdito y lo
que este podria hacer, puesto que lo existente ante los ojos del sefior “era su tierra, era su aldea,
eran los habitantes de su aldea, eran como mucho las familias, pero el individuo en concreto, no
caia bajo el ojo del poder” (Foucault, 2012: 36). Pero esta invisibilidad hacia el otro dejara de ser
cuando se quiera aspirar a un fin capitalista, porque sera relevante tener en consideracién la
produccién que ejerza el otro como algo sustancial para su finanza y por ello, se tendrd que
vigilar si es eficaz o no, y se agudizara el control para suprimir los posibles levantamientos que
puedan gestar con el fin de revocar todo orden capitalista. Es asi que se gesta la normalizacion
como otro mecanismo que regulariza y vigila todo acto que pueda romper la normativa.

% Recordemos al sordo, padre de Héctor Chacon, quien sera castigado tan solo por no atrapar
la pelota de trapo. Recordemos a los funcionarios que recibieron las bofetadas del hacendado y
por ultimo, recordemos a Héctor Chacon que sera llevado a prisién.
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Yanahuanca, estos tendran la tarea de vigilar a Chacén, pero cuando el peligro

le sea desbordante, contratara al asesino: el Cortaorejas.

Observemos el cuadro:

EL JUEZ

MONTENEGRO

Aquel que tendra que
vigilar sin descanso
al Nictalope y a sus

secuaces

Chacon, el Nictalope
El abigeo
El Ladrén de Caballos
Pis-pis

Personajes que
rompen con el orden
establecido

2. El poder bajo vigilancia

Chacén y sus aliados, son personajes que rompen con el orden

establecido, ya que intentan destruir y eliminar al Juez Montenegro y el poder

que representa. Los medios que utilizard Montenegro seran gracias no solo a su

poder adquisitivo, sino también a su investidura y su profesién. El saber que tiene

y que ostenta sera un instrumento mas para desbaratar todo acto de sublevacién

y esto se evidencia en el episodio donde la muerte del Cortaorejas (asesino que

estaba respaldado por el Juez), sera un elemento utilizado para atrapar a Héctor

Chacoén.
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El vigia (Montenegro) no descansa, siempre esta en constante vigilancia,
percatarse a tiempo y prevenir todo acto que puede romper con los parametros
normativos®®: se vuelve un insomne a tal punto de desprenderse de su traje
negro y esperar dentro de su hacienda el peligro eminente que le depara Héctor

Chacén y sus aliados.

2.1.2. El poder del discurso

Para Selden (1989), lo que plantea Foucault es considerar al discurso como
la actividad humana central del hombre y es esta actividad la que ejerce en sus
relaciones de poder, por ello a través de este dominio, aquello que es ayudado,
en parte, por la ciencia, va determinando qué es “considerado normal o racional”
y quién lo contrario; aquel que se aleje de este parametro, que rompa esta
normativa, sera silenciado o etiquetado como loco. Otra pauta que nos muestra
sobre el pensador francés es su vinculacién e influencia con Nietzsche: “Foucault
afirma que nunca tendremos un conocimiento objetivo de la historia” (122); pero
esta no objetividad de la historia no desautoriza la intervencién del escritor y su
vision del mundo. Foucault no excluye esta vision sobre su realidad, por el
contrario nos senala que el discurso siempre estara ligado a la doctrina que el
propio escritor ejerza, por ello su obra serd solo una via que muestre, en este
caso a traves de la ficcion, aquello que no es visible ante la realidad y que, al
trascender de un estamento a otro, genere una lucha de poder (rompe la norma,

el orden del discurso oficial, da a conocer aquello que deberia seguir oculto);

% Ademas, también sera aquel que respalde a quien considera uno de sus iguales: el hacendado
Migdonio De la Torre, ayudandolo a registrar un asesinato colectivo como un paro cardiaco
colectivo.
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incluso es aqui donde podemos percatarnos sobre la ética del escritor ante la

sociedad que representa. Ademas nos advierte que:

puede ser que no sea suficiente con sostener que, detras del
gobierno, detras del aparato del Estado, hay una clase dominante. Es
necesario simular el punto de actividad, los lugares y las formas en
que se ejerce esta dominacion. (...) Si no se logra reconocer estos
puntos de apoyo del poder de clase, se corre el riesgo de permitirles
continuar existiendo y ver cédmo se reconstruye este poder de clase
después de un proceso revolucionario aparente. (Foucault, 2012: 19)

Mediante este parametro, lo que ejerce el escritor es mas que necesario.
Por ello Edward Said, discipulo de Foucault, nos hace una acotacién sobre la
importancia de la actividad del sujeto en tanto su ser enunciador siga activo, ya
que el discurso que emplea el hombre “no solo ejerce el poder, sino que también
estimula la oposicion™’; esto es generado porque cumple la funcion de revelador
irrumpiendo ante el discurso oficial y gestando un desborde y una lucha contra
la supremacia de los estamentos de poder, ya que estos desean reestablecer el
orden quebrantado. Por lo cual, Foucault manifiesta que “donde hay poder hay
resistencia (...) Los puntos de resistencia estan presentes en todas partes dentro
de la red de poder (...) Constituyen el otro término en las relaciones de poder; en

ellas se inscriben como el irreducible elemento enfrentador” (1989: 116-117).

En Redoble por Rancas notamos la presencia de este estadio, ya que el
narrador quiere manifestarnos, a traves del discurso dado por medio de la obra,
la visibilidad de la opresion a las comunidades, que esta siendo ejercida por dos

vias:

57 Citado por Selden, R. en: La teoria literaria contemporanea, 1989. Barcelona: Ariel S. A., p.
122. Este libro nos muestra un recorrido histérico sobre la teoria literaria.
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o Por parte de los estratos de poder, aquellos que irrumpen la tranquilidad
de la comunidad, tanto dentro o fuera de ella. Estos estratos
representados por la hacienda y la trasnacional.

e Por parte de los componentes de poder, aquellos que dentro de la
relacion con la comunidad, rompen con ella y se vuelven complices e

indiferentes a los actos de opresion.

Observemos el cuadro:

e HACENDADO/\
Visibiliza
NARRADOR la — COMUNIDAD
opresion TRASNAClONu
OBRA

3. El poder de la visibilidad

El narrador, por consiguiente, emplea su poder (el discurso mediante la
reconstruccion de los hechos) para mostrarnos la opresion y es a traves de este

empleo que nos invita a ser participes de la denuncia.
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2.1.3. Los micropoderes y macropoderes en disputa

Philippe Pelletier, sostiene que la teoria de Foucault esta relacionada a
los “micropoderes” aquello que descansan en el individuo, quien es capaz de
liberarlo y utilizarlo de acuerdo a su potencial junto a otras persona, por ello
critica esa postura, afirmando que este enfoque conlleva a minimizar y relativizar
al macropoder, cuya representacion fidedigna es el Estado y el patronazgo

(Pelletier, 2014: 15). Foucault, por el contrario, afirma que:

no considerar el poder como un fendmeno de dominacién masiva y
homogénea de un individuo sobre los otros, de un grupo sobre otros,
de una clase sobre otras; el poder (...) no es algo dividido entre los
que lo poseen, los que lo detentan exclusivamente y los que no lo
tienen y lo soportan. El poder tiene que ser analizado como algo que
circula, o mas bien, como algo que no funciona sino en cadena. (1979:
143-144)

Por lo tanto, si vemos al poder solo desde una relacion jerarquica, entonces
estariamos cayendo en una contradiccion, ya que la relacion que se ejerce no
solo es a través de este medio, sino es una relacion que se retroalimenta, se
degenera y se vuelve a regenerar; muchas veces es capaz de mutar a otro
escenario, por ello el poder no deja de sorprendernos cdémo se camufla entre
nuestros actos. De aqui partimos que existen micropoderes, estos que nosotros
llamaremos componentes del poder, ya que son estas relaciones las que se
retroalimentan y entre ellas mismas generan su propia aceptacién. Ante esto,
es importante sefalar que dentro de la obra Redoble por Rancas, los

componentes de poder se manifiestan de la siguiente manera:
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COMUNIDAD

< >

componentes
del poder

<
Alcaldia

4. Componentes del poder en Redoble por Rancas

Otro micropoder que se pone en manifiesto es lo que concierne al cuerpo;

aqui Foucault nos manifiesta que:

esta también directamente inmerso en un campo politico. Las
relaciones de poder lo convierten en una presa inmediata; lo cercan,
lo marcan, lo doman, lo someten a suplicio, lo fuerzan a trabajos, lo
obligan a ceremonias, exigen de él signos. Este cerco politico del
cuerpo va unido, en funcion de relaciones complejas y reciprocas, a
la utilizaciébn econdmica del cuerpo; el cuerpo, en una buena parte
esta imbuido de relaciones de poder y de dominacién, como fuerza de
produccioén, pero en cambio, su constitucion como fuerza de trabajo
solo es posible si se halla inmerso en un sistema de sujecion (en el
gue la necesidad es también un instrumento politico cuidadosamente
dispuesto, calculado y utilizado). El cuerpo solo se convierte en fuerza
atil cuando es a la vez cuerpo productivo y cuerpo sometido (2009:
35)

Por consiguiente: es el cuerpo el recipiente donde se posa, se observa, se
personifica el poder. Un recipiente desde la perspectiva que con ella se vuelve

tangible y visible ante los demas; por ello, el cuerpo deja evidencia, a través de

sus funciones, que esta siendo oprimido mediante su utilidad. A través de esta
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nocion podemos intervenir diciendo que, analogamente, una institucion cumple
este registro, ya que ella como el cuerpo en si, va teniendo relaciones complejas
y reciprocas (los componentes de poder), sin embargo cabe resaltar que no solo
son los componentes los Unicos interventores en ello, sino también son los

estratos los que a su vez juegan, comulgan e intervienen en nombre del poder.

Cerro de
Pasco
Corporation
HACIENDA El HACIENDA
Estribo Huarautambo

COMUNIDADES

5. Estratos de poder en Redoble por Rancas

Seran las comunidades que padeceran esta intervencion de los estratos de
poder, rompiendo asi la relacibn que ha ejercido con los componentes y

evidenciando, a su vez, la ruptura de dicha relacion®®.

58 Mas adelante analizaremos con mayor detenimiento tanto los estratos como los componentes
de poder en Redoble por Rancas.
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2.1.4. El poder de la impotencia

Malcolm Payne nos manifiesta que “la gente que no ha tenido poder a lo
largo de su vida porta una considerable carga de impotencia adquirida” (1995:
293). Esta carga se hace palpable cuanto en el acto, en el preciso instante que
uno va a medirla ante otro ente, descubre que su valor no sirve o deja de ser

visible®®.

Foucault por su parte seinala:

el estudio de esta microfisica supone que el poder que en ella se
ejerce no se conciba como una propiedad, sino como una estrategia,
que sus efectos de dominaciobn no sean atribuidas a una
“apropiacion”, sino a disposiciones, a maniobras, a tacticas, a
técnicas, a funcionamientos; que se descifre en él una red de
relaciones siempre tensas, siempre en actividades, mas que un
privilegio que se podria detentar (2009: 36).

Por esta razdn la intervencién del poder sobre los estratos siempre esta en
constante dinamica, por ello es dificil sefalar cuales son las estrategias
necesarias para dicha intervencién, pero es indiscutible que la intervenciéon no
se gesta por arte de magia, sino por el contrario esto se da mediante un profundo

proceso donde los componentes intervienen para dicha supresion y adicién de

poderes a otras entidades.

Imaginemos ahora a la comunidad de Rancas, una comunidad que dentro
de sus mecanismos tiene su propio poder, pero que se vera rebasada de
impotencia al evidenciar que dicho poder inherente, adquirido u obtenido no le

sera suficiente para hacer respetar sus derechos ante otros estratos de poder;

%9 Recordemos la simbologia que emplea Scorza para trasmitirnos este sentir en la obra Historia
de Garabombo, el invisible, donde el personaje padecera de una enfermedad: serd invisible, pero
esta invisibilidad se gesta cuando este empieza a exigir justicia.
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por lo cual, la intervencion del narrador dentro de la reconstruccion de los hechos
es de suma importancia, ya que sera quien nos muestre el desarrollo de dicha
dinamica a través de las simbologias del poder, y que, mediante este mecanismo

nos expresara su denuncia: el aniquilamiento de las comunidades.

2.2. Componentes y estratos del poder en Redoble por Rancas

El poder, es aquel elemento que nos deforma, nos transforma y nos oprime
sin imputarnos por completo; este elemento sustancial, serd una herramienta
que el narrador emplea para mostrar las conductas de sus personajes y cOmo
estas van gestando una lucha en distintos ambitos de la narracion, ya que en la

sociedad

hay millares y millares de relaciones de poder y, por consiguiente, de
relaciones de fuerzas, y por tanto de pequenos enfrentamientos,
microluchas, por llamarlas de algun modo. Si bien es cierto que esas
pequenas relaciones de poder son muchas veces regidas, inducidas
desde arriba por los grandes poderes del Estado o las grandes
dominaciones de clase, hay que decir ademas que, en sentido
inverso, una dominacion de clase o una estructura de Estado solo
pueden funcionar bien si en la base existen esas pequenas relaciones
de poder (Foucault, 2012: 76).

Es asi que nuestro punto de partida sera visualizar cuantos componentes
tenemos en la obra, qué estratos de poder encontramos en ella, para asi darle

paso a las simbologias.
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2.2.1. Componentes del poder

Para abordar nuestro andlisis, primero debemos de precisar qué

entendemos por componentes y como se manifiestan en Redoble por Rancas.

Nos referimos por componente a aquellas instituciones que componen el
estrato social normalizado, aquello que se relacionan entre si, optando, cada
uno, un vinculo de poder que ejercen y se retroalimentan en simultdneo, e incluso
de aquel espacio donde sus propios mecanismos conviven en armonia, pese a

gue algunos de ellos no ejerza su debida funcién.

2.2.1.1. La comunidad® o la Institucion desprotegida

las relaciones de poder sucintan necesariamente, exigen a cada
instante, abren a posibilidad de una resistencia, y porque hay
posibilidad de resistencia y resistencia real, el poder de quien domina
trata de mantenerse con mucha mas fuerza, con mucha mas astucia
cuanto mas grande es esa resistencia (Foucault, 2012: 77).

Esta Institucion tiene sus propios mecanismos, se relacionan con otros
componentes siempre y cuando ejerzan una funcién especifica para ella.
Rancas, por su parte, es aquel escenario que a través de su vinculo con otros

estamentos sera parte de una aniquilacién progresivamente. Este aniquilamiento

60 En este caso nos referimos a comunidad como Institucion y no a una comunidad en especifico,
cuando sea necesario mencionaremos el nhombre de dicha comunidad referida. Hay que tener
en cuenta que dentro de Redoble por Rancas se recrean muchas comunidades; pero es el
narrador, desde nuestro punto de vista, que observa a las comunidades como algo mas que un
simple grupo, sino como una Institucién que esta siendo oprimida y devorada por los estamentos
de poder, pero sobre todo por la indiferencia de las autoridades que dan la espalda a dicha
Institucion. Esta vision institucional de la comunidad manifiesta una semejanza con el escritor
Ciro Alegria, ya que en su novela E/ mundo es ancho y ajeno, el autor nos muestra, sefiala y
denuncia cémo esta Institucion viene siendo aniquilada.
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se gesta desde un plano del poder, que mas adelante se analizara con

detenimiento.

La comunidad tendra que resistir la opresién de una trasnacional, pero
sobre todo, tendra que luchar contra otro componente de poder: el hacendado,
representado por el Juez Montenegro y Migdonio De la Torre. Por su parte, Dunia
Gras, nos manifiesta que Scorza, a través de la estructura de Redoble por
Rancas, gesta una lucha con efecto circular, ya que registra una constante:
lucha-derrota-lucha; pero ademas, dicho efecto se ve impulsado bajo el registro

de una cosmovision indigena. (Citado por Rodriguez, 2007, p. 222).

Por otro lado, siguiendo lo referido por Gonzalez Soto (1997), encontramos
personajes que tienen un valor simbdlico, aquel valor que se hace notorio por
sus habilidades: Héctor Chacén, quien es denominado el Nictalope, aquel que
puede ver con claridad en la noche; Fortunato, aquel que es testigo ocular de
principio a fin y quien realiza una carrera épica; el Ladron de Caballos, quien
tiene la habilidad de hablar con estos animales; el abigeo, que a través de los
suefos es capaz de ver lo que puede pasar. Son aquellos que a través de sus
acciones motivaran la descarga de valor para con los ranquefios como para los

yanacochanos.

Es asi que esta comunidad donde “nunca sucedi6 nada. Mejor dicho, nunca
sucedio nada hasta que llegd un tren” (31), como bien lo sefala el narrador desde
una perspectiva irdnica, tendra que levantarse para no ser devorados por la

indiferencia de los otros componentes del poder.



65

2.2.1.2. Lalglesia®" o el poder religioso

En la obra observamos que la Iglesia, representado por el padre Chasan,
aquel que “vino a la cochambrosa iglesia repleta de pecadores” tenia como
funcién consolar y gestar esperanza sobre Rancas que “aun sofaba que el agua
bendita podia salvarla” (22). Los comuneros, por consiguiente, piensan que la
situacién que padecen es producto de aquel pecado que han cometido, por ello
la intervencién divina es mas que necesaria; sin embargo, el representante de

dicha Institucion dara una versién distinta y fidedigna de aquella realidad.

Todos los pecadores, todos los ranquefos, llenaron la iglesia. El
padre pronunci6é un sermén al oido de rodillas.

—Padrecito —pregunté el Personero al terminar la misa—, ¢ por
gué Dios nos envia este castigo?

El padre respondio:

—El Cerco no es obra de Dios, hijitos. Es obra de los americanos.
No basta rezar. Hay que pelear.

La cara de Rivera se azulé.

—¢,Cdmo se puede luchar con «La Compafriia», padrecito? De los
policias, de los jueces, de los fusiles, de todo son duefios.

—Con la ayuda de Dios todo se puede. (135)

Notamos que el discurso de la fe se combina con el discurso politico. El
padre es consciente de lo que esta pasando y por ello asume una postura a favor
de la comunidad; quiere mostrarles que el opresor esta invadiendo y usurpando
sus derechos, por lo cual la comunidad debe de luchar. Es tan consecuente con

su discurso que solo bendecira a aquellos que verdaderamente asuman la lucha

61 El critico Mamani (2008), en su tesis doctoral, realiza un andlisis sobre las Instituciones que
apoyan a las comunidades, una de las Instituciones es la Iglesia, aquella que, como bien,
sefialamos, representa el padre Chasan; pero sobretodo analiza los discursos religiosos que
asumen dos personajes de la obra: Don Teodoro Santiago y el padre Chasan. En ella nos sefala
la similitud y la diferenciacién de dichos discursos.
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de la comunidad; ya no se manifiesta como un discurso en el cual los estragos y
excesos que comete la trasnacional son castigos divinos, sino mas bien, este
discurso se trasluce a uno politico. Es el individuo, por consiguiente, y no la
Institucidn misma quien reorienta su discurso, sin embargo, el efecto hacia la
comunidad no seria tal si el representado (Chasan) no llevara consigo su
representacién (padre). Aqui el simbolo legitima y refuerza el discurso ofrecido
por el padre Chasan y como tal, su discurso, no debe y no puede salirse por
completo de los parametros de la Iglesia, por ello, pese a ser un discurso politico
y rebelde, no escapa de la presencia evangelizadora: se tiene que luchar pero

con la ayuda de Dios.

2.2.1.3. La Alcaldia o el poder politico

Otro componente que se relaciona con la comunidad es la alcaldia, ya que
es una institucién que representa la relacion de Rancas con la normativa del
Estado, pero esta institucion nada podrd hacer con la llegada de uno de los

estamentos del poder: Cerro de Pasco Corporation.

—Mientras él viva, nadie sacara la cabeza del estiércol. En vano
reclamamos nuestras tierras. Por gusto el Personero presenta
recursos. Las autoridades sélo son chulillos de los grandes. (24)

Salomon Requis, el Agente Municipal de Yanahuanca y Abraham
Carbajal bebian un cuartillo. Los vi y me abalancé.

—iTu no vales como autoridad! —grité mientras le pegaba pufetazos
a Salomon.

—¢Qué te pasa Chacon?
—iTu ves que me abusan y no haces respetar! —Lloraba.

Requis se limpié la sangre de la boca.
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—iTu tienes razén, Chacén! jNosotros no valemos nada! (...)

—Carbajal tiene razén. Nosotros no valemos nada. El Juez nos tiene
pisados. (154)

A través de estos fragmentos notamos la vulnerabilidad que padece las
comunidades contra la opresion. La alcaldia, una Institucién Pudblica, cuya
representacion es politica, no pueden realizar nada ante la ola de abusos. Esta
Institucién, como tal, tiene un poder nulo ante la justicia, pero un poder influyente
ante la comunidad; por ello es que se colude con otros componentes, tiene
alianzas con algunos estratos de poder, con tal de no ser desposeidos de su
limitada representacién, amputada por un poder mucho mayor: el poder

econdmico.

2.2.1.4. La Jefatura o el vigia del poder estatal

Esta institucion que representa al estado, aquel que vigila el orden y la
normatividad, aquel que ejerce presion y a su vez valida las leyes en la zona,
sera quien no cumpla con dichas cuestiones, por el contrario dara la espalda a

la comunidad ante la eminente lucha.

—El senor Prefecto no estd —y los mir6 con rabia. El bistec
encebollado se le engrasaba.

—Pero si lo hemos visto en la ventana —se quejo Fortunato.
—iNo esta y no esta! —gruno el cabo.

El rostro de los hombres no se tifidé de desilusién. Enardecidos por
las palabras de Fortunato habian sofado, por un instante, en la queja.
El cabo los volvia a la realidad. El Prefecto no estaba. Las autoridades
no estan jamas. Hace siglos que en el Peru no esta nadie. (172-173)
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Este componente de poder se relaciona con la comunidad a través de una
frivolidad, no quieren asumir su papel, porque se dan cuenta que los estratos de
poder son alun mas importantes y jerarquicamente superiores a ellos, pero sobre
todo la pasividad de esta Institucion, sobre los actos que se cometen contra los
comuneros, es cuestionable, ya que le es indiferente, puesto que ellos no estan
para servir a quienes no ejercen poder, sino mas bien anulan todo reclamo de
esta para con los estratos, sus verdaderos representados. El poder del Estado,
mediante esta representacion, se ve superada ante el poder econémico: la Cerro

de Pasco.

2.2.2. Los estratos de poder

Para Foucault, el poder “funciona, se ejercita a través de una organizacion
reticular. Y en sus redes no soélo circulan los individuos, sino que ademas estan
siempre en situacion de sufrir o de ejercitar el poder” (2005: 112), por ello
notamos que estos estratos giran en torno a una constante lucha sobre su
hegemonia o, en otros casos, bajos sus propios beneficios. En Redoble por
Rancas se percata esta friccibn que tienen ambos estamentos (opresor y
oprimido), pero sera uno de ellos quien logre desarticular el poder inherente del

otro, asi que:

digamos que esa clase las aprovecha, las utiliza, las modifica, trata de
intensificar algunas de esas relaciones de poder o, al contrario, de
atenuar algunas otras. No hay, pues, un foco Unico del que todas ellas
salgan como si fuera por emanacién, sino un entrelazamiento de
relaciones de poder que, en suma, hace posible la dominacién de una
clases social sobre otra, de un grupo sobre otro (Foucault, 2012: 42).
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Teniendo en cuenta estas palabras pasaremos a analizar los estratos de

poder dentro de la obra.

2.2.2.1. El opresor

Es aquel estrato que mediante mecanismos de poder®, ya sean
entregados o adquiridos, asumen una posicién jerarquizadora sintiéndose
duenos de lo absoluto. Son capaces de destruir la estabilidad del otro con tal de
conseguir sus propios beneficios, por ello este estrato de poder no puede
aparecer sin la presencia de su contraparte: el oprimido. Para que el dominante
pueda asumir su rol tiene que destruir el rol del que oprime y esa destruccién

debe de ser constante a lo largo de todo su dominio.

Foucault nos advierte que los procedimientos de dominacién no solo es

numeroso sino que interviene de distintas maneras y que estas:

se ejerce mas que se posee, que no es el “privilegio” adquirido
o conservado de la clase dominante sino el efecto de conjunto de sus
posiciones estratégicas, efecto que manifiesta, y a veces acompana,
la posicién de aquellos que son dominados (2009: 36).

Indispensable, sin lugar a dudas para comprender la importancia del
narrador ante la reconstrucciéon de los hechos, ya que no solo muestra a una
comunidad siendo oprimida sino que muestra desde distintas intervenciones
cémo esta trasgresion se va gestando, ya sea por parte del hacendado o por la

empresa trasnacional, y ello visible ante las simbologias de poder.

62 Recuérdese que “los mecanismos de poder son mucho mas amplios que el mero aparato
juridico, legal, y que el poder se ejerce mediante procedimientos de dominaciéon que son muy
numerosos” (Foucault, 2009: 41).
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2.2.2.1.1. La hacienda®

Este estamento es contraria a lo que representa la comunidad, porque en
esta ultima se nutre de la colectividad, mientras que en la primera se observa,
desde su gesta, como una propiedad individual y de explotacién (Mamani, 2008:

144).

La hacienda a lo largo de la historia ha ido adquiriendo caracteristicas
opresivas para con sus integrantes, que a su vez seran vistas como elementos
que realicen servicio al hacendado y, por consiguiente, de su pertenencia. Por
ello que esta esfera interna pasara a lo publico, porque ya no sera solo la
opresidén dentro de la hacienda, sino que ahora es el hacendado que quiere
trasladar su poder fuera de ella, queriendo aduefiarse de todas las tierras de los

comuneros, para que asi pueda fortalecer y expandir mas su poder.

En la obra Redoble por Rancas encontramos dos niveles de este estrato
(lo privado y lo publico), donde su representado (el hacendado) es aquel que
mediante el terror de sus actos impartird respeto; sera aquel que oprima a la

comunidad bajo sus propios fines.

—En esta provincia —casi no se percibia su resentimiento— hay
alguien que nos tiene totalmente pisados. Yo he visto a los
delincuentes suplicar en las céarceles a Jesucristo Coronado: los
asesinos y los hijos de puta se arrodillan y rezan llorando la oracién
del Justo Juez. El sefior Jesucristo se aplaca y los perdona, pero en
esta tierra hay un juez que no se aplaca con palabras ni oraciones. Es
mas poderoso que Dios. (24)

63 Recordemos que este estamento como tal llegd de occidente. Los espafioles, luego de derrotar
a las huestes andinas, se repartiran sus tierras y estas a su vez se convertiran en las llamadas
encomiendas, donde tendran al servicio un grupo de indigenas que seran sus sirvientes. Esta
figura fue reforzandose y perdurando a lo largo del tiempo. Con ayuda de otras instituciones
estos hacendados seguiran expandiendo sus territorios. Las comunidades, por ello, siempre han
luchado con estos estratos de poder, muchos de ellas sucumbieron y se resignaron a la opresion.
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Las palabras que emite Chacén instan a los comuneros a entender el poder
qgue ejerce el juez Montenegro sobre la comunidad. Para él no hay mas opcién
que matarlo, ya que es una gran amenaza para la estabilidad y tranquilidad de
todos y ante esta opresion el Unico que se siente capaz de darle frente es él.
Pero esta proeza es muy dificil, ya que el hacendado es descrito como un ser
que irradia poder y que sobre todo tiene aterrado a la comunidad. Es tan
temerario que incluso “el que ofende al doctor Montenegro con una palabra
maliciosa, con una sonrisa jorobada o un gesto amarillento, puede dormir
tranquilo: sera abofeteado publicamente.” (33). El no se amilana ante nada, ni

ante su parcela y mucho menos ante la autoridad.

“El doctor se levantd, aparté educadamente una silla y sus manos visitaron
los cachetes de la Primera Autoridad de la Provincia” (34), porque él siente que

es la autoridad, aquel que esta por encima de todo y todos.

No solo Montenegro representa esta posicion, sino también don Migdonio
de la Torre, hacendado de El Estribo, que ante un levantamiento tendra que
utilizar su poder para realizar un asesinato colectivo, por lo cual necesitara la
ayuda del Juez para ser veridica la muerte de los peones a través de un infarto

colectivo y no por un envenenamiento producto de la furia del hacendado.

Sea como fuere el dictamen del doctor Montenegro fue
categorico: los peones habian sido segados por el primer infarto
colectivo de la historia de la medicina. El doctor Montenegro confirmo
que los débiles corazones de los caballerangos no resistieron las
alturas del poder; corazones acostumbrados a trotar a cinco mil
metros fueron despedazados por la emocién de sentarse en los
sillones de la sala de El Estribo. (145)
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La comunidad, por consiguiente tendra que luchar contra este estrato de
poder, que no solo tiene un poder adquisitivo (don Migdonio De la Torre), sino

también esté ligado a la jurisprudencia® (el Juez Montenegro).

2.2.2.1.2. La Cerro de Pasco Corporation o el poder econémico

Otro elemento que representa la opresion es esta empresa, aquella que no
tendra escrupulos en utilizar todo lo que le sea posible para cumplir su cometido.
Es un estamento tan poderoso que tiene como aliado o como subdito a la
Guardia Civil, aquella que llegara a la comunidad para un acto ruin. Este
elemento tendra distintos representados, pero quien sobresale es la
personificacion del alambrado, aquel cerco® que transita como una serpiente,

aquella que devora todo a su paso.

Es interesante ver como la representacion de este estamento, dentro de la
obra, se organiza a través de caracteristicas de otras Instituciones. No es solo la
presencia del capital, del poder econdmico, sino que su valia se debe a que
utiliza formas mucho més cercanas y conocidas hacia los que oprime, como por
ejemplo: la utilizacion de un alambrado, como si los comuneros fuesen unos
ganados; la utilizacion de hectareas de cultivo; el trabajo casi inhumano como si
fuese una hacienda. Esta forma de ser representada es muy interesante, porque
se descubre que tan pronto la trasnacional realice sus labores, los comuneros

sentiran que algo esta sucediendo, pero que luego sentiran que dichos actos los

4 Recuérdese que desde la concepcién de Foucault, una forma de poder, quiza una de las
elementales, es el saber, aquello que se convierte en herramienta de dominacién, ya que se
margina a quien no tenga aquel conocimiento y se utilice para un fin propio.

85 El cerco es un simbolo de poder, por ello sera estudiado mas adelante.
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oprime, algo significativamente curioso, ya que estos actos también son
cometidos por los hacendados; sin embargo ellos han padecido sin inmutarse,
salvo algunos comuneros, por ello es que la reconstruccién de los hechos de
esta masacre tiene que ir orientado en dos focos, donde se evidencie y se
compare este cambio de conciencia, donde la llegada de un extrano, un foraneo
(la trasnacional) rebalse la indignacién de los comuneros. Ellos son oprimidos
por los hacendados, pero ya no aceptaran mas abusos y peor aun si vienen de
extranos. He aqui una critica no visible hacia el Estado: es indiferente ante los
abusos que sufren los comuneros, si, pero quiza esta indiferencia se deba a que
se sienten avasallados de dicho poder econémico y, por consiguiente, son, a su
vez, sometidos ante tal poder. El Estado y la comunidad padecen, solo que el
primero oprime y es oprimido de forma indirecta, mientras que la segunda

padece la opresion del opresor-oprimido y del opresor-favorecido.

2.2.2.2. El oprimido
Segun Rivas, en Redoble por Rancas, el escritor Scorza:

nos presenta el cosmos de una comunidad indigena de la sierra. Nos
encontramos en un espacio cerrado, propio a la sociedad tradicional,
donde las relaciones humanas estan dominadas por la colectividad.
Descubrimos que la geografia garantiza la identidad del indio en la
medida en que éste vive en simbiosis con la naturaleza y ambos se
sustancian y realizan conjuntamente.®®

6 Francisca Rivas, « Aspectos de la relacion otro/mismo en La Guerra silenciosa de Manuel
Scorza », Amérique Latine Histoire et Mémoire. Les Cahiers ALHIM [En linea], 4. 2002, Publicado
el 20 mayo 2005, consultado el 13 junio 2015. URL : http://alhim.revues.org/507
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Esta representacion sera desarticulada con la llegada de los opresores,
quienes llegan a irrumpir la tranquilidad de la comunidad a tal punto de oprimirlos.
Es asi que dicha comunidad pasara de su estado de tranquilidad a un estado de
opresion, pero esta transicion no sera percibida por la comunidad, hasta ya estar

completamente oprimida.
Paulo Freire nos sefnala que:

Los oprimidos, en cuando no llegan a localizar al opresor

concretamente, asumen actitudes fatalistas frente a la situacién

concreta de opresion en que se encuentran. El oprimido comienza a

tener animo para superar su dependencia cuando se da cuenta de

ello. Antes de eso, obedece al patrdn y dice casi siempre ¢,qué puedo

hacer, si soy campesino? (2005: 64)

Esta representacién de sumisién que habla el tedrico brasileno se puede
notar en distintos episodios de la novela. Por lo tanto ¢cuando la comunidad
asume que esta siendo oprimida? ;Cuando somos conscientes, como lectores,

de este quiebre de pensamiento? Freire nos da una luz para encontrar dichas

respuestas:

Solo cuando los oprimidos descubren nitidamente al opresor, y se

comprometen en la lucha organizada por su liberacién empiezan a

creer en si mismos, superando asi su complicidad con el régimen

opresor (2005: 68).

Esta tarea sera asumida por dos personajes resaltantes en la novela, cada
uno luchard, a su manera, sobre los estratos de poder. ;No es Chacon quien

muestra a los demas el poder de Montenegro? ;No es Fortunato quien logra

mostrar la opresion de Cerro de Pasco Corporation?

Efectivamente, son ellos quienes asumen este papel ante los demas, son

ellos que al darse cuenta de la opresion, aquello que padecen, lucharan, en un
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inicio solo, luego entenderan que es necesario organizarse y animara a los

demas a seguir con la lucha®”’.

La comunidad, por consiguiente, es aquella que padece dichos estragos de
poder de los que oprimen. No tendra dénde recurrir, ya que la Alcaldia, que tiene
una representacion politica, estara coludida con los opresores; la Jefatura, quien
representa al Estado, lo marginard y no lo escucharan; el Juzgado, que
representa el resguardo de la justicia del Estado, abusara de ellos y los estafara
sefialando que dichas demandas deben ser asalariadas, tales demandas son
desorbitantes, por ello no podran bajo esa via. Ellos estaran desprotegidos,
aislados de todo y pese a ello, pese a encontrarse sumidos en la soledad, sin las
herramientas que abalen su causa, iniciaran una lucha, una revuelta. Es el
narrador aquel que, mediante simbologias de poder, nos reconstruira estos
acontecimientos donde las comunidades pasaran de su letargo a la accion
misma y es incluso mediante estas simbologias que nos anuncia la supresién y

amputacion que padecerda la comunidad representada.

67 Sin duda seré el capitulo 18 donde se evidencie el transito que hemos descrito.



CAPITULO Il

SIMBOLOGIA DEL PODER EN REDOBLE POR RANCAS

El ser humano a lo largo de su existencia se ha convertido en un ser cuyo
principal soporte ha sido la comunicacion y su capacidad de simbolizacién. En el
transcurso de su historia ha podido intervenir y transformar su realidad, darle su
propio significado, incluso hemos sido capaces de instalar mas significado de
aquello que ya albergaba. Esta forma de comunicarnos, de emitir sonidos, de
emplear imagenes, de trasmitir conocimiento a través de algunas
representaciones, ha valido al ser humano llamarlo, como bien diria Leslie White,

animales simbolizantes (citado por Brisset, 2012). Estos simbolos lo ha utilizado
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incluso en las manifestaciones artisticas, la religién, la filosofia, en toda la

articulacién del conocimiento.

Es indudable que la religion esté dotada de mucha simbologia, un claro
ejemplo es la representacion del conocimiento a través del fruto prohibido que
aparece en el Génesis, donde Adan y Eva desobedecen la orden de Dios y
comen de aquel fruto (conocimiento) con el cual abrirdn (entenderan) sus ojos a
la realidad. En la literatura su uso ha sido innumerable, sino recuérdese la
historia de Hester Prynne, personaje de La letra escarlata del autor
estadounidense Hawthorne, donde aquella mujer tendré que llevar, como castigo
de adulterio, una “A”, aquel simbolo que le hara recordar tanto a ella como a los
demas: su pecado, pero sobre todo ese simbolo también representa la inicial del
nombre del padre de su hija ilegitima: el reverendo Arthur Dimmesdale. La
transformacion de Gregorio Samsa en un insecto en La Metamorfosis de Kafka,
el zumbayllu que trae consigo Antero en Los rios profundos de Arguedas vy
podemos seguir sefialando mas ejemplos candnicos, por consiguiente podemos
notar que la simbologia esta presente en nuestro medio, pero sobre todo su uso
es muy representativo en las obras literarias y Redoble por Rancas no es la

excepcion.

El narrador nos muestra una gama de simbolos, pero sobretodo nos llama
la atencién aquellos que de alguna manera nos manifiesta poder, por
consiguiente hemos clasificado de acuerdo a sus caracteristicas y su caracter de

representacién ante la trama.



78

3.1. Objetos que transmiten poder

Empezamos con los objetos porque son estos los que mas han llamado la
atencion a los criticos literarios y esto se puede evidenciar en los analisis que
hacen sobre la moneda como también del cerco, siendo el primero aquel
elemento que solo aparecera en un capitulo, pero pese a ello su riqueza es

inmensa.

3.1.1. La moneda

Hacia las siete de ese friolento crepusculo, el traje negro se detuvo,
consulté el Longines y enfilé hacia un caserdn de tres pisos. Mientras
el pie izquierdo se demoraba en el aire y el derecho oprimia el
segundo de los tres escalones que unen la plaza al sardinel, una
moneda de bronce se desliz6 del bolsillo izquierdo del pantalon, rodé
tintineando y se detuvo en la primera grada... (13)

Don Francisco Montenegro, Juez de Primera Instancia, tras realizar su
recorrido habitual deja caer casualmente una moneda a vista del alcalde don
Herdn de los Rios. Esta moneda extraviada producto de “los finales oros del
crepusculo (...) ardia” (14). Este elemento “arder”, nos refleja la potencia que
lleva consigo el objeto, porque su estadia en la comunidad es coherente con lo
que refleja su nombre (sol); por ello nos resulta indispensable la analogia entre
este elemento (un astro/nombre de la moneda) con su poseedor

(poderoso/Montenegro).

Para Gonzalez Soto no es casual que la obra inicie con el episodio de la

moneda, incluso nos refiere que este episodio debe ser considerado como una
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narracién aparte y “; por qué no un cuento?” %8 luego nos sefala la importancia

del nombre y su connotacidn sobre la estructura y el tiempo:

es significativo que tanto la estructura argumental como la temporal
sean circulares, ciclicas: se narra la pérdida y su posterior
recuperacion de un sol, y el tiempo narrativo se extiende a lo largo de
un ano: (...) se desarrolla en un circulo temporal de magnitud cosmica
(1997: 230).

Ademas nos manifiesta que puede establecerse este paralelismo:

Sol-astro / alrededor gira / planeta

Sol-moneda / alrededor giran / habitantes de Yanahuanca. (1997:

231).

Este planteamiento es significativo, porque muestra y refuerza la
importancia que tiene consigo el primer capitulo de la obra y la influencia que
dejara al lector tras captar, desde un plano simbdlico, el poder que tiene
Montenegro a través de un objeto perdido: la moneda que ‘refleja en sus
destellos, en la prohibicion a tomarla, el poder omnimodo de su poseedor” (1997:
231), por ello, quiza, el alcalde, con efusividad “clavd los ojos en la moneda y
levanto el indice: « jQue nadie la toque! »” (14). Esta ultima frase nos registra un

significado eminente: Tocar la moneda es tocar su poder.

¢, Por qué no la tocan? ;Qué los frena para dicho acto?, podrian ser las
preguntas que el lector se formule, y es indudable que esto llegue hacia nosotros

por ser el primer episodio de la novela, pero esta duda sera disipada en el

6 Ademas nos sefiala que su autonomia “es tal que posee cuatro rasgos capitales que no
apareceran en ninguno de los treinta y tres capitulos restantes: presenta una anécdota narrativa
completa; posee un principio y un final anecdético; el avance narrativo es absolutamente lineal;
el hilo argumental no es roto en ningin momento: no hay interrupciones ni saltos en el tiempo; la
anécdota narrativa carece de personaje central” (Gonzalez Soto, 1997: 230).
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transcurso de la misma, ya que sera evidente entender que en este episodio la

comunidad ya vivia en una opresién sin darse cuenta.

El pueblo teme, siente que el poder, del Juez y no de ellos, debe ser
cuidado; incluso, se podria decir que ya esta resignado a dicho poder opresor,
por ello esta desdicha se camufla en los parametros de la honradez®®, ya que
mediante este mecanismo quieren mostrar a los demas qué tan poderoso puede
ser un pueblo honrado y severo con ello. Pero el narrador, al representar esta
escena, no solo quiere mostrar ese camuflaje sino demostrar la actitud de “la
provincia (que) se acostumbrd a convivir con la moneda” (14), aquella moneda
(poder / Montenegro) a la cual han de acostumbrarse (abuso de poder / opresor).
Es aqui donde radica la importancia de la simbologia, puesto que gracias a ella

podemos percatarnos de las aproximaciones del poder.

Otra actitud, dentro de esta comunidad, es asumida por Encarnacion Lopez
que “mal aconsejado por un aguardiente de culebra (...) se habia propuesto
apoderarse de aquel mitologico sol”, tras llegar a la plaza e iluminar “con su
linterna de pilas (...) recogio la moneda, la calento en la palma de la mano, se la
meti6 en el bolsillo y se difuminé bajo la luna” (16); pero este acto que representa
la ruptura con el poder establecido no serd mas que una decorosa anécdota, ya
que este poder (moneda / sol / Montenegro / opresor), es superior a su temple
por lo que tendra que resarcir su crimen: regresara sonambulo y lo colocara en
el lugar donde lo habia extraido. Como vemos, la moneda cumple un papel

importante e inminente en el primer capitulo, incluso su final es redondo: Pasado

 Gonzélez Soto (1997) nos manifiesta que este episodio “no ofrece sino un sefiuelo, no
desprovisto en su ironia del desvaido color de moralina” (231) y que dicho suceso traera consigo
un significativo valor: la comunidad “se halla expuesta a cualquiera de los rigores que la
arbitrariedad del poseedor del sol-moneda decida” (231).
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aproximadamente un afo, “el traje se detuvo delante del celebérrimo escalon.

Un murmullo escalofrio la plaza. El traje negro recogi6 el sol y se alejé” (18).

Este final cumple su cometido, nos manifiesta que el poder emanando por
la comunidad (Encarnacion Lépez es parte de ella) no es tanta como para
retener, en sus manos, a la moneda, por ello el Unico que puede recogerlo

(tenerlo / ostentarlo) es el opresor.

3.1.2. El cerco

Un eje central de la novela es, pues, el nacimiento y desarrollo
del Cerco, que es tratado en la narracion como si de un descomunal
monstruo se tratara (Gonzalez Soto, 1997: 229).

¢, Qué puede representar un cerco? ;Donde podemos ubicar un elemento

analogo dentro de la comunidad?

El ganado es un elemento importante dentro de la comunidad, porque es
parte de su produccién econémica, incluso quien tiene mas ganado, ostenta mas
poder sobre otros. Este ganado tiene que estar encerrado dentro de un espacio
al cual se le pone cerco, para vigilarlo, para limitarlo en su transito, trasfigurando
su vida y delimitando su libertad. Es por ello, que la presencia de este cerco de
La Cerro de Pasco Corporation representara un objeto de poder, ya que el
opresor intentara cercar a los comuneros como si fueran su ganado y asi,
analogamente, generar aquello ya antes mencionado: delimitar su libertad, su

transito, su existencia.

Con relacion al cerco como personaje dentro de la obra, Calderén Limachi

nos manifiesta que:
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El Cerco es un personaje ominoso a lo largo de toda la novela.
Parece tener vida propia y decisiones inescrutables. Su crecimiento
disturba la vida de la provincia, de los pueblos, las comunidades y
familias. Sus movimientos son reptantes y es identificado como un
gusano o una serpiente (2015: 65).

Esta presencia va evolucionando a lo largo de la obra. En un comienzo

nadie le dard la importancia debida:

—Mientras no se metan con nosotros, ;qué nos importa? —dijo el
Personero Alfonso Rivera (42)
Y no desean ver aquella tal magnitud debido a su indiferencia hasta que

sea ya demasiado tarde:

no debimos reirnos. En lugar de untarnos la boca con tontas palabras,
debimos acometer al Cerco, matarlo y pisotearlo en la cuna. Semanas
después, cuando el Gran Panico apreté las mandibulas, don Alfonso
reconocié que nos dormimos. Don Santiago tenia razén, pero ya el
Cerco infectaba todo el departamento. (43)

El cerco ha crecido, como el poder del opresor, y por ello devorara todo a

su paso, “avanzaba y avanzaba. Cerros, pastos, puquios, cuevas, lagunas, todo

lo engullia.” (59)

Nueve cerros, cincuenta pastizales, cinco laguna, catorce puquios,
once cuevas, tres rios tan caudalosos que no se hielan ni de invierno,
cinco pueblos, cinco camposantos, engullé el Cerco en quince dias

(89)
Pero sera Fortunato quien entienda la magnitud de dicho cerco y la

desdichada indiferencia que estan asumiendo.

—¢Qué le parece el Cerco, don Marcelino? ;No seria bueno tocar una
campanada y reunir a la gente?

—Seran ingenieros, Fortunato.
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—¢Cuando los caminos tuvieron cerco? Un cerco es un cerco; un cerco
significa un duefio, don Marcelino (77)

Este personaje, una vez mas, sera consciente que su comunidad vive en
una etapa de ceguera, ya que estan siendo oprimidos y no desean cambiar dicha
verdad. Es consciente que un cerco simboliza poder. Por ello intentar4 cambiar
la mentalidad de los comuneros, no sin antes pelear por si solo con un

representante que oficializa el poder: Egoavil.

El cerco es sin lugar a dudas, la representacion palpable del poder, por ello
la presencia genera a su vez la analogia de su supremacia, ya que a primera
vista solo sera un elemento mas que adorne subitamente a los cerros, pero que
luego sera sobrepasada a vista de todos, como si la ceguera haya calado con
notoriedad tanto a los comuneros como a los componentes de poder a tal punto
de, mediante la descripcion irdnica del narrador, gestarse un problema ocular.
Sin embargo su representacion de poder no solo queda enmarcado como algo
que atane, refuerce y que desprenda de los opresores, sino mas bien,
encontramos otro hallazgo, quizd mucho mas contradictorio: este simbolo de
poder ligado al opresor creara y empoderara dos focos de resistencia, algo que
reafirma lo ya antes sefialado: “donde hay poder hay resistencia” (Foucault, M.,

1989: 116) y estos focos seran tanto Héctor Chacén y Fortunato”®.

Finalizando este primer apartado, notamos que estos objetos trasmiten

poder y es este poder que refuerza la figura del opresor, sin embargo ante la

70 La representacion de estos focos de resistencia fueron analizados en el primer capitulo.
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presencia del cerco, el poder no solo refuerza sino que genera su antipoda: el

empoderamiento de Chacon y Fortunato.

3.2. Vestimentas que transmiten poder

Si observamos a nuestro alrededor, podemos constatar que el ser humano
se diferencia de otros animales, entre otras cosas, por las prendas que llevan
puesto, pero el hecho de que todos llevemos algo puesto no deberia ser
suficiente para nuestra observacion, sino preguntarnos por qué lo llevamos y qué
adquiere esta utilidad hacia nosotros y cémo esto, a su vez, nos diferencia de los
demas. Un claro ejemplo se puede encontrar en el primer libro de la biblia, donde
tanto Adan y Eva seran conscientes de su superioridad con los animales y esta
superioridad se vera reflejado en las prendas que han de llevar. Por ello, sera las
prendas, la vestimenta, aquello que caracterice y diferencie al ser humano del
animal, pero ¢qué sucede cuando esta utilidad empiece a adquirir otro
significado?, ;como este elemento adquiere, dentro de nuestro espacio habitual,
otra compleja manera de diferenciarnos de nosotros mismo?, ¢ la vestimenta, por

lo tanto, tendra algun valor de poder?

Es indudable que la vestimenta adquiere, como otros elementos, ciertos
componentes que lo vuelve una carga simbdlica, que ya no representara una
diferenciacion del plano hombre-naturaleza, sino desde otro enfoque: hombre-

hombre de poder, y es asi como ira convirtiendose en un simbolo de poder social.

Ahora, profundizando aun mas, si este elemento que llevamos es a su vez

un simbolo que nos diferencie de los animales, ¢qué simbolizaria si nos
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despojaran de nuestras ropas?, ¢no seria despojar una parte de nuestra
condicién de ser humano? Teniendo en cuenta este planteamiento podemos
llegar a concluir que la ropa: no solo nos sirve para abrigarnos sino que también
conlleva una simbologia, en primera instancia el de diferenciacion con el animal,
luego desde ese elemento de diferenciacion se genera ahora contra el propio ser

humano, y quien despoja dicha condicién es aquel que demuestra mas poder.

3.2.1. Las botas

Los reclutas volvieron del servicio militar a la hacienda con el
deslumbrante espectaculo de sus zapatos nuevos. Todos salieron de
Cerro de Pasco orgullosos de sus botas nuevas, pero Madera,
Santiago, Rico y Jaramillo, perdieron los animos al acercarse a El
Estribo. Faltando una legua se descalzaron prudentemente. Soélo
Espiritu Félix entrd en el patio de la casa-hacienda taconeando. El
cuartel lo habia transformado. (115)

En este pasaje de la novela encontramos que la presencia de los reclutas
es prominente por el uso de sus zapatos, pero ¢;qué pretende el narrador
mostrarnos con esto?, ;por qué el calzado es el elemento resaltante en este

episodio?, ;acaso guarda una simbologia?

Cuando los reclutas retornan a la hacienda estan todos llenos de fuerza y
vitalidad, pero este deslumbramiento se va apagando paulatinamente cuando se
acercan mas a la hacienda (lugar que se ostenta poder), por ello se van
descalzando para no luchar contra la representacion del poder: don Migdonio;
pero ¢;qué sucede cuando este representante del poder descubre que Espiritu

esta utilizando las botas?
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—jAhora mismo te quitas las botas, so mierda! —bramé don Migdonio—

iQué te has creido, so igualado! En esta hacienda solo yo uso

zapatos. ¢ Me oyes, hijo de la gran puta? (116)

¢, Por qué don Migdonio se ha enojado tanto? ;Es acaso que las botas
simbolizan poder? Efectivamente, las botas, como bien lo sefala el hacendado
igualan, desde un plano simbdlico, a Espiritu con él; por ello el poder que enajena
al recluta debe de ser destruido y para ello debera utilizar un elemento purificador
y aterrador, aquello que emana, desde otra perspectiva, poder y que liquide su

simbologia: el fuego.

A Espiritu se le cuajaron las lagrimas, pero no se atrevio a replicar ni
volvié los ojos hacia la hoguera donde se consumian sus botas
empapadas de querosene. (116-117)

Por consiguiente podemos concluir que al igual que al ser despojado de su
ropa, simbdlicamente, pierde la condicion humana que lo diferencie de un animal,
por una cuestién analégica podremos aseverar que al ser despojado de sus
botas, el personaje va perdiendo aquel poder adquirido en el Ejército, por lo tanto

es amputado.

3.2.2. El traje negro

En el capitulo 1, el narrador, empieza a describirnos la vestimenta que

utiliza el Juez Montenegro’', pero luego se centrara en su traje cuyo color sin

71 Curiosamente su nombre lleva incrustada este color, pero a su vez unido a otra palabra:
“Monte”, que nos evoca a una elevacion natural de la tierra, pero no tan elevada que una
montafia. Por consiguiente este nombre, puede no ser arbitrario, mas bien se vuelve congruente
con la presencia del humor. Montenegro, podria significar, desde un plano alegérico: elevacién
oscura, supremacia tenebrosa.
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lugar a dudas es negro; mas adelante de la narracion, en el capitulo 8,
encontraremos una escena donde el personaje Alfonso Rivera viste con traje
negro para ir en representacion de Rancas como su personero y comunicar el

desagrado de la comunidad contra el cerco.

Es evidente que este traje negro tiene una cierta simbologia de poder, ya
que en el primero la tenencia de dicho traje sera inherente a él, puesto que cada
vez que se quiera mencionar al Juez, se realizara a través de esta frase: “el traje

negro”

«jDon Paco, se le ha caido un sol!»

El traje negro no se volvié. (13-14)

El traje negro se detuvo delante del celebérrimo escaldén. Un murmullo
escalofri6 la plaza. El traje negro recogio el solo y se alejé. (18)

Mientras que el segundo personaje utilizard el traje negro para ir en

representacién de Rancas, solo que esta representacion no le sera suficiente:

Se levant6 temprano y se vistié con su traje negro. Para encontrar la
cabeza del Cerco camind quince kildmetros. Sombrero en mano, se
adelant6. Hombres con escopetas lo detuvieron.

—No hay paso.

—Senfores, yo soy el Personero Legitimo de Rancas. ¢ Con quién tengo
el gusto?

—No hay paso

—Me permito decirles, sefiores, que ustedes estan en tierras de la
comunidad de Rancas. Nosotros quisiéramos...

—No hay orden de informar. jLarguese! (57)

Por consiguiente el traje negro es otro elemento que trasmite poder.
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Y no solo eso, sino que seremos testigos que cuando el Juez Montenegro

deje de usarlo, también su poder dejara de reflejarse a lo lago de la comunidad:

El doctor Montenegro privé de su traje negro a la provincia (...) El
doctor se condolia de las desgracias del género humano. Paseaba
por los corredores, en silencio, con el rostro nublado, inclinando el
sombrero ya a la izquierda ya a la derecha. Su mano de piedra se
ablandaba, comprendia la necesidad, perdonaba los errores, rebajaba
las sentencias; era como si él, que nunca habia pedido favores a la
amistad, volviera ahora el rostro a las solicitaciones del carifio. (274)

Simbologia i

(al vestirse) Traje negro poder

Montenegro personificado inherente
Alfonso Rivera utilitario insuficiente

Por ello, la visibilidad de estos simbolos ha mostrado que uno de los
estamentos de poder se descompone, se deslumbra poco a poco y esto es
gracias a la representacion del traje: sin él, Montenegro, se degrada, pierde
vitalidad y maldad, reconstruccion que lo diferencia del cerco y su

representacion.

3.3. Lugares que transmiten poder

Massey nos sefala que existe una diferencia entre espacio y lugar; por un
lado el espacio es algo abstracto, genérico y que carece de significado, mientras
que lugar es aquel espacio que se ve transformado por las acciones, las
experiencias de los individuos que van humanizandolo, insertando contenidos y

significados (2004: 80). Por otro lado, la pérdida de dicho significado manifiesta
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“el debilitamiento de su sentido de pertenencia” (Ortiz Guitart, 2006: 79), por ello
“la lucha por el lugar concreto es una lucha contra el poder y la hegemonia de la

abstraccion” (Dirlik, citado por Massey, 2004, p. 80).

En Redoble por Rancas encontraremos distintos lugares que tienen estas
caracteristicas, muchas de ellas son abordadas para representar la supremacia
contra el otro, incluso algunos han de llegar a dichos lugares para adquirir poder
sin haberse dado cuenta. Por ello es interesante la presencia de dichos espacio
con significacién, ya que desde la reconstruccion, unos cuantos son inherentes”?
(por ejemplo la comisaria), mientras que otros logran adherirse del poder (la

hacienda, la carcel).

3.3.1. La hacienda

Empezamos con la hacienda porque es un lugar que representa al opresor,
un lugar donde se centra toda clase de abusos, no solo fisica sino también
psicolégica. Esta representacion pone en evidencia la desconfianza y la critica

del narrador para con las haciendas.

Recordemos las palabras de Chacdén cuando le manifiestan que el

hacendado accedera a los reclamos del pueblo:

—Ya lo veran —rio Chacon-. El doctor Montenegro se limpiara el culo
con las citaciones. Para los opositores ese hombre tiene dos
carceles: una en su hacienda y otra en la provincia (24)

2 Son inherentes porque su propia existencia ya rige con significado de poder, puesto que estos
lugares representan al Estado.
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En este fragmento observamos que el Nictalope se inmuta por lo dicho de
su interlocutor, puesto que él sabe que nada se podra lograr con dichas
citaciones, es mas, nos senala que Montenegro es mucho mas poderoso y que
su poder lo ejerce tanto en la provincia como en su propia hacienda, pero sobre

todo nos menciona que ese lugar es como la carcel”s.

Ahora recordemos lo que coléricamente Migdonio le expresa a Espiritu por

la osadia de ponerse botas:

En esta hacienda sélo yo uso zapatos. ¢Me oyes, hijo de la gran

puta? (...) A Espiritu se le cuajaron las lagrimas, pero no se atrevié

a replicar (116)

Espiritu no puede ostentar poder y menos en la hacienda donde ya hay un

representante de dicho poder, por ello Migdonio se coleriza y le manda a quitarse

las botas (simbolo que a su vez manifiesta poder).

Por otro lado podemos encontrar una representacién adicional en estas
haciendas, ya que los lugares representados son complementados por sus
poseedores. En el caso de la hacienda Huarautambo, su representacion gira en
torno a la opresidon comunal, la postracion, un lugar donde la justicia es ajena a
la comunidad; mientras que en la hacienda el Estribo, encontramos la
representacién de la opresidén sexual y social, donde la comunidad, en especial
las mujeres, padeceran de dicho vejamen, mientras que lo segundo es

representado por la castracién social al eliminar a los representantes de un

3 Es indudable sefalar que en este aspecto se observa a la carcel como algo negativo algo que
representa opresion, pero mas adelante mencionara que dicho lugar sirve para formarse y
aprender a leer.
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sindicato, generando una masacre al envenenarlos y que a su vez este suceso

sera ocultado por la ayuda del Juez Montenegro.

3.3.2. Lacarcel™

Dentro de la obra, este lugar, va adquiriendo distintas representaciones. Al
inicio Chacén hace una analogia entre este lugar y lo que es la hacienda de
Montenegro, lo cual se interpreta como algo negativo, algo que evidencia
opresioén, pero luego nos manifiesta otra perspectiva de dicho lugar:

—¢Qué pasara con los asesinos?

—Saldran de la carcel en cinco anos.

—Sabiendo aprovechar —dijo Chacon—, el hombre encarcelado sale
mas hombre. Yo conozco muchos que aprendieron a leer en la carcel.

—-Yo aprendi en la carcel —dijo modestamente el Ladron de Caballos.

(25)

Aqui nos sefnala que dicho lugar no es del todo negativo, mas bien es el
propio hombre quien tiene que aprovechar su estadia, ya que en ella podras
aprender a ser mas hombre y a leer. Ante esto, nos refiere el critico Mamani, es
este lugar donde se “desarrollan su proceso de concientizacion y refuerzan sus
ideas de liberacion” (Mamani, 2008: 158). Por consiguiente este lugar adquiere

un significado: ensefia, educa, concientiza, elementos que empoderan.

74 Para un analisis mas profundo sobre este lugar de poder, revisar: MAMANI MACEDO, Mauro
(2008). Las fronteras de la literatura: Redoble por Rancas. [Tesis para optar el grado académico
de Magister en Literatura Peruana y Latinoamericana]
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3.3.3. El Juzgado

Lugar que tiene connotacion del poder, porque es en este lugar donde se
encuentra el Juez y él es quien visualiza la injusticia y lucha para que se ejerza
la equidad ante la ley, pero se observarad como este estamento de poder no
asumira su funcién, mas bien sera quien, a través del poder que ejerce, oprima

y engafie a la comunidad.

—¢,Qué quieren?
Su rostro cobrizo era una pared inabordable.

—Doctorcito —tartamuded Rivera—, nosotros somos comuneros de
Rancas..., nosotros venimos...

—Apurense, no tengo tiempo.

—No sé si sabes la existencia de un Cerco en la pampa, doctorcito.

(...)

—No sé nada. Yo no salgo de mi despacho. (...)
—Queremos que usted constate el abuso, doctorcito.
—Eso cuesta.

—¢ Cuanto costaria la constatacién, doctorcito? —pregunté Rivera mas
animado.

—Diez mil..., quizd quince mil —respondié la voz imperceptiblemente
menos congelada.

—Nunca juntariamos tanto, doctorcito, quiza si nos hiciera una
rebajita... (210)

El doctor Parrales esta exigiendo un pago por algo que deberia ser gratis,
puesto que es él quien “esta obligado a efectuar esa constatacion (...) El recibe
un sueldo del Estado. Es una obligacién verificar los abusos” (213). Abusos que

no desea dar crédito porque pertenece y ayuda a dicha corrupcion.
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3.4. Tiempo del poder

Dentro de la representaciéon de Redoble por Rancas, encontramos una
serie de momentos donde la comunidad desarrolla ciertas actividades
importantes, actividades de poder, como la trascendencia que adquiere el
comparendo, aquella fecha donde Héctor Chacdn ajusticiara a Montenegro,
fecha de suma importancia tanto para la comunidad como para los lectores,
puesto que estos Ultimos estaran tensionados por las repetidas fragmentaciones

que aparecen a lo largo de la historia, por lo cual el suspenso aumenta aun mas.

3.4.1. Relacion entre comuneros

Este tiempo es importante porque se realiza grandes actividades y estas se
gestan a las cinco, ya que “es el mejor momento para cerrar tratos de ganado o
propalar bautizos y matrimonios” (42), porque a las seis todos ya regresan a sus

casas, como muy bien se resume en este fragmento:

A las cuatro, la plaza hierve, a las cinto todavia es un lugar publico,
pero a las seis es un desierto. Ninguna ley prohibe pasarse a esa
hora, pero sea porque el cansancio acomete a los paseantes, sea
porque sus estdmagos reclama la cena, a las seis la plaza se
deshabita (15)

La cinco de la tarde es un tiempo indiscutible, donde los comuneros realizan
actividades de fortalecimiento y reforzamiento de su poder, tales como el trato
de ganado, aquellos elementos donde ostentas poder, ya que quien tiene mayor
numero de ganado tiene a su vez mayor fortuna, por otro lado se dan los bautizos
y los matrimonios, dos actividades donde se afianza los lazos de los comuneros,

por ello este tiempo muestra el poder, pero el poder interno de la comunidad,
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aquel poder que no puede ser quebrado por los estratos que los oprimen. Es el

tiempo donde no se visibiliza 0 se neutraliza la opresion.

3.4.2. Ronda del hacendado

Este tiempo se relaciona con el poder que emana el hacendado
Montenegro, puesto que al recorrer por la comunidad, el poder de este se

restringe y da paso al poder del opresor.

Como todo los atardeceres de los ultimos treinta afnos, el traje
descendi6 a la plaza para iniciar los setenta minutos de su
imperdurable paseo.

Hacia las siete de ese friolento crepusculo, el traje negro se detuvo...

(13)

Recordemos el pasaje de la moneda, donde el propio alcalde don Herdn
De los Rios, siendo autoridad y siendo testigo de la caida de la moneda, “grito:
«jDon Paco, se le ha caido un sol!» El traje negro no se volvié.” (13-14). Y no se
inmuto, porque aquel representante de Yanahuanca no tiene el cierto poder

como para detener al hacendado.

3.4.3. Las fiestas

Son los momentos donde la comunidad entra en una integracién y una
interaccién con los estratos de poder; donde incluso pueden aspirar a un perdén
de dichos estratos. A diferencia del tiempo, donde se relacionan los comuneros

para trazar o enlazar uniones, aqui las fiestas cumplen un rol distinto.
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Mas que el castigo atemoriza el perddn. Para merecerlo se necesita
la intercesidon de amigos o parientes. Los castigados organizan
fiestas; sblo en el verano de los aguardientes, el traje negro accede a
perdonar (33)

Las fiestas son organizadas por los que ostentan el perdon del hacendado,
ya que este es quien tiene poder y como dicho poder es superior al que lo aspira,
es necesario utilizar cualquier mecanismo con el fin de obtener la venia, el
perdon del opresor. Incluso en este sentido podemos observar como el poder del
opresor es tanta que sin necesidad de recurrir 0 estar presente ante la
comunidad, ya esta se ve enajenada ante dicho pode, porque tiene que romper
con sus fechas establecidas, fiestas que la comunidad ya tienen programadas,
ya sea para sus santos o para momentos donde se entrelazan los comuneros
(bautizo y matrimonio), pero estas fiestas, que no estan programadas, rompen

con la tradicion.

3.4.4. El comparendo

El comparendo es una figura juridica donde se realiza una demanda entre

dos partes y por lo cual el juez debe de repartir justicia ante un acto procesal.

“—El comparendo sera el trece de diciembre. Ese dia lo mataré” (25), nos
dice Héctor Chacén. Esta fecha no solo representa la bilateralidad entre el
oprimido (comunidad) y el opresor (hacendado) ante la justicia, sino mas bien
representa la fecha que, irbnicamente, la justicia se efectuara no por dichos
estamentos oficiales, sino por la propia comunidad, representada en Héctor
Chacén, y este acto se genera porque gran parte de la comunidad ya es

consciente que la justicia no esta en manos de los pobres, sino en manos de los
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opresores y es, a través, de las manos de Chacén que dicha justicia deba de
llegar. Esta fecha por consiguiente cumple una simbologia de poder: nos ofrece
reconocer a la comunidad como aquel elemento capaz de resarcir su poder; sin
embargo, el narrador, una vez mas, nos mostrara que dicho ajusticiamiento,
dicha ostentacion de poder no llegara a concretarse y esto gracias a la presencia

de traidores dentro de la propia comunidad.

3.5. Los juegos del poder

Algo que es muy interesante y que la critica ha analizado muy poco son los
episodios donde los juegos, ya sean de competencia o del azar, han
contrarrestado el poder del opresor. Son estos momentos donde el poder ejerce
la imparcialidad y se desdibujan las personalidades, siempre y cuando no le sea

esquivo al opresor. Para ello Certeau, nos menciona que:

Los juegos formulan (y de hecho formalizan) las reglas organizadoras
de jugadas y constituyen también una memoria (un almacenamiento
y una clasificacion) de esquemas y acciones que articulan las salidas
para cada ocasién. Los juegos ejercen esta funcion precisamente
porque estan separados de los combates cotidianos que prohiben
“descubrir su juego” y cuyas apuestas, reglas y jugadas son de una
complejidad demasiado grande (Certeau, citado por Prado, 2003, p.
43)

Recordemos pasajes donde la comunidad realiza una competencia equina

y donde el alcalde, quien asume un papel de sumisidén ante el poderoso, trata de

inducir a los competidores para que pierdan ante el equino del hacendado.

«Qué importa —suspird don Herédn— quién sea el ganador. jQuiza lo
mejor para todos sea que el doctor satisfaga su capricho! —y barri6
con los ojos a los participantes.» (64)
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Pero era evidente que ante dichas palabras habria que intervenir, por lo
cual sera “Picaflor, el zaino de César Morales” (65) quien supere a Triunfante,

equino cuyo nombre irbnicamente no le satisface.

Fue indtil: el maldito caballo se detuvo tras la raya de victoria.

El doctor Montenegro, encargado de entregarle al ganador la copa
donada por el Honorable Concejo, pasé por la humillacién de asistir a

la catastrofe de un caballo irénicamente llamado Triunfante. (65)

Al fin la comunidad ha humillado al hacendado, pero esta humillacion, esta

victoria que tanto aspiran, le sera arrebatada por uno de los componentes del

poder

Lo que César Morales y don Herdn conversaron, nunca se supo (...)
Un minuto después, la Comision anulé el triunfo de Picaflor y por boca
de don Herdn anuncié que el primer puesto correspondia a Triunfante
(66)

Otro episodio donde la comunidad tiene la oportunidad de seguir

humillando al opresor, se da en la rifa que dicha comunidad realiza.

Montenegro ha comprado diez rifas con los cuales espera ganar. Aqui el
alcalde no puede intervenir ante los compradores y persuadirles que no ganen,
ya que él no puede intervenir ante el azar, pero si puede intervenir en las

acciones del hombre.

Mientras se realiza la rifa, los comuneros van ganando y dejando a
Montenegro en ridiculo, este se da con la sorpresa que su poder no es suficiente
para intervenir en la suerte, por lo que tendrd que alzar la voz y senalar con el
dedo que dicho evento es fraudulento. Ante esto, el propio alcalde intervendra

rapidamente para solucionar dicho problema.
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don Herdn se enredaba con dofia Josefina en una conversacion
detras del tabladillo (...) Sin revelar en el rostro el histérico enigma,
don Herén y dofa Fina volvieron a la tribuna.

—¢Qué numero tiene usted, doctor? —pregunté don Herén, agitado.

(...)
—Trece —cant6 la Directora.
—¢,Quién tiene el trece? —pregunté don Herdn.

-Yo —respondi6 el doctor Montenegro modestamente. (106)

3.6. Lo onirico como transmisién de poder

Otra simbologia del poder se ve reflejado en los signos, aquellos que
advierten sobre un suceso que ha de venir, y también los suefios, aquellos que
pueden romper con la realidad y que pueden intervenir para cambiar el

transcurso de las acciones.

Toda la semana se advirtieron signos. Don Teodoro Santiago
descubrié que el agua de Yanamate se cribaba de agujeros. En Junin
una vaca parié un chancho de nueve patas. En Villa de Pasco, al abrir
un carnero, salté un ratén. Signos hubo, pero nadie quiso verlos. Aln
en la vispera hubiera podido sospecharse de la nerviosidad de los
perros. Alguien les comunicaria que se clausuraba el mundo. Huyan
antes que sea tarde. Alguien les notificaria- y los arboles también se
asustaron. (92)

Estos signos advierten a la comunidad de aquello que ha de pasar, sin
embargo sus habitantes lo tomaran como castigo de Dios y se compadeceran de
si mismo y no actuaran. Esto no pasara con la representacién de los suenos, no
obstante cuando el suefio es premonitorio, la influencia sobre quien sofd y quien

sepa de tal suefio, tendra la misma reaccién como con los signos

El Personero se retractd en su montura.

—Héctor —carraspe6—, he sofiado feo.
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El Nictélope se entretenia con una arafna que remontaba el tejado de
Minaya.

—Sofé que la pampa hormigueaba de guardias. (51)

En dicho fragmento solo sera el Personero quien se inmute sobre lo sofiado
y no Chacon quien se entretenia con una arana. Es solo cuando los suefios no
tienen esa connotacion de premonicion donde cambiaran la realidad. Esto se

evidencia en el siguiente fragmento:

Egoavil habia comenzado a sofiarlo. Fortunato lo perseguia en
suenos. Se le aparecia todas las noches. (...) Fortunato se le aparecio
crucificado (...) Egoavil avanzo tras el anda temblando, con una vela
en la mano, queriendo ocultarse, pero el crucificado lo reconocid y le
grité: {No se me corra Egoavill jManana nos veremos!, guifiandole un
0jo tapiado por una amarilla, atroz tumefacciéon. Se despert6 gritando
(140-141)

Fortunato cada dia se ha empefiado en luchar contra la compania, donde
Egoavil es el jefe de los guardias que custodian el cerco, pero pese a no tener la
fuerza suficiente sobre ellos, su empefio lo ha llevado a incluso entrarse en el
universo onirico del otro. Aqui el suefio generara una notable influencia en la
realidad representada, puesto que al despertar, el guardia, no querra mas
golpear a Fortunato, incluso autorizard para que pueda cruzar el cerco y pastear
su ganado; por ello la perseverancia de Fortunato ha vencido a la opresion de

Egoavil. El poder de lo onirico ha logrado esta gran proeza, por consiguiente,

Fortunato el héroe mitico, una vez mas ha realizado un acto épico.

Finalizando este capitulo y ya teniendo en cuenta estas simbologias de
poder, pasaremos a desarrollar, mediante un cuadro, qué es lo que trasmiten y
representan para los estratos de poder (opresor/oprimido) y qué logran conseguir

ante la visualizacion de dichas simbologias:
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SIMBOLOGIAS DEL

LOGRA CONSEGUIR /

TRANSMITE Y EVIDENCIAR
PODER REPRESENTA
OPRESOR OPRIMIDO
Refuerza su
La moneda poder Honradez
poder
Objetos
. Refuerza el Se
El cerco opresion
poder empoderan
Elimina | Refleja |
Las botas igualdad . 'mina fa © eJ?, a
igualdad opresion
Vestimentas
El traje negro oder Le es Le es
) g P inherente insuficiente
. . Refuerza su Observa el
La hacienda carcel
poder poder
Lugares La cércel aprendizaje Castiga al Ensena al
oprimido oprimido
. A I Engana al
El Juzgado corrupcién yuda a nggng a
opresor oprimido
Relacién entre equidad No actiia Refleja su
comuneros poder
La ronda del obresion Refleja su Oculta su
. hacendado P poder poder
Tiempos
, . Relacion con Aspiran ser
Las fiestas equidad .
el oprimido perdonados
El comparendo justicia .Reflejla la No Iogrgn
impunidad conseguirla
Compe.tenma equidad VuInerapllldad Victoria fugaz
equina ante el juego
Juegos
La rifa equidad Vulnerabilidad Victoria fugaz
ante el azar
Los signos Fatalismo Visualiza su No ngra
poder descifrarlo
Premonicién
Los suefios Lucha Pierde Triunfa
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Observamos que el narrador mediante estas simbologias de poder, nos
muestra la derrota que, consecutivamente, tiene la comunidad ante los estratos
de poder; pero esta derrota la presenta desde distintos enfoques, diferentes
angulos; por ello es muy importante dar a conocerlas, ya que a través de su
visualizacion notaremos que la reconstruccion de la comunidad y su final tragico
(el aniquilamiento) se vera reflejado y premeditado ante estas simbologias; no
obstante, no deja de ser muy relevante mencionar que dicha reconstruccion ante
las simbologias de poder manifiesta una denuncia, una denuncia que es latente:
el poder de la comunidad que ha adquirido, aspirado y luchado contra los
estratos de poder no le sera suficiente, porque en todos los espacios posibles y
visibles, la comunidad, sera desplazada por los opresores con ayuda de las

Instituciones que componen el poder y sobre todo por la indiferencia de estas.

También es bueno afirmar que, salvo en lo onirico y el azar, dos espacios
donde el poder del otro no puede intervenir, la comunidad tendrd una victoria,

pero esta victoria no es del todo falaz y esto se debe a dos aspectos:

a) Que a través de lo onirico, se puede evidenciar la fuerza que ejerce lo
intrinseco del ser que es capaz de intervenir la realidad, tan analogo a lo
que ocurri6 con Redoble por Rancas tras su publicacién. Esta obra
removio los estratos de poder a tal punto de intervenir nuestra realidad y

gestar una victoria: la liberacién de Héctor Chacon.
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b) Y mediante el azar, interventora cuyo fin es impredecible, pero que
logra destinar justicias fugaces, como o tan semejante al tiempo que
ostenta darnos lecciones a futuro y nos logra mostrar, como esta obra
publicada en los 70, que seguimos siendo personajes de dichas historias
y quiza también dichas indiferencias, como lo fueron las instituciones

senaladas y acusadas por el narrador.



CONCLUSIONES

PRIMERA: Scorza no fue ajeno a participar y comprometerse con los
nuevos cambios que se gestaba en la sociedad, por ello Redoble por Rancas
tendrd muchos elementos vinculantes con la realidad. Estos elementos han sido
objeto de nuevas lecturas sobre la obra, por lo que se vislumbra un camino no
desolado, sino un respaldo a nuestro analisis y, por qué no, una continuidad con

estas.

SEGUNDA: En Redoble por Rancas encontramos una serie de relaciones
que tiene el narrador para con sus lectores, desde un sentido empatico, gracias
al humor empleado y sobre todo por su discurso de denuncia, por ello estas
relaciones son visibles a través de la reconstruccion de los escenarios y los

hechos, dotandolo de simbologia.

TERCERA: Héctor Chacén y Fortunato representan los focos de
resistencias, focos que evidencian la dialéctica conflictiva. Ambos se empoderan

siendo testigos de un atropello, ambos luchan en solitario, sin embargo la lucha

103
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del primero esta ligado a una conciencia histoérica y su accionar responde a ello,

mientras que el segundo lo gesta desde acciones miticas.

CUARTA: En medio de un paralelismo antitético se contrapone la
conciencia histérica con la numeracién de las once guerras oficiales; aqui lo
histérico sopesa a lo mitico, evocando los avatares de su contradiccién: Rancas
fue y es escenario de un hecho histérico y dramatico, reforzando su estado
ciclico. Por ello, el mito cobra vigencia, puesto que seremos testigos de aquellas
voces que no callan, pese a dejar su condicion histérica, seguiran

manifestandonos el conflicto.

QUINTA: Es el narrador aquel que, mediante la simbologia del poder, nos
reconstruira estos acontecimientos donde las comunidades pasaran de su
letargo a la accién misma, anunciando la supresién y amputacién que padecera

la comunidad representada, sin embargo resaltando la cuestién mitica.

SEXTA: Todas estas simbologias del poder nos enuncian que en los
espacios posibles y visibles, la comunidad, sera desplazada por los opresores
con ayuda de las Instituciones que componen el poder y sobre todo por la
indiferencia de estas, sin embargo nos mostrara que en el espacio onirico la

victoria es posible.

SEPTIMA: Lo onirico prevalece y gesta una victoria latente, aunque no
suficiente; sin embargo esto evidencia la dialéctica conflictiva, ya que somos
personajes de dichas historias y quiza también dichas indiferencias, como lo

fueron las instituciones sefialadas y acusadas por el narrador.
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