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INTRODUCCION

El propésito medular de la tesis Alma América (1906) de José Santos Chocano
y la ciudad letrada del modernismo hispanoamericano. Una aproximacion
consiste en resolver la siguiente interrogante: ¢por qué a pesar de que dicho
poemario contiene poemas claramente recordados dentro del imaginario
nacional, no consigui6 integrarse al pantedn de nuestra poesia y, en cambio,
ha sido marginado a mas de un siglo de su publicacién? Propongo que el
proyecto poético de Alma Ameérica consistio en fidelizar al publico letrado
hispanoamericano con la intencion de que este privilegiase dicha propuesta
estética y, por consiguiente, tradujese esa preferencia en un éxito comercial
dentro de las ciudades hispanoamericanas. No obstante, la historia literaria
demuestra que, a pesar de dicha intencion, el poemario no consiguié su
propdsito dentro de la poesia peruana e hispanoamericana. Si bien Alma
Ameérica propone una representacion virtuosa de elementos nacionalistas que
identificaban al lector letrado hispanoamericano con su propuesta, la
parcializacién de la intervencidén de este ultimo actor de la experiencia estética
devino en que encontrara minimizadas sus posibilidades de lectura vy
desestimara el proyecto poético del poemario. Para corroborar la hipétesis,

divido la tesis en tres capitulos.

En “La obra poética de José Santos Chocano en el marco
histérico de la literatura peruana”, cartografio distintas lecturas a propésito de
Alma América y la produccién poética restante de dicho autor. Como parte de
ese recorrido, identifico que la critica literaria hispanoamericana ley6 la poesia
chocanesca a partir de las concepciones sobre tres corrientes literarias

desarrolladas entre los siglos dieciocho y diecinueve: costumbrismo,



romanticismo y modernismo. Por dicha razén, el capitulo inicia con las

apreciaciones de un grupo de autores en torno a las tres corrientes.

A partir de las consideraciones de Garcia-Bedoya, Cornejo Polar,
Escobar y Romero Tobar, concluyo que el costumbrismo aparecié en 1830 y
supuso una corriente que cartografidé las costumbres limefas, con énfasis en
sus formas de expresion, y propuso una concepcion descriptiva y formativa del
discurso literario. Por otro lado, por medio de Garcia-Bedoya, Cornejo Polar,
Franco y Oviedo, resuelvo que el romanticismo surgié en la mitad del siglo
diecinueve y se caracterizé porque identificd problemas nacionales que buscé
solucionar y enfatizd la representacion de elementos de la naturaleza.
Finalmente, las posturas de Cornejo Polar, Garcia Giron, Schulman, Rama,
Monguio, Onis y Silva Castro permiten advertir que el modernismo fue un
movimiento desarrollado entre finales del siglo diecinueve e inicios del veinte
que se caracterizd por la innovacion en aspectos formales dentro de una
literatura dependiente de tradiciones literarias extranjeras, pero que renuncié a
seguir modelos exclusivamente esparioles. Por lo tanto, se anotara que en el
modernismo surgieron autores con propuestas singulares para cada poemario.
Asimismo, se evidenciara que el positivismo y capitalismo motivaron al artista
modernista a la formacidn de un publico lector que consumiera sus

producciones culturales.

A pesar de la diversidad de criticos y disparidad de enfoques en torno a
la poesia de José Santos Chocano, puede proponerse una ruta de lectura.
Sanchez, Tauro, Higgins, Porras Barrenechea y Nunez ofrecieron lecturas que
asumieron dicha obra poética como un reflejo de la vida del autor. Ortega,

Gonzalez Vigil, Iparraguirre y Mostajo no emparejaron al autor con el sujeto



lirico, sino resaltaron la condicién narcisista de esta presencia textual. Acerca
del mundo representado, Diez-Canseco, Nufiez, Tamayo Vargas, Parra del
Riego, Jiménez Borja, Porras Barrenechea, Garcia Calderon, Mir6 Quesada y
Sanchez resaltaron su epicidad y grandilocuencia porque representaba
referentes de la historia y geografia hispanoamericana sin precedentes en la
poesia peruana. En consonancia con ello, Higgins, Angeles Caballero, Bazan y
Tamayo Vargas subrayaron que esta poesia introdujo dentro de la poesia
peruana una tematica y terminologia asociadas a la naturaleza
hispanoamericana. Este aspecto, en opinién de Cornejo Polar, Riva-Aglero y
De la Fuente, convirti6 a la obra chocanesca en un punto de partida para

siguientes tradiciones poéticas.

En una linea distinta, Jiménez Borja, Jozef, Mir6 Quesada vy
Tamayo Vargas indicaron que la obra poética chocanesca representé los
grupos sociales andino y occidental. Mientras que Cornejo Polar y Tamayo
Vargas propusieron que el sujeto lirico siempre se configura como una
presencia mestiza, limefia y aristocrata resultado del contacto entro dichos
grupos sociales. Por otro lado, Parra del Riego, Tamayo Vargas, Bueno, Ortega
y Tauro destacaron que esta obra poética introdujo innovaciones formales a la
poesia peruana a través de un manejo adecuado de los versos y la métrica. En
opinién de Oviedo, Diez-Canseco, Higgins, Sanchez y Tamayo Vargas, aquello
evidenciaria la finalidad pragmatica de una poesia que se presentaba mas para
ser escuchada y aprobada en auditorios que para ser leida. Por ultimo,
Ferndndez Cozman, Sanchez y Higgins llamaron la atencién a propésito de las
pocas posibilidades que dejaba esta obra poética para su interpretacion. Como

indicamos anteriormente, la critica literaria no solo evalué la poesia



chocanesca, sino situ6 dicha obra en el marco del costumbrismo, romanticismo

y modernismo.

Vallejo, Bazan y Berninsone asumieron que la obra chocanesca
era romantica por la representacion de la geografia hispanoamericana. En
cambio, Jiménez Borja, Delgado, Ortega, Angeles Caballero, Higgins vy
Monguid la calificaron como modernista por su ubicacion temporal y su estética
parnasiana y simbolista. Ademas, sugirieron que se trataba de la obra
paradigmatica del modernismo peruano. A su vez, Cornejo Polar, Garcia-
Bedoya, Gonzalez Vigil, Fernandez Cozman, Porras Barrenechea y Jozef
postularon que la poesia chocanesca era modernista, pero con una notable
huella romantica. Con cierta afinidad a la lectura anterior, Garcia Calderon y
Tamayo Vargas propusieron que la poesia chocanesca fue romantica al inicio,
pero modernista después. Finalmente, Tamayo Vargas y Ferndndez Cozman
consideraron que esta obra muestra ribetes costumbristas dentro de su
modernismo. Pese a todas las aproximaciones criticas a la obra poética de
José Santos Chocano, en el primer capitulo se evidenciara que no se explico
por qué Alma Ameérica no perdurd dentro de nuestra tradicidn poética. Por lo
tanto, en los capitulos siguientes se planteara una salida ante dicho vacio de la

critica literaria.

En el segundo capitulo, “Fundamentos tedricos para el analisis de Alma
América (1906) de José Santos Chocano”, planteo un grupo de categorias
tedricas que permiten demostrar la hipo6tesis en el tercer capitulo. En primer
lugar, abordo la nocion de sujeto lirico planteada por Benveniste, Mignolo,
Reisz, Combe, Greimas, Courtés, Lozano, Pena-Marin y Abril que permite

entender dicha presencia como la matriz textual del poema en la medida de



que construye el discurso. Por lo tanto, direcciona la propuesta de Alma
Ameérica dado que perfila un mundo representado propio del imaginario de la
ciudad letrada hispanoamericana y anula la correlacién implicita del lector

ilustrado.

En segundo lugar, distingo las categorias de lector explicito y lector
implicito propuestas por Jauss. Como antesala, recurro a las ideas de Foffani y
Berman a propdsito de la relacion conflictiva entre los poetas modernistas y el
mercado capitalista. Sumadas a los planteamientos de Eco respecto de la obra
abierta de inicios del siglo veinte, conducen al lector explicito. Esta categoria
trata sobre el lector factico del poemario, vale decir, el sujeto ilustrado de la
ciudad letrada hispanoamericana. Por otro lado, el lector implicito supone la
instancia receptora del mundo representado por el sujeto lirico. Estos tipos de
lectores se relacionan con la categoria de la correlacién planteada por Iser que
alude a la generacion de secuencias semanticas desarrolladas por el lector
implicito para imaginar y actualizar el cauce de un discurso. De esta manera, la
correlacién implicita consiste en la generacién de sentidos producida por el

lector implicito mediante la lectura del texto literario.

Por ultimo, planteo la categoria de ciudad letrada defendida por Rama.
Sera necesario abordar antes las categorias de nacion propuesta por Anderson
y consciencia linguistica planteada por Espezia Salmén. Estas facilitaran la
comprensién de la ciudad letrada como una estructura social que surgié en el
siglo dieciséis y persistié en las ciudades hispanoamericanas a manera de un

grupo que ejercio los poderes administrativo, idiomatico, cultural y politico.

En el tercer capitulo, “Alma América (1906) de José Santos Chocano y la

ciudad letrada del modernismo hispanoamericano”, corroboro la hipétesis de la



tesis. Inicialmente, propongo los planteamientos de Genette acerca de los
paratextos para demostrar que el poemario ofrece una dedicatoria que intenta
convencer al lector ilustrado de que asuma al poemario como un libro
autorizado para representar Hispanoamérica. Para ello, presenta la dedicatoria
como un poema cuyo sujeto lirico pregona que el castellano resulta el idioma
hispanoamericano por excelencia a través de la figura de Francisco de Borja y
Aragdn, poeta y décimo segundo virrey del Peru. El sujeto lirico lo postula
como el sujeto matriz de la tradicion literaria hispanoamericana, pero decide
desestimarlo bajo el entendido de que él si es originario de Hispanoamérica v,

por ende, esta mas facultado para representarla poéticamente.

Luego, analizo el sujeto lirico de los poemas “Avatar”, “Simbolo”,
“El alma primitiva”, “Pandereta” y “Blason” para demostrar que esta presencia
textual apela a figuras representativas del periodo incaico o colonial como el
Inca Yupanqui, el conquistador espariol Hernando de Soto y el Virrey-Poeta ya
abordado en la dedicatoria y se emparenta con ellas para justificar
genealégicamente su condicién de poeta hispanoamericano. Si bien propone
una vision salvaje de lo andino y lo selvatico, utiliza la tradicién histérica de
estos grupos para justificar su herencia como poeta del continente americano.
Asimismo, propone que la conquista de Espana faculté la subjetividad en

Hispanoamérica, la cual concibe como la garantia de su labor poética.

A propdsito de la construccion de la ciudad letrada en el poemario
de José Santos Chocano, analizo los poemas “Ciudad colonial”’, “Ofrenda a
Espafa”, “Cronica alfonsina”, “En el Museo del Prado” y “Egloga tropical” para
evidenciar que el poemario despliega un discurso que reitera simbolos de la

ciudad letrada como el castellano, el libro en tanto objeto cultural, |a literatura y
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la pintura. Estos se tornan en motivos que perfilan el tipo de lector del
poemario, vale decir, los sujetos ilustrados de la ciudad letrada de inicios del
siglo veinte. Asi, Alma Ameérica reemplaza los referentes de la historia
hispanoamericana por referencias de la literatura europea e hispanoamericana

gue constatan una tradicion literaria en esta parte del mundo.

Finalmente, el analisis de los poemas “Nufez de Balboa”, “Los caballos
de los conquistadores”, “Lo que dicen los clarines”, “La elegia del 6rgano” y “El
amor del Dorado” muestra la completa certeza que el sujeto lirico presenta
respecto de su mundo representado. Este adopta una estrategia descriptiva
guebrantadora de la correlacion implicita de un lector que no tiene margen para
conducir su propia experiencia estética. En ese sentido, el sujeto lirico
configura un lector implicito pasivo a quien trata de persuadir de que asuma su
discurso como la propuesta poética por excelencia de tal manera que el lector
explicito corone al poemario como un éxito comercial dentro de la literatura
modernista. Sin embargo, el lector implicito, insatisfecho por la nula
intervencién que logra en la experiencia estética, deriva en un lector explicito

que, como actor del circuito editorial de la ciudad letrada hispanoamericana de

inicios del siglo veinte, no permite la explosion comercial de Alma Ameérica.

Antes de iniciar los capitulos de esta tesis, deseo agradecer a cuatro
personas que facilitaron su elaboraciéon. A mi abuela Claudia Heredia Mendoza
porque, a pesar de que somos de mundos radicalmente distintos, hizo mi vida
mas facil como siempre lo ha hecho. A Javier Morales Mena porque fue el
asesor idéneo de tal manera que, si algun dia se premia al mejor asesor, dicho
reconocimiento debe darsele. A mi bonita Francesca Gonzales Mufoz, la mejor

persona del mundo, porque me acompafid en el recorrido tortuoso para
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culminar este trabajo y suavizé todo como solo ella lo hace. A Gladys Flores
Heredia, la persona mas importante, por ser una madre que siempre me ha
llevado hacia el infinito. La elaboraciéon de la tesis me tomd ocho meses.
Parece poco tiempo, pero fue un proceso muy largo y en estas cuatro

personas, tuve un inigualable sustento.

Lima, junio de 2019
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CAPITULO |

LA OBRA POETICA DE JOSE SANTOS CHOCANO EN EL

MARCO HISTORICO DE LA LITERATURA PERUANA

1.1. Periodizacion de la literatura peruana

La literatura peruana como heterogeneidad discursiva se complejiza con el
transcurso de su historia. Para comprenderla podemos dividirla en algunos
periodos. Garcia-Bedoya reconoce dos: la etapa de autonomia andina (desde
sus inicios hasta 1530) y la etapa de dependencia externa (desde 1530 hasta el
presente) (1990: 63-95). Esta divisidon resulta pertinente para nuestra tesis en
tanto organiza la literatura peruana a raiz de la conquista esparfiola. Como
sugiere Cornejo Polar, la irrupcibn de Espafa devino decisiva para la
constitucién de nuestra historia y la formacion de nuestra literatura: “la
conquista y colonizacién de América fue un hecho minuciosamente atroz, y
atrozmente realizado, pero también [...] —pese al énfasis de todas las

condenas y maldiciones— esos acontecimientos efectivamente se produjeron y
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marcaron para siempre nuestra historia y nuestra conciencia” (Cornejo Polar
1994: 20). En tal sentido, ese acontecimiento resulté tan determinante para la
literatura peruana que podemos rastrear sus consecuencias en el poemario

que analizaremos, Alma América (1906).

Asimismo, Garcia-Bedoya entiende la segunda etapa como el terreno
mas convulso de nuestra literatura debido a distintas colisiones culturales
producidas en su interior. La etapa de dependencia externa se caracterizd por
la presencia de un conjunto de literaturas que reaccionaron a partir del
contacto, la tensién y la mezcla con literaturas extranjeras, entre las cuales
predomind la tradicidn espanola. Aquella presencia instaurd la primera forma
de leer Alma América dado que la critica destacé su filiacidon estética e
ideologia hispana, asi como su desplazamiento hacia otras tradiciones

literarias.

La divisién planteada por Garcia-Bedoya refiere a su vez una serie de
transformaciones dentro de la etapa de dependencia externa. Asi, distingue
cinco momentos: el periodo de imposicion del dominio colonial (1530-1620), el
periodo de estabilizacion colonial (1630-1730), el periodo de crisis del régimen
colonial (1730-1825), el periodo de la Republica oligarquica (1825-1920) y el
periodo de crisis del estado oligarquico (1920-1975) (1990: 63-95). De estos,
nos enfocaremos en los dos ultimos dado que entre uno y otro se desarroll6 la
obra poética de José Santos Chocano. No obstante, enfatizaremos el penultimo
periodo dado que corresponde a Alma América. En ese sentido, abordaremos y
caracterizaremos tres corrientes desarrolladas en la literatura peruana desde
1825 hasta las primeras décadas del siglo veinte con la finalidad de evaluar el

lugar del poemario en estos horizontes estéticos.
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1.2. Costumbrismo, romanticismo y modernismo

Inicialmente tenemos que en el periodo de la Republica oligarquica se ubica el

costumbrismo:

la secuencia dominante es una peculiar modulacién del
neoclasicismo, el denominado Costumbrismo. Esta modalidad
literaria, interesada en presentar la peculiaridad limefa a través
de los usos y los tipos caracteristicos, incorpora parcialmente en
su discurso la oralidad popular costena, aunque sigue rigiéndose
por modelos escriturales espanoles. (Garcia-Bedoya 1990: 85-86)

La lectura de Garcia-Bedoya reconoce en el costumbrismo un conjunto de
obras interesadas en cartografiar las costumbres y formas de expresién en
Lima. En esa medida, podemos entender que dicha corriente destaca por su
operacién descriptiva, como sugieren Cornejo Polar (2001: 21) y Escobar y
Romero Tobar (2001: 234). Asimismo, Garcia-Bedoya sefnala la filiacion
espafola que condiciona su modelo escritural. Esta caracterizacion se

complementa con la propuesta de Cornejo Polar:

su obsesidn enjuiciadora, frecuentemente fundada sobre una
actitud solo moralizante; su intencionalidad pragmética, referida a
la certidumbre acerca de la eficiencia transformadora de la
literatura; y, como recurso literario o expresion de una forma de
conciencia, su relativa aptitud para incorporar modos populares en
el lenguaje literario. (1980: 18)

Estas precisiones interesan toda vez que enfatizan el caracter descriptivo y
formativo de la literatura costumbrista. Como observaremos en el tercer
capitulo de nuestra tesis, por lo menos el rasgo descriptivo se corrobora en
Alma Ameérica. En tal sentido, debemos recordar la importancia que Cornejo

“®

Polar le atribuye al costumbrismo: “el modo costumbrista de observar la
realidad y de trasponerla a la literatura impregnara decisivamente el quehacer

literario del siglo XIX” (1980: 26). Esta sentencia concatena con la opinién de
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Veladzquez Castro (2013: 207), quien al igual que Cornejo Polar (2001: 19)

considera que esta corriente influye en posteriores discursos literarios.

El consenso justifica nuestra asociacién de las tres corrientes literarias
en vista de que, si bien cada una corresponde a una época especifica, como se
apuntd a propdésito del costumbrismo, condicionan de manera tangencial a las
posteriores. No debe sorprender, por lo tanto, que nuestra tesis entienda Alma
América como un poemario que entrelaza tres corrientes: costumbrismo,
romanticismo y modernismo. Al rasgo descriptivo de la escritura costumbrista,
dicho poemario agrega elementos propios de las corrientes restantes que se
condicionan entre si. Para demostrarlo, continuaremos con el repaso de la

literatura peruana propia del periodo de la Republica oligarquica:

Hacia mediados de siglo aparece como secuencia emergente el
Romanticismo, que poco a poco va desplazando al
Costumbrismo, hasta constituirse en secuencia dominante hacia
la década del sesenta. El costumbrismo se mantendra como
secuencia residual, incrustando muchos de sus rasgos en
secuencias literarias de distinta indole. El romanticismo peruano
se caracterizara por su inautenticidad y domesticacion,
conservando mucho del retoricismo neoclasico. [...] Aunque
surgido tardiamente, el romanticismo conocera una prolongada
vigencia hasta tornarse residual, pero contaminando con su
influencia la obra de autores realistas e incluso modernistas.
(Garcia-Bedoya 1990: 86)

De acuerdo con la cita anterior, efectivamente se rastrean elementos del
costumbrismo en el romanticismo y aun en el modernismo. Corrientes que,
como se observara en la tercera parte de este capitulo, la critica literaria asoci6
con la obra poética de José Santos Chocano. No obstante, si consideramos
que el costumbrismo peruano aparecié en 1830 (Cornejo Polar 2001: 16) y el
romanticismo peruano surgié en la mitad del siglo diecinueve (Garcia-Bedoya
1980: 86), la distancia temporal implica que esta ultima corriente presente

diferentes patrones. Garcia-Bedoya no puntualiza dichos componentes
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novedosos, motivo que conduce a complementar su caracterizacion con la
propuesta de Cornejo Polar. Segun el autor de La formacion de la tradicion
literaria en el Peru (1989), la irrupcidén del romanticismo no clausura la intencién

formativa en la produccion literaria nacional y, por otro lado, alberga

poesia patridtica, especialmente nutrida con motivo de la victoria
del 2 de mayo de 1866, y otra de raiz reflexiva, si se quiere
filosofica, que ausculta las inquietudes del siglo y usualmente
alude a la ciencia y al progreso. Esta ultima tiene con frecuencia
intencionalidad civica y propone una reflexion critica sobre
algunos aspectos de la problematica del pais. (1980: 33-34)

Asi, tenemos que décadas después del costumbrismo, y durante la segunda
mitad del siglo diecinueve, el romanticismo reincide en la identificacién de
problemas nacionales y la propuesta de soluciones. Ademas, a diferencia del
costumbrismo, no se centra en motivaciones limenas, sino amplia su horizonte
a inconvenientes del Peru como la dramatica diferencia econémica de la clase
alta frente a las clases media y baja. Como veremos mas adelante, un sector
de la critica literaria observé en Alma Ameérica un poemario que pretendio
solucionar problemas peruanos como la indiferencia hacia los sectores mas
populares. Asimismo, esta corriente contrasta con el costumbrismo a partir de
una alusion reiterada a elementos de la naturaleza: “el patriotismo, los indios, la
naturaleza, proporcionaron los temas ‘originales’. Condores en vez de aguilas,
los Andes en vez de los Alpes y el Nidgara o el Tequendama en vez de
cataratas de Europa” (Franco 1998: 97). De la misma manera que la
recurrencia a referentes historicos (Oviedo 1997: 16), la exaltacién de la
naturaleza hispanoamericana sera un patrdn repetitivo en el poemario de José

Santos Chocano, como lo observaremos en el tercer capitulo de nuestra tesis.

La ultima corriente, el modernismo, tendra mayor alcance dentro del

presente apartado por dos razones. En primer lugar, cronoldégicamente

17



responde con mayor exactitud a la produccion lirica de José Santos Chocano.
En segundo lugar, las ideas sobre dicha corriente no mantienen consenso, de
tal forma que optaremos por articular las distintas perspectivas para logar un
mejor entendimiento de Alma América. Antes de continuar, conviene aclarar
que segun Garcia-Bedoya en el periodo de la Republica Oligarquica, después
del romanticismo y antes del modernismo, transitd el realismo, corriente que se
obviara porque no influye en la propuesta del poemario que motiva nuestra

tesis. Por lo tanto, se tiene que

Luego de la guerra con Chile surge como secuencia emergente el
Realismo [...]. Casi simultaneamente aparece como emergente el
Modernismo [...]. El Modernismo conocerd mayor fortuna que el
Realismo, al que desplazara rapidamente, consolidandose como
dominante de forma mas duradera en los ultimos afnos del XIX.
(Garcia-Bedoya 1990: 87)

Para cartografiar el modernismo debemos anotar primero que esta corriente
figur6 como parte del quinto periodo planteado por Garcia-Bedoya: “podemos
percibir en el sistema de la literatura ilustrada la presencia de dos secuencias
emergentes, el Regionalismo y la Vanguardia, que van desplazando al
Modernismo y confindndolo, todavia por algunos afos, a una condicion
residual” (Garcia-Bedoya 1990: 91). Esto interesa en tanto que la obra poética
posterior a Alma Ameérica, publicada dentro de los margenes de la crisis del
estado oligarquico, se catalogd como modernista. Para complementar la
ubicacion temporal de esta corriente literaria, introduciremos las

consideraciones de Cornejo Polar:

[en Perd] el modernismo tuvo consistencia solo a partir de los
primeros anos del siglo XX y su paulatino deterioro comenzé a
hacerse visible a raiz de la guerra del 14, como consecuencia de
la crisis general que sacudié y puso en cuestion los valores de la
cultura de Occidente. [...] La produccion literaria modernista,
sobre todo en poesia, ocupa las dos primeras décadas del siglo
XX, especialmente la segunda, cuando, al mismo tiempo, en
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riguroso paralelismo cronoldgico en algunos casos, se comienzan
a ensayar nuevas alternativas estéticas. (Cornejo Polar 1980: 66)

Con lo expuesto corroboramos que Alma Ameérica transita dentro de los
margenes del modernismo. Con la finalidad de comprender con mayor amplitud
este movimiento, presentaremos la evaluacion de Cornejo Polar sobre el
modernismo peruano. Esta se complementara con las posturas de criticos
extranjeros que reflexionaron con una visidon panoramica sobre dicha corriente
dentro de la literatura hispanoamericana. De esta manera, resultara ilustrativo
entender los diferentes protocolos de lectura que recibié el modernismo toda
vez que estos se tomaron en cuenta, como se vera al final del presente
capitulo, cuando la critica literaria interpret6é la obra poética de José Santos

Chocano.
A partir de lo mencionado, resulta distintivo del modernismo peruano

un doble caracter: su idealismo pasatista y su preocupaciéon por la
novedad formal —aunque, naturalmente, puedan encontrarse
excepciones en uno u otro nivel. La primera contradiccion del
modernismo peruano esta dada por esta convergencia de
contrarios: las formas nuevas, que importan la asimilacion del
lenguaje de la modernidad europea y de los primeros maestros
hispanoamericanos del modernismo, se emplean para la
evocacion del pasado —nacional o universal, histérico o mitico—
y para protestar contra el pragmatismo que domina otro plano de
esa misma contemporaneidad. (Cornejo Polar 1980: 67-68)

En esta medida, si bien el modernismo debe entenderse como una corriente
cuyas composiciones presentan nuevas formas de elaboracion, estas
dependieron, como de costumbre, del influjo de las literaturas extranjeras.
Asimismo, se percibe la literatura peruana como un conjunto de obras de
creacién verbal con arraigo en procesos histéricos y culturales pasados de este
pais. Una lectura opuesta le corresponde a Garcia Girdn, quien considerd que

las formas nuevas referidas por Cornejo Polar también impulsaron referentes
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extranjeros, los cuales provenian de esas tradiciones literarias que sirvieron
como modelo para la renovacion formal. En ese sentido, el critico reclam6 por
la identificacion de la literatura modernista como aquella que pretendié
uniformizarse con los discursos foraneos al grado de anular sus referentes

habituales:

¢,qué otra cosa sino evasion son estos aspectos del modernismo:
mimetismo, exotismo, cosmopolitismo, esteticismo,
turrieburnismo, artificialidad? Los modernistas [...] se evaden de
un mundo que para ellos no contiene ni belleza ni heroismo;
huyen de la realidad cotidiana y buscan asilo en formas
excesivamente literarias, en aspiraciones idealistas. La poesia
que producen es una poesia sin raices autéctonas, basada no en
la experiencia del mundo suyo sino en literaturas y tradiciones
completamente ajenas a su propia realidad. (1968: 75)

El pronunciamiento del critico respecto de la literatura evasiva desarrolla una
paradoja: se reclamo la adopcion de tendencias extranjeras a una literatura que
siempre las tomé como modelos. Histéricamente nuestra literatura se subordin6
a paradigmas externos en la medida de que el pais, escenario de toda esta
produccién artistica, dependia del exterior por su condicion subalterna. No
obstante, Garcia Girdn recusa en el modernismo una falta de referencialidad en
los temas y originalidad en las formas: “jPor qué no encuentran los
modernistas motivos poéticos en la vida y el paisaje de América? ;Por qué no
hay belleza ni estatura heroica en su mundo, y por qué existe tal discrepancia
entre asunto y expresién cuando logran escoger temas de la realidad que los

circunda?” (1968: 76).

Como observaremos mas adelante, la critica literaria explicitoé el trabajo
referencial de Alma América dado que el poemario plantea como referentes
directos la biodiversidad y riqueza geografica del Peru, de tal manera que las

ideas de Garcia-Girdn resultaran desestimadas. Sin embargo, el critico ofrecio
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el punto de partida respecto del cual se llegb a un consenso sobre el
modernismo. Se trata de la tendencia cosmopolita y ya no exclusivamente
espanola del modernismo hispanoamericano: “evadiéndose de todo lo tipico
nacional, rechazando la modalidad de herencia espanola y buscando lo
universal en el espiritu y el intelecto francés. El modernismo [...] refleja la
caracteristica principal de la América Latina: el cosmopolitismo” (Garcia Giron
1968: 82). Asi, tenemos que, dentro de la literatura peruana, el modernismo
marcé una ruptura con procesos literarios anteriores como el costumbrismo y el
romanticismo porque motivé un giro en cuanto a las influencias que recibi6 o,
mejor dicho, decidi6 recibir. Durante siglos las literaturas hispanoamericana y
peruana partieron de la literatura espanola, pero segun la consideracién de
Schulman, el discurso literario devendria ecléctico con la aparicion del

modernismo hacia 1875 (1969: 20).

Dicho viraje no debe asumirse de manera restrictiva como una decision
de los creadores, sino debe entenderse como parte del fin de una época vy el
inicio de otra, ya que este proceso se dio a finales del siglo diecinueve.

Schulman, quien ademas deslind6 de la consideracién de Garcia Girén, puso

en tela de juicio la descripcion del arte modernista como exético,
como literatura escapista y creacién elaborada por el esteta a
espaldas de la realidad y con Optica parisiense. [...] En la época
modernista, como en otras de la historia literaria, el ambiente se
revela en la obra del artista sin que este se percate siempre de
factores externos al proceso creador. (1968: 334-335)

¢ Qué ingrediente tuvo el final del siglo diecinueve para que la literatura
hispanoamericana, y por ende la poesia de José Santos Chocano, exhibiese
una ruptura con moldes espanoles? No se traté de un giro motivado por
razones estrictamente temporales y literarias. Ademas de estas causas,

advertimos componentes culturales, ya que el modernismo resulté un
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fendmeno multifacético y no exclusivamente literario. [...] estilo de
época cuyas resonancias afectaron la vida social, la literatura y
hasta la politica y la religion a partir de la década del 80,
produciéndose [...] como consecuencia de su aparicion, una
revolucién ideoldgica y artistica, vigente en el siglo XX. (Schulman
1969: 7)

Como se desprende de la cita, para la irrupcidn del modernismo devino
medular un cambio ideoldgico en esa sociedad. Aquello que cambiaria el curso
de la literatura en Hispanoamérica resultd una estructura de pensamiento
predominante en su época, a saber, el positivismo: “El espiritu de la época es
de protesta y fuga frente al vacio espiritual, producto de una debilitacién de
normas y de tradiciones antiguas por el positivismo y las ideas de la nueva
ciencia experimental. El artista se siente alineado en una cultura burguesa que
lo convierte en un instrumento mediocre” (Schulman 1969: 21). Sin embargo, el
positivismo como corriente de pensamiento que, por la predileccién hacia el
conocimiento cientifico, doblegd al artista modernista, no fue el Unico causante
que produjo el viraje en la literatura hispanoamericana mencionado por Garcia
Giron. En efecto, un mercado que se posicionaba de forma categérica en las
l6gicas economica y social conllevd cambios en la sociedad que impactaron

directamente en la elaboracion del arte modernista, como sugiere Rama:

la mas flagrante evidencia de la nueva economia de la época
finisecular: la instauracion del mercado. [...] se disolvian las
relaciones personales, la actividad del hombre era puesta al
servicio de los objetos y estos entraban en un régimen
competitivo, como entidades auténomas y todopoderosas que
modelaban una masa nueva: el publico. (1985: 49)

A partir de lo mencionado se advierte un doble condicionamiento que encontré
la produccion literaria. A la inicial indiferencia del positivismo se le agreg6 la
competitividad de mercancias que rigi6é el capitalismo. Asimismo, observamos
una clave dentro de la relacion positivismo y literatura porque la primera le

imprimi6 a la segunda la necesidad de emancipar su discurso. Este

22



requerimiento se cumpli6 por medio de la adopciéon de nuevos referentes
literarios: “Al positivismo el modernismo debid, mas que nada, su insistencia
sobre el espiritu critico, reformador, y la refutacion de nociones tradicionales,
absolutas por consagradas. De ahi, en la literatura, el deseo de abrirse a los
cuatro vientos, de recibir influencias extranjeras, de conocer otras culturas”
(Schulman 1969: 34). A propoésito de dicha ruptura conviene recordar que estos
cambios en la literatura se produjeron en el mismo siglo en que los paises
hispanoamericanos consiguieron su independencia respecto de Espana, la cual
no solo los colonizé, sino les ofrecié de primera mano modelos escriturales. Sin
embargo, reafirma Monguid, la literatura de estos paises recurri6 a otros

patrones, entre los cuales destaco la literatura francesa:

los paises hispanoamericanos, con sus riquezas, acababan de
entrar en el campo de explotacibn de los grandes paises
industriales expansionistas de Europa, a los que los grupos
detentadores del poder y de la cultura en la América espafola
miraban como lideres de la economia, de la civilizacion y de la
cultura, a los que era deseable igualarse. Entre tales paises,
Francia ofrecia culturalmente los mejores modelos y los mas
asequibles al espiritu hispanoamericano. De este mimetismo,
unido al lirismo del escritor de la América espanola, nacié un
movimiento literario, singularmente en poesia, en el que con las
nuevas ideas y a traves de la asimilacion de nuevos
procedimientos técnicos elaborados por escuelas literarias
extranjeras, se produjo una renovacion ideolégica y técnica en la
literatura de lengua espanola. (1968: 21)

De esta forma, recapitulamos a grandes rasgos la especificidad del discurso
modernista, el cual no exhibié una uniformidad en las obras de creacién ya que
en esta corriente los autores optaron por poéticas personales. En ese sentido,
aquel espiritu cosmopolita que optd por la imitacion de propuestas parnasianas
y simbolistas (Mongui6 1968: 18 y Schulman 1969: 32), ademas de
impresionistas y naturalistas (Schulman 1969: 32), debe relacionarse con ese

“ritmo interior” propuesto por cada literato modernista (Monguié 1968: 19).
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Precisamente aquella libertad de los artistas para disefar sus propios
protocolos de escritura se tradujo en la potestad de cada uno de ellos para
disponer sus modelos referenciales, lo cual posibilitd que el modernismo se
entienda como una corriente literaria de influencias eclécticas a la cual se le

reconoce el siguiente logro:

el americanismo del movimiento modernista esta en la capacidad
de los americanos para asimilar y mirar como propias todas las
formas de cultura extranjera [...]. El americano siente como suyas
todas las tradiciones sin que ninguna le ate al pasado, y mira al
porvenir como campo abierto a todas las posibilidades; sabe que
América es hija de Europa y que al mismo tiempo no es Europa.
(De Onis 1968: 39)

La consideracion del critico puntualiza la “independencia literaria” (De Onis
1968: 39 y Schulman 1969: 44) o “expresion auténtica de la sensibilidad
hispanoamericana aplicada a las letras” (Silva Castro 1986: 316) que redundo
en la mencionada ruptura modernista. Literaturas consideradas subalternas
durante siglos iniciaron una recomposicion de sus lineamientos escriturales que
no debe entenderse como un deslinde con la tradicion literaria espafola. AlIma
América, y en general la poesia modernista, reconoce su deuda con dicha
literatura, pero exhibe una intencién de ampliar sus horizontes hacia otros
discursos extranjeros. A partir de esta integracién, como parte del modernismo
Schulman destacé la “experimentacion —la ya mencionada estética sin
limites— con el fin de extender las fronteras de la expresion hispanica y

enriquecer el lenguaje literario” (1969: 24).

La experimentacion que cada escritor modernista devel6 en la
composicién de su obra convirti6 a esta corriente en aquello que Schulman
tipific6 como una “estética multifacética y contradictoria” (1969: 22). Asi, el

modernismo se entiende como el punto de encuentro de diferentes poéticas sin
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que se imponga la especificidad de alguna tradicion literaria histérica. Sin
embargo, aquel elemento distintivo implicé que el poeta modernista condicione
a su publico lector a causa de la légica capitalista mencionada anteriormente.
La ausencia de una tradicion escritural respaldada por la masa lectora engran6
con las exigencias del mercado que convirtié al libro en una mercancia. En ese
sentido, la circulacion o aceptacion de este objeto artistico se torné una

urgencia de primer orden dentro del marco capitalista, como sugiere Rama:

la burguesia le retira al poeta esa encomienda que le otorgara
desde el periodo renacentista hasta la conclusion revolucionaria
del XVIII. Se la retira en tanto poeta, al ser incapaz de darle a su
produccién un valor convenido en el mercado. En los hechos se
desinteresa de la produccidén estética cuyo uso ya no parece
entender, como antes, dado que ha creado un universo regido por
la eficiencia y la utilidad, destinado a la manipulacion de la
naturaleza, en el cual no sabe cdmo y para qué puede entrar un
poeta. En cierto sentido es una conducta coherente: en ese
mundo regido por la fabricacién y apetencia de las cosas, los
principios de competencia, la ganancia y la productividad, el poeta
no parece ser una necesidad. Por lo menos este asi lo siente, y
agudisimamente. (1985: 56)

A pesar de la adversidad, los hechos demostraron que el escritor modernista, y
con mayor precision el poeta, entendié aquel momento de quiebre como una
oportunidad para transformar su discurso. Si en la nueva logica de fin del siglo
diecinueve e inicio del veinte la poesia no resultaba una necesidad de primer
orden, el literato modernista public6 obras que combinaron sus registros
artisticos con el horizonte de expectativas de su eventual publico lector. En ese
sentido, el poeta adquirid una sobredimensién respecto de su propio arte: “en
ese cotejo con la realidad, el poeta decanta su valor propio, reconoce su
naturaleza y se transforma en autotema de su creacién. No es la experiencia
del endiosamiento romantico, sino de la funcién especifica del poeta que se

recobra” (Rama 1985: 63).
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El repaso sobre las corrientes literarias tuvo como propédsito la
contextualizacion de la obra poética de José Santos Chocano. Asimismo,
mostramos un conjunto de sus caracteristicas, las cuales, como veremos mas
adelante, determinaron la recepcion critica de Alma América. El costumbrismo
destacd por tomar la literatura espafiola como modelo de escritura, por su
rasgo descriptivo y por su pragmatismo para la busqueda de la formacion
civica. El romanticismo continu6é con aquella vena civica, pero agregé un
interés por la evocacién de temas patriéticos como los referentes histéricos y la
naturaleza peruana. El modernismo, en cambio, se distingui6 por su
cosmopolitismo a través de una renovacién de las estructuras formales que
tom6 como referencia tradiciones literarias ajenas a la espafola e incluso
afines a la hispanoamericana. Asimismo, esta corriente se model6 a partir del
eclecticismo propiciado por escritores que, mas que proponer una poética
comun, apostaban por rasgos distintivos para sus libros. Finalmente, el giro
estético del modernismo no debe disociarse de la influencia del positivismo y el
capitalismo en el discurso literario. A continuacién, observaremos que, en
términos generales, la critica literaria asumi6 la caracterizacion de las tres
corrientes cartografiadas como base para su lectura de la produccidén poética

de José Santos Chocano.

1.3. Aproximaciones criticas a la obra poética de José Santos Chocano

La critica literaria respecto de Alma América y, en general, la poesia de José
Santos Chocano resulta copiosa y dispareja en tanto muestra distintas lecturas
producidas en diferentes épocas. Trazaremos una periodizacion de la critica

literaria peruana, la que mas abarcé la obra chocanesca, para identificar
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modalidades de lectura que seran contrastadas con los distintos comentarios

criticos que merecio la obra poética de dicho autor.

Nuestra sistematizacion de la critica literaria peruana mostrard como
base la consideracion unisona de Diaz Caballero, Ferndndez Cozman, Garcia-
Bedoya y Huaman. La propuesta de los autores implica una division de los
estudios literarios en el Peru en las siguientes etapas: “Primeras
sistematizaciones (1905-1930)", “Tradicionalismo critico (1930-1955)”,
“Apertura a nuevas corrientes criticas (1955-1970)”, ademas de “Tendencias

basicas de la critica peruana: 1970-1988” (1990: 171-218).

Las “primeras sistematizaciones (1905-1930)” surgieron a propdsito del
proyecto nacional oligarquico con vision hispanista de José de la Riva-Aglero
que entendia la literatura peruana como una extension de la literatura
espafiola, el proyecto reformista con vision mestiza y positivista de Luis Alberto
Sanchez que percibia nuestra literatura como una mezcla armoénica de los
legados hispanista e indigena, y el proyecto revolucionario y socialista de José
Carlos Mariategui que buscd la concientizacidbn sobre la contribucion y la
afirmacion de lo indigena en la literatura peruana (Diaz Caballero ét al 1990:
173-174). Los dos ultimos proyectos mostraran afinidad en su enfoque

positivista y horizonte romantico (Huaman 2015: 9).

El “tradicionalismo critico (1930-1955)” se centré en la construccion de
una “historia literaria de tipo tradicional que conjuga positivismo e
impresionismo” (Diaz Caballero ét al 1990: 174). En ese sentido, este periodo
incluye la historia literaria escrita por Luis Alberto Sanchez, y las historias
literarias presentadas por Augusto Tamayo Vargas y Alberto Tauro del Pino,

influidas por la primera. Asimismo, Raul Porras Barrenechea y Jorge Basadre
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vincularon la literatura con los procesos sociohistéricos. Finalmente, la critica
literaria publicada en periddicos cobraba relevancia (Diaz Caballero ét al 1990:

174-175).

La “apertura a nuevas corrientes criticas (1955-1970)” fijé con Luis Jaime
Cisneros, Alberto Escobar y Armando Zubizarreta, respectivamente, la
estilistica, la fenomenologia y la filologia como herramientas tedricas y
metodoldgicas para la interpretacion de los textos literarios. Por otro lado, la
critica periodistica se erigi® como una rama importante dentro de la critica

literaria (Diaz Caballero ét al 1990: 174-177).

Las “tendencias basicas de la critica peruana: 1970-1988” agrup6 una
critica literaria deudora de enfoques estilisticos, fenomenolégicos y filolégicos
propios del periodo anterior que se complement6 con dos nuevas tendencias.
Una aposté por un pensamiento que renovo la relacion entre la cultura andina y
la identidad nacional desde enfoques histéricos y sociales. Otra se abocé a la
incorporacion de corrientes formalistas y neopositivistas europeas que dieron
una aproximacién cientificista a la literatura peruana. La primera fue
representada por Antonio Cornejo Polar, Alejandro Losada y Tomas
Escajadillo; la segunda, por Enrique Ballon, Desiderio Blanco y Susana Reisz; y
en una ubicacion intermedia se encontraron Raul Bueno, Julio Ortega y
Edmundo Bendezu (Diaz Caballero ét al 1990: 177-182). Asi, durante este
periodo la critica literaria peruana asimila novedades tedricas como el
estructuralismo, la semibtica, la sociocritica, el posestructuralismo y las teorias
de la recepcion (Garcia-Bedoya 2012: 133) que permiten una solvencia teérico

metodoldgica (Huaman 2015: 10).
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Si bien precisamos diferentes modalidades de lectura que empled la
critica literaria peruana dentro de periodos determinados, los criticos que
leyeron la poesia de José Santos Chocano no siempre se alinearon a la
periodizacion recogida. En ese sentido, observaremos lecturas propias de las
“primeras sistematizaciones”, el “tradicionalismo critico” y la “apertura a nuevas
corrientes criticas” que no correspondieron cronolégicamente a dichos
periodos. En cambio, sera posible agrupar la critica literaria respecto de la obra
poética del vate peruano en diferentes segmentos, como constataremos a

continuacion.

Un numero considerable de criticos asumié la obra poética de José
Santos Chocano como un discurso que reflej6 las experiencias y emociones de
su autor. Asi, en repetidas oportunidades se le asign6 a la voz del poema la
figura del propio escritor. Al respecto, la siguiente aseveracién de Sanchez,
aunque concisa, resulta completamente ilustrativa: “Chocano fue un poeta
autobiogréafico. Nunca habld sino de si y de sus experiencias” (1964: 58). Esta
manera de leer la poesia chocanesca se replic6 en mas de una oportunidad
(Sanchez 1971: 127, 1987: 59, 1988: 186 y 1989: 1532) de tal manera que se
anquiloso en el imaginario critico en torno a la produccién lirica de dicho autor.
Sanchez fue el critico que mayor cantidad de textos le dedicd a la obra poética
de José Santos Chocano y sus escritos forman parte de las “primeras
sistematizaciones” y el “tradicionalismo critico”. En esa medida, su lectura
biografista de la poesia chocanesca influirA en Tauro, Higgins, Porras
Barrenechea y Nufiez. Se trata de criticos que no se desligaron de esa
modalidad, pese a que algunos formaron parte de periodos de la critica literaria

donde, debido al influjo de la teoria literaria, se diferenciaba al autor real del
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sujeto lirico. Como anticipamos, dentro de ese grupo se ubicé Tauro, cuya
influencia de Sanchez ya se sefial6 como producto del “tradicionalismo critico”.
La asociacion biografica a la obra poética de José Santos Chocano se
desprende de la confusién entre el autor y el sujeto lirico a propdsito de un

elemento paratextual, la dedicatoria de Alma América:

el poeta [...] dirigi6 su mirada hacia la catdlica majestad del rey
Alfonso XIlIl. Segun la misma estrategia, ofrece su poesia como
un tributo, expone la variada y multiforme significacion de su
contenido, e insinba el don que en reciprocidad desea. Pero su
actitud es ahora cortesana, y no espera ya un lirico espaldarazo,
sino una objetiva muestra de mecenazgo. (Tauro 1967: 50)

Sin embargo, esta lectura no se restringe a la funcién de la dedicatoria de Alma
América, sino se extiende hacia distintos poemarios de José Santos Chocano,
los cuales en opinibn de Tauro reflejan fidedignamente las emociones y

experiencias de su autor:

cada uno de sus poemas perpetua algun suceso de su vida; o los
encuentros y los hallazgos, las emociones y las meditaciones que
iban grabando una huella en su animo. Y, en atencién a tal hecho,
se puede estimar la suya como una poesia autobiografica. Lo es,
en sus confesiones y en la ostentacién de su caracter aventurero,
en la evocacioén de tradiciones que gusta vincular a sus ancestros
y aun en las historias que finge a la imagen de sus experiencias.
Asi confiere objetividad a las manifestaciones de su vida intima y
da tono a sus pasiones y sus impulsos. (1969 [1946]: 166)

Esta “poesia autobiografica” (Tauro 1967: 49) se complementara con la
propuesta de otros autores. Los mismos que, por la fecha de publicacion de
sus textos, figuran como parte de periodos de la critica literaria peruana
distintos a los de Sanchez y Tauro, pero mantienen el mismo horizonte de
lectura. Un ejemplo lo presenta Higgins, quien a partir del paradigmatico poema

“Blasén” de Alma América dira:

[Chocano] se enorgullece de descender de dos razas igualmente
nobles, los incas que crearon un gran imperio y los espafoles que
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realizaron la hazana de conquistarlo [...]. El texto da a entender
que como poeta Chocano esta destinado a desempeniar en la vida
un papel tan glorioso como el de los antepasados que celebra.
(2006: 117)

Protocolo de lectura igualmente visible en la falta de distincién de Porras
Barrenechea entre sujeto lirico y autor (1969: 74) o la declaracion de Nufez
segun la cual la poesia de José Santos Chocano debe entenderse como la
experiencia de un habitante de la América hispanica (1989 [1971]: 164). Por lo
tanto, mas alla de autores o fechas, la obra poética del poeta peruano, y por lo

tanto Alma América, se leyd bajo la asociacidén de la vida y la obra del autor.

Otro sector de la critica, lejos de emparentar autor y sujeto lirico, atendié
igualmente a esta presencia textual, pero se cifié a su representacion. En esa

linea, Ortega resalta la condicidén narcisista del sujeto lirico:

La poesia de Chocano se organiza, caracteristicamente, en torno
a un yo protagonico, una persona poeética robusta y aventurera,
que se presenta como culturalmente situado: es heredero del
pasado pre-colombino, pero es también espafol conquistador. Si
esta definicién es tdpica, también lo es el escenario que este yo
enfatico se construye: un paisaje americano, se ha dicho, pero
seria mejor decir un paisaje topico, hecho de grandes telones de
fondo. (1987: 694)

Asi, un sujeto lirico que persiste en su propia caracterizacién (Gonzalez Vigil
1999: 95, Iparraguirre 2010: 294 y Mostajo 1896: 40) resulta clave para
entender el curso de otros comentarios sobre una obra poética que en opinidn
de Cornejo Polar “gira sobre dos ejes fundamentales: la exhibicion de una
sensibilidad egolatrica y el tratamiento de temas americanos —geografia,

historia” (1980: 71).

Con lo anotado, repasamos la opinién de la critica peruana respecto del
sujeto lirico de la obra poética de José Santos Chocano. A continuacion,

observaremos en qué corrientes literarias se incluy6é la propuesta de esta
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presencia textual. La poesia chocanesca se leyé como obra romantica segun
un grupo, modernista por otro, o finalmente romantica y modernista. Asimismo,
advertiremos que, en la mayoria de los casos, dichos criterios se ampararon en

la asociacion de la obra con los patrones ya mencionados de estas corrientes.

Un grupo de criticos entendi6 la poesia de José Santos Chocano como
una obra exclusivamente romantica. Entre ellos, Vallejo (2002 [1915]: 1032) y
Bazan (1957: 2) proponen esa idea, pero no la defienden mediante
argumentos. Por otro lado, Berninsone justifica el romanticismo de la
produccién chocanesca a causa del acento geografico y mitolégico de la obra:
“Con Chocano se entierra toda nuestra era romdantica con sus soles, sus
montes, sus océanos, sus Vvolcanes, sus selvas, sus titanes y su
gigantomaquia” (1938: 9). De esta manera, los criticos afines a las “primeras
sistematizaciones” y el “tradicionalismo critico” clasificaron la produccion lirica
del poeta peruano como romdntica, acaso porque el modernismo aun no se
habia estudiado ni comprendido de manera contundente por su cercania

cronoldgica.

Otro sector de la critica enmarco la poesia de José Santos Chocano
dentro del modernismo. En esa linea, Jiménez Borja (2005: 219) la considera
modernista, pero sin fundamentar su postura. Por otro lado, Delgado la asume
una obra modernista por cuestiones temporales. Segun nuestra cartografia del
modernismo, esta corriente surgié en 1875, afno del nacimiento de José Santos
Chocano, razén por la cual asevera lo siguiente: “Cronolégicamente, Chocano
esta dentro de la ola del modernismo americano” (1984: 83). Asimismo, Ortega
entiende que la obra poética chocanesca se distingue por su parnasianismo

(1987: 694), elemento ya sefialado como propio del modernismo, y asi justifica
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su concepcion de obra modernista (1987: 693-695). Sin embargo, no habra
consenso sobre este punto, en tanto que Delgado considera modernista esta
obra poética, pero con un parnasianismo y un simbolismo poco logrados:
“Estilisticamente, es indudable la presencia en la poesia de Chocano de temas
y procedimientos modernistas. Sin embargo, Chocano no es un modernista
puro, le falta la precisién parnasiana y la sutileza simbolista y, en general, la

gracia y elegancia francesas” (1984: 83-84).

A partir de lo resefiado, se expuso que un sector de la critica literaria
entendio la produccién chocanesca como modernista. Conviene agregar que
también se asumidé esta poesia como propuesta paradigmatica de dicha
corriente. Esta opinion la proponen Angeles Caballero: “José Santos Chocano,
figura prominente de la poesia hispanoamericana y pilar fundamental del
modernismo” (2000: 73) y Cornejo Polar: “[e]n la literatura de creacién el
modernismo peruano alcanzé su mas amplio prestigio con la figura de José
Santos Chocano (1875-1934)” (1980: 70). Balance similar al de Higgins: “Si
Gonzalez Prada fue precursor del modernismo hispanoamericano, José Santos
Chocano (1875-1934) no solo llegd a ser una de las principales figuras de ese
movimiento sino que le aportdé una nota distintiva” (2006: 116). Si bien los tres
criticos enfatizan la sobredimension del autor de Alma América dentro del
modernismo, Higgins postula a su vez que la obra poética de José Santos
Chocano tuvo un rasgo diferente que la volvié singular, caracteristica propia de

la corriente. Esta diferencia sera precisada por Monguio:

Creo que de la lectura de los modernistas se obtiene una
impresion general de absoluta indiferencia ante la realidad
americana, es decir, que raros son los temas “objetivamente”
americanos que cultivan; sin embargo, tampoco puede negarse
que en ciertas ocasiones no pudieron sustraerse a la presion de
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problemas americanos o a la belleza de la naturaleza americana.
Estos casos son, con todo, numéricamente los menos y no me
parece que puedan dar el tono para caracterizar a todo el grupo:
Santos Chocano es excepcién. (No es el mejor poeta modernista
y algunos lo colocan fuera de la escuela.). (1968: 19)

La precision de Mongui6é a propoésito de la poesia de José Santos Chocano
resulta importante porque abre camino hacia otro aspecto que la critica sefala
acerca de esta obra. Vale decir, los distintos referentes de la realidad
hispanoamericana con los que aquella dialoga. Debemos recordar que, segun
el repaso realizado, la poesia modernista no conté con una tradicién poética.
Esto engarza con la siguiente consideracion de Escobar: “Escribié nuestro
autor en una etapa de evidente confusion de los valores estéticos en la poesia
de lengua espariola, y no pudo apelar, de otra parte, a una tradicién nacional
que, por el mérito de su calidad, le ofreciera un marco de referencias frente al
cual definirse” (1965: 38). Precisamente los elementos de la naturaleza
hispanoamericana, el sesgo que la obra poética de José Santos Chocano le
propuso al modernismo, resultaron el motivo para que Cornejo Polar anote el
rasgo romantico dentro de una obra considerada modernista. Asi, el critico

sostendra que la obra chocanesca

expresa la voluntad del poeta de mantener una cierta distancia
con el modernismo, lejos del espacio dominado por Dario (1867-
1916). [...] Chocano insistié con frecuencia en su afrancesamiento
[de Dario]: guardaba para si, obviamente, la jurisdiccion
hispanoamericana. [...] Chocano fue el menos modernista entre
quienes ocuparon un lugar homologo en otras literaturas
nacionales de la regién. Compartié con ellos la preocupacién por
la forma y el deseo de originalidad, pero fue menos audaz en la
experimentacion del lenguaje poético; buscé también nuevas
fuentes y nuevos incentivos, pero se neg6 al ejemplo francés y
recayd en la huella espafola; pretendid como sus pares fundar
una nueva época literaria, pero no cortd del todo sus vinculos con
la tradicion romantica. (1980: 73-74)

De esta manera, atendemos al grupo de criticos que asumieron la produccion

chocanesca como una poesia que detentd rasgos romanticos y modernistas.
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En efecto, la consideracién de Cornejo Polar resulta similar a la expuesta por
Garcia-Bedoya: “La figura mas representativa del esplendor modernista es
Chocano, que si bien incorpora en su escritura muchas de las conquistas del
modernismo hispanoamericano, muestra en su grandilocuencia enfatica la
huella de la herencia romantica y de la retorica hispanista” (1990: 87).
lgualmente, se asemeja al convencimiento de Gonzalez Vigil de que la poesia
chocanesca se enmarca en el modernismo, pero demuestira una huella
romantica (1999: 96). Aquella distancia con el afrancesamiento poético
mencionada por Cornejo Polar o la retérica hispanista referida por Garcia-
Bedoya conducen a la lectura que Iparraguirre realiza en torno a Alma América.
Segun este critico, el poema “Blason” de Alma América demostraria una
consciencia para la eleccibn de modelos externos que, como apuntamos
anteriormente, resulta distintiva del discurso modernista. El poema de José
Santos Chocano tomé como referente “Blasdn” de Rubén Dario, que a su vez
resultaba una reformulacion del blasén francés: “el ‘Blasén’ de Dario introduce
dos modificaciones en la ejecucién del género poematico: la fuente heraldica
explicita pertenece al elogio y no a la entidad elogiada y el texto manifiesta un
arte poética” (Iparraguirre 2010: 292). En esa medida, la propuesta de Alma
América se traduce como la apropiacion de un discurso modernista hispano

que reformulé un modelo francés.

Cornejo Polar entendi6 la obra poética de José Santos Chocano como
modernista porque, como decia el mismo critico respecto del modernismo, esta
renové la literatura de su época a través de su propuesta formal. Dicha
consideracién sobre la innovacion de la poesia chocanesca para su contexto

artistico también fue planteada por otros criticos. Segun Parra del Riego,
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Chocano “cre6 el verso de diez y siete silabas, en el cual se marcan las
divisiones hemistiquicas de un heptasilabo, un pentasilabo y un nuevo
pentasilabo llano al final” (1943: 66). A su vez, Tamayo Vargas resalta lo

siguiente:

En plan de innovaciones, “desanquilosando el ritmo espafol”
como decian los modernistas, Chocano empled la novedad de
unir el ritmo dodecasilabo silabico con el del dodecasilabo métrico
[...], utiliza dodecasilabos compuestos de cinco mas siete [...] y
versos de diecisiete silabas, compuestos de uno de siete y de dos
de cinco yuxtapuestos, o de otros en que se unen uno de diez y
uno de siete. (1993: 624)

Ademas de dichas innovaciones que resaltaron la diversidad en términos
formales de la poesia José Santos Chocano (Bueno 1970: 71), Tamayo Vargas
precisé los recursos literarios empleados por esta obra para mantener una
continuidad respecto de la literatura de su época. En ese sentido, el critico
sefiala el empleo de sonetos de catorce silabas con hemistiquios, tercetos
endecasilabos con cuartetos y versos de veintitrés silabas (1993: 623 y 625), y
sobre Alma América resalta “las formas meétricas helénicas del trimetro

cuaternario, o sea pies de cuatro silabas con acento en la tercera” (1993: 618).

A partir de lo resefiado, podemos aseverar que la poesia de José Santos
Chocano renové la disposicion y estructura de los versos dentro de su contexto
literario, motivo que justificd su inclusion en el modernismo por parte de la
critica literaria. Afin al andlisis formal de la poesia chocanesca, Sanchez
analizd sus distintos acentos ritmicos. De acuerdo con nuestra periodizacién de
la critica literaria, este critico formo parte de las “primeras sistematizaciones” y
el “tradicionalismo critico”, aunque para este acercamiento emplea una
aproximacion critica propia de la “apertura a nuevas corrientes criticas”. Como

precisa Lino Salvador, el analisis del ritmo puede realizarse para entender el
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sentido de un poema (2013: 6). No obstante, la propuesta de Sanchez (1975:
182-184) se reduce a un conteo de silabas y una localizacién de acentos en los
versos que no se complementan con conclusiones acerca de Alma América o

la poesia de José Santos Chocano.

A raiz de lo anterior, la critica convino en que dicha obra poética
demuestra un logrado manejo de los versos y la métrica (Tamayo Vargas 1947:
257 y Ortega 1987: 693), rasgo que también se subrayd especificamente en
Alma América (Tauro 1967: 48). Esta aseveracion condujo a la valoracién del
manejo ritmico de la obra poética de José Santos Chocano, como se
desprende de la consideracion de Ortega: “no es desdenable la capacidad que
demuestra para el control ritmico, la diversidad prosédica, y el juego
combinatorio de dicciones plasticas, sonoras. Chocano, no en vano, fue el

poeta favorito de los recitadores” (1987: 694).

A propésito de las virtudes sonoras de la poesia chocanesca, la critica
también precisé su finalidad pragmatica. Puntualmente, sindic6 esta obra como
un discurso que pretendid su aprobacién dentro de un auditorio. Asi se
entiende la siguiente aseveracion de Oviedo: “Sus versos suelen ser
declaraciones de orador (Chocano fue un celebrado recitador publico de su
propia poesia)” (1997: 357). Esta perspectiva de la critica constituye otra razén
para que la produccion lirica de José Santos Chocano no se considere
modernista de manera estricta. Anteriormente, precisamos que la poesia del
modernismo redundaba en propuestas singulares con un soporte definido, a
saber, el libro. Asimismo, repasamos que durante el modernismo los literatos
buscaron su éxito dentro de un publico lector. Esto explica por qué la critica

subray6 que la poesia chocanesca evidencia pretensiones inmediatistas para
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un publico presencial al cual deseaba impresionar a partir de su lectura publica
(Diez-Canseco 1944: 143, Higgins 2006: 119, Sanchez 1975: 527 y Tamayo
Vargas 1947: 259 y 1993: 631). Este sector de la critica, que enjuici6 la poesia
chocanesca desde el “tradicionalismo critico” en adelante, tomé como punto de
referencia las innovaciones graficas de la vanguardia para evaluarla. Segun la
critica, el modernismo que, junto al vanguardismo, formé parte de la poesia del
periodo de crisis del estado oligarquico, no albergaria totalmente a la obra
poética de José Santos Chocano en tanto le reclama su anquilosamiento hacia

un publico mas interesado en escuchar la poesia que en leerla.

Ademas del aspecto formal, Cornejo Polar (1980: 73-74) resalté que la
poesia chocanesca ambientaba paisajes peruanos e hispanoamericanos que,
como precisamos, fue una propuesta del romanticismo por su carga patrioética.
Esta razon, sumada a las anteriores, motivd la caracterizacion de esta obra
como romantica y modernista. Fernandez Cozman adelanta “algo de
romanticismo espafol en los versos grandilocuentes de José Santos Chocano
que rinde un culto al yo” (2014: 32), pero ademas reconoce que “José Santos
Chocano también estuvo cerca de los predios modernistas” (2000: 134) en la
medida de que “es un modernista mas cercano a la practica parnasiana, por el
tono descriptivista que emana de sus versos” (2014: 34). Se advierte que el
critico recalca la filiacion romantica de la obra a causa de la proyeccién
narcisista del sujeto lirico. Asimismo, las citas recalcan el perfil parnasianista
que impulsa su denominacion modernista. Serd de la misma opinién Porras

Barrenechea:

Romantico, parnasiano en breves momentos, modernista, son
epitetos que se discuten para aplicarsele, como se debate
también el caracter épico o lirico predominante en su poesia. En
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realidad, surgido en la época modernista, conservé encendida la
llama romantica y a través de sus devaneos liricos, parnasiano o
versolibrista, mantuvo, como esencias propias, su fuerte aliento
pindarico y el ardor sensual de sus metaforas. (1969: 76).

Similar opinion a la de Jozef, quien entiende a José Santos Chocano como “un
modernista con vestigios romanticos” (1960: 48). A su vez, la critica entiende

que la propuesta chocanesca alberga ambas corrientes, en tanto que

posee un sentimiento penetrante de la naturaleza, en lo que es
romantico todavia y lo que no se habia dado en el romanticismo
peruano. [...] Chocano, aun en su fase moderna, propiamente
dicha, no se aleja de la busqueda del paisaje americano. Esta
tendencia, al lado de la busqueda del espiritu americano, sera
permanente en él. [...] También personifica los elementos de la
naturaleza humanizandola. (1960: 52-53)

Si bien una cantidad considerable de criticos entendi6 la poesia chocanesca
como una propuesta modernista con presencia del romanticismo, otros la
calificaron como una obra que integré ambas corrientes en distintos momentos.
En ese sentido, Garcia Calderon evalu6 a José Santos Chocano como un autor
romantico (1910: 210) pero después modernista (1910: 213). Asimismo, se
entendi6é dichas corrientes como partes del proceso de la poesia chocanesca
dado que esta se consideré romantica hasta 1905 (Tamayo Vargas 1947: 262),
mientras que la publicacion de Alma América en 1906 abriria el camino a la

vertiente modernista (Tamayo Vargas 1947: 257).

Por otro lado, Fernandez Cozman y Tamayo Vargas consideraron que la
obra poética de José Santos Chocano se caracterizé por asimilar preceptos
costumbristas dentro de su discurso modernista. El primer critico refiere que la
estética chocanesca se encuentra “atada a paradigmas neoclasicos vy
romanticos, y, en tal sentido, tenia un fin moralizante o didactico” (2012: 64). En
cambio, el segundo de ellos asume que Alma América, poemario que considera

parte del periodo modernista de José Santos Chocano, presenta ademas de un
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contenido afin a lo andino y selvatico, “la ‘limefia’ de estirpe esparola; motivos
costumbristas y profusibn de panoramas de Lima” (1947: 262). Como
observamos en el inicio del presente capitulo, la propuesta neoclasica, la
pretension formativa y la focalizacion en las formas de vida limefias constituyen

evidencias inequivocas del costumbrismo peruano.

A raiz de los distintos comentarios a propdsito de la representacion
geografica trazada por la poesia de José Santos Chocano y la caracterizacion
de su sujeto lirico, la critica literaria destaco el caracter épico de esta obra.
Sobre este particular se pronunciaron dos criticos, pero sin justificar su punto
de vista (Diez-Canseco 1944: 136 y Nufiez 1938: 136). Por otro lado, se resalta
el lenguaje épico de toda la poesia chocanesca (Tamayo Vargas 1947: 258) o
directamente de Alma Ameérica (Parra del Riego 1943: 65-66). Mas preciso

resulta Jiménez Borja cuando refiere lo siguiente:

Es un cantor épico vy lirico, aunque su acento mas definido es el
épico. Como épico ha intentado una mision de profeta: ser el
portavoz de un continente y de una raza [...]. América hispana es
el objeto de su entusiasmo civil. Quiere exaltarle en todas las
manifestaciones de su geografia, de su historia natural y de su
leyenda humana. [...] El paisaje americano nos lo ofrece como un
espectaculo de grandeza deslumbrante, de fuerza virginal,
contenida y en espera de siglos que le den fecundacién. (2005:
219)

Una opinion semejante le corresponde a Porras Barrenechea, pero focalizado

en Alma América:

En Alma América predomina el gran poeta épico vy
onomatopéyico, que trata de recoger en sus versos toda la
historia y todo el paisaje de América. Es en este libro en el que
aparece el cantor de los héroes indigenas —Caupolican, Cahuide,
Cuathemoc—, el exaltador de las hazafnas de la conquista, de la
espada de Pizarro o del caballo de Soto, el evocador de las
pompas coloniales y de los “virreyes de peluca empolvada®, el
cantor de la naturaleza americana y sobre todo, el poeta civil que
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canta la gloria de las ciudades antiguas o nuevas, de Cartagena
de Indias, de Lima o de Buenos Aires. (1969: 79)

Observamos que la poesia de José Santos Chocano se leyé como obra épica
bajo el entendido de que mapea grandes referentes peruanos e
hispanoamericanos como su historia y geografia, propuesta resenada
anteriormente como propia del romanticismo. En ese sentido, Garcia Calderdn
comenta que la poesia de José Santos Chocano destaco por la grandilocuencia
a proposito de elementos paisajisticos como la “verdeante exuberancia de las
altiplanicies, y la osadia nevada de las cumbres, y la intemperancia de los rios
y el frenesi de las cataratas, [que] hallaron en él su cantor adecuado” (1910:
210) que segun Mird Quesada “reflejan el alma de América y puede hablarse
de ellos en cualquier lugar del continente” (1947: 61). Por ultimo, conviene

remarcar la opinién de Tamayo Vargas acerca de Alma Ameérica:

En “Alma América” estan los céndores y las vicufias, pero también
Pizarro y la “limefna” de estirpe espafola; motivos costumbristas y
profusion de panoramas de Lima, de los Andes, de las selvas. [...]
En “Alma América” exalta a Incas y a Virreyes; a los pantanos, a
las cataratas; canta con las panderetas espariolas y se sumerge
en una ficcidbn de melancolia indigena, para levantar luego la voz
llamando al “pais del Amazonas” el “centro del mundo”. (1947:
262-263)

Asi, se observa un repertorio de referentes culturales peruanos como la costa,
la sierra, la selva y la fauna. Sobre el ultimo item, Parra del Riego sera mas

enfatico en tanto que Alma América resultaria

tentacular y panoramica en todos los momentos: América en el
amor, América en el himno védico de las selvas, América en todas
las pasiones. América en Chocano es una obsesidon. Asalta,
persigue, asedia, envuelve en todo sitio. Ninguna compenetracién
del hombre con la naturaleza llega a emocionar tanto como en
este caso. Y hasta con la historia de América. Mueve el poeta con
su extraordinario sentido dindmico de la tradicién, Incas,
Conquistadores, Caciques, flecheros precolombinos, “fiuscas”
delicadas, virreyes elegantes, caudillos de la primera republica. Y
ya no parece entonces el pasado de América una cosa muerta
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sino algo dramatico, vital y animado. [...] Y esta es la mas exacta

posicion espiritual de “Alma América™: la de una gran admiracion
frente al pasado y la naturaleza americana. (1943: 67-68)

A partir de estos comentarios criticos se evidencia la influencia de aquel
“tradicionalismo critico” impulsado por Porras Barrenechea. En efecto, la critica
literaria vincul6 el discurso literario con los procesos sociohistéricos incluso en
periodos posteriores como la “apertura a nuevas corrientes criticas” y las
“tendencias basicas de la critica peruana”. En ese sentido, Sanchez resalta el
caracter pionero y paradigmatico de un poemario como Alma América y un
autor como José Santos Chocano: “nadie habia soplado la trompa épica en loor
a nuestro paisaje como lo hizo Chocano. [...] Chocano [...] crea un modo de
ver hipertrofiado, un modo de hablar grandilocuo, teniendo como sujeto los
paisajes de América. Porque ese es otro descubrimiento chocanesco: la
pluralidad de nuestra naturaleza” (1971: 123). Asi, se destaca la originalidad de
presentar la tierra americana (Sanchez 1998: 26) o reconstruir sus
arquitecturas, geografia, fauna, flora (Sanchez 1954: 23). Por otro lado,
Cornejo Polar pondra bajo relieve que dicha caracteristica de la propuesta
chocanesca se distingue porque “el americanismo de la poesia de Chocano
[...] es incompleto, mas bien epidérmico y en exceso descriptivo, paisajistico”
(1980: 71). El critico refiere que la estrategia de la obra poética de José Santos
Chocano se torna descriptiva, motivo que condujo a la critica literaria a
enumerar los diversos elementos que considera descritos en la poesia

chocanesca.

En primer lugar, la critica destacé el bestiario propuesto en Alma
América, respecto del cual Higgins destaca la figura del condor: “el condor

podria ser considerado como emblema de la obra de Chocano [...]. La
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majestuosa ave [...] parece encarnar el grandioso concepto que el poeta tiene
de si mismo” (2006: 118). Aquel sefalamiento de la critica que entendi6 la voz
poética de Alma América como un sujeto lirico narcisista o egélatra guarda un
correlato con la lectura de Higgins. Esto, en la medida de que dicha presencia
textual se emparenta con la figura de un céndor que describe el panorama
desde una posicién privilegiada. En el mismo sentido, Angeles Caballero

destaca el registro que propone Alma América:

innumerables antropdnimos, toponimos peculiares y diversos
americanismos, como: hamaca, azteca, quiché, bohio, maiz,
canora, quetzal (ave), chaja (ave de las pampas argentinas),
payador, rancho, etc. De nuestras voces haéllanse términos de
sentido histérico: quechua, aimara, huaca, llautu (insignia imperial
de los Incas), fAusta (princesa incaica), quipu (sistema incaico de
contabilidad), incaico, quena (flauta aborigen), coya (sefora,
matrona); nombres de animales: alpaca, vicuia, puma, huanaco,
coéndor, vocablos agricolas: pajonal (terreno cubierto de pajas),
chonta, carrizal (lugar donde abundan carrizos), guairuro (grano
vegetal rojo con pintas negras, que hace veces de coral en los
adornos indios). (2003: 73)

En el mismo sentido, dos criticos advierten que el repertorio 1éxico de la poesia
de José Santos Chocano marca una diferencia con los poetas influenciados por
la literatura espafola en la medida de que su registro en espanol integra aquel
grupo de palabras resaltado por Angeles Caballero (Bazan 1957: 2 y Tamayo
Vargas 1993: 625). Como apuntamos al inicio del presente capitulo, los criticos
observaron en Alma América un poemario que pretendié paliar problemas de la
realidad peruana como la indiferencia hacia los sectores mas populares, a los
que buscaria representar a través del repertorio compendiado. Asimismo, la

obra chocanesca resultaria novedosa, ya que segun Delgado

Su poesia es una creacion original y se afinca decididamente en la
historia y en el paisaje del Perd y de América, es decir: en ella se
realiza lo que debieron hacer nuestros romanticos y no hicieron. A
la luz de nuevas corrientes literarias y de otras concepciones
poéticas, se le puede reprochar a Chocano la superficialidad de
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su vision de la tierra y del hombre americano, pero no se puede
negar su condicion de pionero y descubridor para la poesia de los
hombres y las cosas del Nuevo Mundo. (1984: 83)

Estos rasgos resultarian significativos para que José Santos Chocano se
convierta en un autor influyente para la literatura peruana posterior, postura que
comparten Cornejo Polar (1989: 79) y Riva-Agtero (1962: 260). A partir de esa
idea, De la Fuente considera que dicho poeta resultdé el sostén de siguientes

tradiciones poéticas:

Chocano esta en la literatura peruana moderna sosteniéndola
toda como viga maestra, toda la empinada inocencia y audacia de
la expresion de los modernos del Peru; y la sostiene Chocano con
mucho abaco roto: Chocano posibilita y mantiene, por materia de
fundamento, la poesia posterior. [...] Representa
espléndidamente, dentro de la mejor tradicién espafola y de la
mayor verificacion americana, el logro del aligeramiento y
nacionalizacion. (1968: 329-330)

Si bien observamos que un sector de la critica calific6 de manera positiva la
sobrexposicidn de elementos de la poesia chocanesca, otros criticos resaltaron
precisamente esa caracteristica para advertir que esta obra reduce sus
posibilidades de interpretacién. En tal sentido, Fernandez sefiala ese rasgo

puntual:

El problema de la poesia de Chocano es que no asume
plenamente la poética de la obra abierta, planteada por los poetas
simbolistas franceses. Es decir, Chocano sugiere poco y muestra
demasiado. Su escritura es a veces muy didactica. Y, por
consiguiente, construye obras cerradas, cuyo sentido no permite
al lector imaginar creativamente la significacion del discurso
poético. (2000: 138)

La critica literaria ya sefalaba a la poesia de José Santos Chocano como una
propuesta que contravenia la figura del lector porque demostraba un excesivo
interés en el efecto sonoro para un publico presencial. A aquella limitacién la
critica destaca otra barrera hacia el publico lector en tanto que restringe su

experiencia de lectura. Asi, el sujeto lirico de esta obra resultaria un demiurgo
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que no permite interpretar (Sdnchez 1954: 23 y 1971: 125) y clausura la
imaginacion del lector (Higgins 2006: 119). Esto se conecta con el uso de las
metaforas en la poesia chocanesca: “Chocano no da tanta libertad a sus
lectores, lo que reduce los efectos de sus magnificas metaforas, no
desprendidas casi nunca de sus fuentes concretas” (Sanchez 1975: 187). Si
bien la critica rescaté el empleo de las metaforas (Sanchez 1975: 187 y
Tamayo Vargas 1993: 627) también preciso su facil perceptibilidad: “Casi todas
las metaforas de Chocano son visuales” (Sanchez 1975: 527). Asimismo,
Chavez de Paz sugiere que los poemas de José Santos Chocano ofrecen
metaforas que otorgan unicamente dos sentidos a cada nomenclatura, de tal
forma que construyen una “correlacion progresiva” (1966: 109). De esta
manera, las metaforas resultarian figuras de alcance limitado que condicionan
la participacion del lector porque restringen su imaginacion toda vez que
albergan solo dos posibilidades de interpretacion o proponen una sencilla
deduccion. En una linea similar, pero con una lectura mas bien impresionista,
Silva-Santisteban sugiere lo siguiente: “En una poesia facil y grandilocuente,
Chocano se muestra esteticista y pedante, lleno a menudo de mal gusto y con

metaforas faciles y sin imaginacion” (1994: 337).

El dltimo aspecto que la critica literaria subrayd a propdsito de la obra
poética de José Santos Chocano radicaria en su demostracion de una sintesis
cultural, con mayor énfasis en Alma América. Asi, cuatro autores refieren que
este poemario exalta a América por medio de la conjuncién entre lo espanol y
lo indio (Jiménez Borja 1963: 154-155 y 1986: 237-242, Jozef 1960: 56-57, Mird
Quesada 1947: 61-62 y Tamayo Vargas 1947: 259). Como podemos observar,

la critica también asumid esa hibridez propuesta en Alma América a propdsito
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de la construccién de un sujeto lirico que recordaria estructuras propias del
régimen colonial, lo cual se colige de la postura de Mariategui: “José Santos
Chocano pertenece, a mi juicio, al periodo colonial de nuestra literatura. Su
poesia grandilocua tiene todos sus origenes en Espafia” (1968 [1928]: 212-
213). En tal sentido, el critico demuestra una lectura propia de las “primeras
sistematizaciones” en tanto que desestima la poesia chocanesca desde una
valoracion de lo indigena, a la vez que sugiere la estrategia de un sujeto lirico

que intenta definirse como una presencia hibrida:

Chocano construy6 cuidadosamente una imagen personal, casi
un personaje, para ejercer desde alli su poesia. No solo fue el
“Cantor de América”. Fue también el paradigma del mestizo noble,
la sintesis englobadora de dos ancestros imperiales: el incaico y
el hispanico. Casi desde sus primeros versos Chocano afirmé
esta filiacién y la mantuvo hasta el final, hasta Oro de Indias. A
partir de ella legitimaba su americanidad. [...] esa condicion era
asumida no a través de la representatividad sino de la excelencia:
quien discurre en la poesia de Chocano no es nunca el
representante de un grupo social, es el individuo que ocupa la
cima mas alta, aquél que se distingue de la masa y exige
reconocimiento y pleitesia. A mas de la raiz aristocratica, siempre
mencionada, Chocano enfatiza el caracter excelso del poeta y la
poesia, verdadero vértice de la humanidad. (Cornejo Polar 1980:
72-73)

La cita de Cornejo Polar se conecta con aquella asociacién que la critica
literaria propiciaba entre el sujeto lirico y la figura del condor, pero agrega que
esta presencia textual exige un reconocimiento por su condicidbn mestiza v,
aunque no lo explicita, también por su condicibn de poeta. Ambas
caracteristicas del sujeto lirico modelan su vision limefa y aristocrizante
(Cornejo Polar 1980: 72 y Tamayo Vargas 1993: 628-629), mas que su
edificacién como un referente espanol (Rodriguez 2006: 97-98). Precisamente
aquel rasgo aristocrizante capitalizara la Ultima de las caracteristicas

mencionadas sobre la obra lirica de José Santos Chocano: “hay también un
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subtexto, ya que al proclamarse cantor de un Peru mestizo Chocano habla
como vocero de las nuevas élites, y las masas —indios, negros y cholos—
quedan excluidas del modelo de la nacién que implicitamente propone”

(Higgins 2006: 117).

Finalmente, cabe rescatar las dos segmentaciones que merecio la obra
poética abordada en el presente capitulo. Sanchez (1964: 48-49) destaca la
etapa desde 1891 hasta 1901 como poesia afin a la declamacion; la etapa de
maduracién desde 1901 hasta 1906 donde el poeta relacion6 su obra con la
historia y naturaleza americanas; la etapa de culminacién desde 1906 hasta
1908 con Alma Ameérica y Fiat Lux; la etapa de dispersion desde 1909 hasta
1920 con la publicacibn de poemas con los protocolos de composicidén
anteriores, pero sin mayor cuidado en corregirlos; la etapa del reencuentro
desde 1921 hasta 1925 donde los escritos retomaron la referencialidad con la
patria del poeta; y la etapa del exilio desde 1926 hasta 1934 que busco retomar

la actividad escrituraria.

Por otro lado, Porras Barrenechea (1969: 77-78) propone una division
enfocada en patrones reiterativos en los poemarios. En ese sentido, no
propone seis etapas como Sanchez, sino tres vertientes. La primera,
caracterizada por su corte épico, surge con lras Santas (1895) y contina en La
Epopeya del Morro (1899) y Ayacucho y los Andes (1924). La segunda,
distinguida por el rasgo descriptivo y sensitivo, inicia con En la Aldea (1895) y
se prorroga con Primicias de Oro de Indias (1934). La tercera, diferenciada por
el pacto autobiogréafico con la vida del autor, empieza con Azahares (1896) y
prosigue en Selva Virgen (1898) y Fiat Lux! (1908) y Oro de Indias (péstumo,

1939-1941).

47



Después del repaso exhaustivo de la critica en torno a Alma Américay la
obra poética de José Santos Chocano, debemos anotar que las lecturas sobre
este poemario no se caracterizaron por su enfoque en un aspecto exclusivo del
mismo. En términos generales, dichas criticas fueron dispersas en la medida
de que se subrayaron una diversidad de consideraciones sobre el libro, las
cuales resultaron opuestas en mas de una oportunidad. No obstante,
advertimos una cohesién de ideas en tanto que se complementan o
desprenden unas de otras de tal forma que puede sugerirse una sola linea

interpretativa. A continuacién, ofreceremos una sintesis del recorrido critico.

Este balance sostiene que la poesia chocanesca se soporta a través de
un sujeto lirico narcisista, en oportunidades entendido como el propio autor.
Asimismo, esta presencia textual propone una poesia romantica debido a su
proyeccidn civica y los referentes culturales que aborda tales como la fauna, la
geografia y la conquista. De esta manera, el caracter egocéntrico del sujeto
lirico y la propuesta romantica caracterizan la denominada poesia épica. La
obra también se considera modernista por un motivo cronolégico y por su
innovacion formal para la poesia de su época. El empleo de los referentes
patridticos antes mencionados se potencia con la creacion de diferentes tipos
de versos, la introduccién de una terminologia novedosa y la adaptaciéon de
formas literarias de una tradicion ajena a la espafola. Estas virtudes de la obra
poética de José Santos Chocano sostendrian su influencia en la poesia
peruana posterior. No obstante, el discurso poético potencia la funcién del
oyente antes que la del lector porque alberga poemas de sentido restrictivo que

privilegian una lectura publica en desmedro de la privada. Finalmente, todo lo
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anterior se proyecta desde la construccidon de un personaje hibrido que se

reconoce como un sujeto letrado.

A pesar de la copiosa cantidad de lecturas relacionadas con Alma
Ameérica, no se interrogo ni respondid satisfactoriamente por qué este poemario
no sobrevivid dentro de su contexto literario y, en cambio, se diluyé con el
transcurso de la poesia peruana. Por lo tanto, el objetivo de la presente tesis
sera finalizar ese vacio critico a través de la resolucidon de la siguiente
pregunta: ¢por qué fracasé el proyecto poético de Alma América? Nuestra tesis
sostiene que el proyecto del poemario consistié en fidelizar al publico letrado
hispanoamericano mediante el despliegue de contenidos nacionalistas e
identitarios. Para lograr este propédsito afin a la estética modernista, Alma
Ameérica buscé mostrar la representacion virtuosa de los grandes referentes
culturales peruanos e hispanoamericanos por medio de un perfecto empleo del
lenguaje. Esta empresa tuvo como finalidad que el publico lector de las
ciudades letradas hispanoamericanas privilegiase la propuesta de Alma
Ameérica dentro del contexto de la poesia hispanoamericana y, por
consiguiente, tradujese este privilegio de preferencia estética como un éxito
comercial. Dicha empresa fracasa porque Alma América paraddjicamente
sabotea la participacién del lector en tanto que lo perfila como un testigo de su
poética en lugar de modelarlo como un coparticipe de la experiencia estética.
Esta exclusion contraviene el proyecto del poemario toda vez que el lector
percibe una idealizacién de sus referentes culturales al mismo tiempo que
experimenta la minimizacién de su propia figura. En otras palabras, la poesia
colma su discurso de referencias culturales, historicas y sociales que no le

permiten imaginar ni deducir sobre alguna imagen del mundo representado.
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Como senalamos, Alma América presentd referentes culturales
peruanos e hispanoamericanos que buscaron una rapida identificacion de la
sociedad con su discurso. Cuando Ortega sostiene que “con Chocano se
exacerba el papel de un publico dispuesto al consumo glorificado del poeta que
le ofrece la exaltacion del tema peruano y americano” (1988: 38) no advierte
que la exaltacion de estos referentes solo resulta el punto de partida en la
propuesta de Alma América. Ciertamente, el poemario buscé la atencién del
publico por medio de dichos elementos culturales, pero también quiso mostrar
imagenes artisticas de los mismos a través de un autodenominado manejo
pulcro del lenguaje poético. A continuacion, observaremos como este ultimo
aspecto resulta clave para entender el fracaso del proyecto estético de José

Santos Chocano.

Un sector de la critica destaco las virtudes formales de Alma América 'y
otro enfatizé las limitaciones que le impuso al lector. Se trata de dos entradas
que disociadas entre si solo explican aspectos puntuales del poemario.
Canalizadas, nos permiten afirmar que precisamente esa busqueda de la
perfeccidn, aquel ensimismamiento en su propio discurso hizo que pierda de

vista al lector y por consiguiente fracase.

Cuando Escobar refiere que el “surgimiento de las naciones planted, a
los hombres de ellas, la tarea de encarar un destino comun o dividido.
Chocano, a su modo, con sus méritos y sus flaquezas, personifica muy bien
este momento” (1965: 12) resalta la condicion formativa de Alma América, la
cual se advierte en su recurrencia a temas patriéticos. En ese sentido,
consideramos que el poemario muestra su conexion con el costumbrismo y

romanticismo, como los planteamos a lo largo del presente capitulo. Por otro

50



lado, el modernismo cobra relevancia debido a las pretensiones del libro por
transformar a sus lectores en consumidores de poesia fidelizados bajo la I6gica

del capitalismo.

A pesar de sus intenciones, Alma América fracasa por la serie de
restricciones que le impone al lector desde el inicio de la lectura. En primer
lugar, el poemario dispone como unica masa lectora a la ciudad letrada
hispanoamericana. Esto se advierte dado que los poemas proponen de manera
reiterativa al castellano como el Unico idioma importante y manejan referencias
propias de un publico ilustrado. En segundo lugar, el libro no otorga vacios en
su discurso que permitan al lector completar el sentido, de manera que el
acontecimiento de la lectura posiciona al lector como un limitado espectador.
Con la finalidad de justificar nuestros argumentos, en el siguiente capitulo
abordaremos un conjunto de conceptos tedricos que nos permitirdn un analisis
oportuno de Alma América. Consideramos que conceptos como el “sujeto
lirico”, la “correlacién implicita” y la “ciudad letrada” son necesarios para

desarrollar con acierto el propdsito de nuestra tesis dado que

todas las estructuras descubiertas en una obra no son
necesariamente pertinentes [...] en el mismo nivel: no se habra
adelantado nada en la indagacién del significado de una obra en
cuanto obra, mientras no se haya demostrado que tal o cual
estructura [...] contribuye a crear el efecto que esta produce en el
lector; es decir, que tiene una pertinencia estética, ya que la obra
tiene una funcién estética. (Mounin 1983: 161)

Asi, en el siguiente capitulo nos proponemos recorrer el conjunto de conceptos
tedricos senalados para sostener nuestra hipétesis. En ese sentido, estos
seran utiles de cara al tercer capitulo, tramo donde analizaremos Alma
Ameérica. Con esa labor demostraremos que el poemario fracasa en su

proyecto de fidelizacion de un publico lector peruano e hispanoamericano toda
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vez que en su pretension referencial, didactica y patridtica cierra las

posibilidades al lector como productor de sentidos.
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CAPITULO II
FUNDAMENTOS TEORICOS PARA EL ANALISIS DE

ALMA AMERICA (1906) DE JOSE SANTOS CHOCANO

2.1. El sujeto lirico

A lo largo del primer capitulo de nuestra tesis repasamos las diversas lecturas
sobre la obra poética de José Santos Chocano. Como demostramos, una parte
considerable de estas que incluyé a Higgins, Nufez, Porras Barrenechea,
Sanchez y Tauro asumi6é que el autor transmitia sus opiniones a través de la
obra creativa. Aquello resulté paraddjico debido a que se ofrecieron lecturas
sobre poemarios como Alma América que, en lugar de enfocarse en la
propuesta textual, se orientaron a buscar motivos de la vida del autor. Esta
manera de leer la poesia forma parte de la denominada critica biografica.
Como menciona Morales Mena, la comprension del materialismo resulta util
para entender este tipo de lectura: “Sobre la base de este materialismo se

puede comprender gran parte de los juicios que buscan seinalar el genio y los
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avatares del poeta, a través del vinculo indisoluble entre los contenidos de la
obra y las experiencias del autor” (2013: 30). Esta cita cobra sentido en la

medida de que el materialismo resulta

el término que empleamos para designar las explicaciones de la
generalidad de los fendbmenos basadas en sus condiciones de
existencia reales y empiricas. [...] a partir de la segunda mitad del
siglo XIX [la obra literaria] sera interpretada ingenuamente a partir
de causas fisicas perceptibles por los sentidos (el medio
ambiental, el experimento cientifico, los modos de produccién) o
situadas en el escalon mas bajo e inconsciente de los valores
humanos (el cuerpo, el sexo, el aspecto sensible del lenguaje).
(Asensi Pérez 1998: 419)

Frente a ese tipo de aproximaciones a la obra chocanesca, nuestra tesis
considera adecuado un enfoque centrado al poemario en si, en este caso Alma
Ameérica. Para cumplir dicho objetivo cartografiaremos un conjunto de
conceptos tedricos que nos permitan un andlisis sélido del poemario. Al
respecto, consideramos que el libro contiene el grupo de estructuras
necesarias para conseguir esa demanda, ya que, como sugiere Todorov: “cada
texto sera su propio marco de referencia, a falta de toda trascendencia comun,
y la tarea del critico, ajena a todo juicio de valor, se agotara en el
esclarecimiento de su sentido, en la descripcibn de las formas y de los
funcionamientos textuales” (1991: 14). En ese sentido, iniciaremos el presente
capitulo con el desarrollo de la nocién de sujeto lirico. A continuacién,
precisaremos las posibilidades que esta herramienta conceptual nos permite

para una aproximacion mas certera a Alma Ameérica.

En primer lugar, conviene apuntar que el concepto de sujeto lirico como
herramienta para la teorizacién o el andlisis literarios se emplea bajo una
nomenclatura heterogénea. Por ejemplo, la critica literaria peruana lo asume

como “yo poético” (Espino 2008: 41-50, Roel Mendizabal 2006: 1641-1646,
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Silva Santisteban 2002: 27-44, Silva-Santisteban 2016), “sujeto poético” (De
Lima 2012: 31-36) o ambos términos a la vez (Bueno 2015: 115-123). Mientras
tanto, la teoria literaria nominaliza dicha nociéon como la “voz poética” (Culler
2014) o el “hablante” (Eagleton 2010). Nosotros caracterizaremos al concepto
como sujeto lirico ya que intentamos bosquejar un concepto poco explicado en

la critica literaria peruana a través de un nombre igualmente marginado.

En segundo lugar, nuestro concepto parte del entendido de “sujeto” en
tanto que tomamos las consideraciones de Benveniste a propésito de las
representaciones humanas: “Es en y por el lenguaje como el hombre se
constituye como sujeto; porque el solo lenguaje funda en realidad, en su
realidad que es la del ser, el concepto de ‘ego” (1997: 180). Precisamente
aquel “ego” desvirtué la labor de una critica literaria que emparejé aquel
componente del ser humano y el discurso poético de Alma América con la
figura del autor de esta obra poética. Nuestra tesis establece una distancia con
ese lineamiento en la medida de que asume al sujeto lirico como una entidad
presente en el poema, pero independiente de la presencia o voluntad del autor
del escrito. En este punto, consideramos pertinentes las reflexiones de Mignolo,

quien sostiene que

La estrecha relacién que la lirica [...] guarda entre la imagen
textual y la imagen social del poeta [...] tiene en el interior del
enunciado una relacion paralela. [...] La lirica estrecha la distancia
entre enunciacién y enunciado [...]. De esta manera, la figura o la
imagen textual del poeta no solo se confunde con su imagen
social (por ejemplo, el autor), sino que no hay distincién tan clara
entre la imagen del poeta que enuncia y el que actua. (1982: 132-
133)

Asi, tenemos que la poesia se caracteriza por generar confusiéon cuando se
intenta identificar la presencia que direcciona el discurso del texto. Por un lado,

Mignolo propone la imagen textual como la instancia reconocible dentro de los
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margenes del texto y plantea la imagen social como el personaje factico
asociado a la obra, es decir, el autor. De la cita se colige que la recurrente
desviacion de la critica literaria se debe a que en ciertas oportunidades el
mundo representado del poema articula la figura de un poeta. En esos casos,
los lectores confunden este personaje factico con el ficticio: “El rol social
correspondiente a la institucion es el del poeta, y también lo es el rol textual’

(1982: 133).

Para reforzar el punto anterior agregamos que segun Mignolo ese yerro
sefalado se observa en los protocolos de lectura hacia la poesia roméantica y
modernista que, como apuntamos en el primer capitulo, fue emparentada por la
critica literaria a Alma Ameérica. En esa linea, podemos entender el decurso de
las lecturas que merecié este poemario, texto que pertenece a un género
literario respecto del cual ya se esclarecié que “[e]l que escribe no es el mismo
que habla en el poema” (Reisz 1989: 203). Como también advirti6é la critica
literaria, Alma América recurre al uso del yo, lo cual condujo a las lecturas
biografistas. Sin embargo, precisa Combe, “el sujeto lirico no se opone tanto al
sujeto empirico, real —a la persona del autor—, por definicion exterior a la
literatura y al lenguaje, como al sujeto autobiogréafico, que es la expresion
literaria de ese sujeto empirico” (1999: 139). En efecto, no debemos prescindir
del sujeto empirico o poeta social cuando relacionemos un poemario dentro de
su contexto, sino diferenciar los niveles estructurales de un texto. Para el caso
de Alma América, esto se traduce en no mezclar los elementos biograficos de
José Santos Chocano ni otorgarles una carga autobiogréfica dentro del
poemario. En tal sentido, lo necesario para leer dicho libro resulta el andlisis de

lo construido dentro de su mundo representado y no fuera del mismo: “Lejos de
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expresarse como un sujeto ya constituido que el poema representaria o
expresaria, el sujeto lirico estd en perpetua constitucion en una génesis
constantemente renovada por el poema, fuera del cual aquel no existe” (Combe

1999: 153).

Hasta ahora repasamos la diferencia establecida entre el sujeto creador
del poemario y el sujeto creado en el poema. Sin embargo, debemos destacar
nuevamente que dentro del texto podemos encontrar dos sujetos, como lo
plantedé Mignolo. Efectivamente, esta distincion entre los “yo” presentes en el
poema la reafirman otros tedricos. Segun Greimas y Courtés, ademas del
sujeto registrado por el pronombre “yo” se advierte otra estructura textual, vale
decir la representada: “al lado de ese sujeto frasico, la existencia de un sujeto
discursivo; este, a la vez que puede ocupar en los enunciados-frases
posiciones actanciales diversas (es decir, incluso las de no-sujeto), logra
mantener su identidad a lo largo del discurso” (1990: 396). En ese sentido,
asumimos una distancia entre ambas figuras. Por un lado, el sujeto lirico es
una estructura importante porque organiza toda la representacion del texto v,
en ese sentido, teje una red de interacciones entre los diferentes elementos del
poema. En cambio, el sujeto representado por el poema se constituye como un
elemento mas dentro de este Ultimo y entra en contacto con otras presencias a

partir de la disposicidn del sujeto lirico.

En el primer capitulo de la presente tesis expusimos cdmo la critica
literaria destacd que Alma Ameérica construye un personaje representado. En
esa medida, y de acuerdo con lo expuesto en este capitulo, podemos decir que
el sujeto lirico disefia un sujeto representado que presume poseer su identidad.

Advertimos que esa razon condujo a la critica a subrayar el narcicismo del
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sujeto lirico. Asimismo, en tanto que el sujeto representado tiene la figura de
poeta también se puede explicar la lectura biografista en torno a Alma América,
ya que se confundi6 al poeta representado en el poemario con el oficio de su
autor. Sin embargo, en el tercer capitulo, observaremos que este libro no
entrega la totalidad de las representaciones de sus sujetos imaginarios a la
figura de un poeta ni el sujeto lirico busca su emparejamiento con dicho sujeto
representado, con lo cual cobra importancia la aclaracién de Lozano, Pefa-
Marin y Abril: “En cuanto al enunciador, se ha sefalado la necesidad ya
apuntada de no confundirlo con el /yo/ sujeto del enunciado, con el que
ocasionalmente se superpone” (1980: 114). Ciertamente, lo importante se
reduce a la identificacion del desarrollo del discurso y de los sujetos lirico y
representado: “Lo que aqui nos interesa es el discurso y su sujeto, un sujeto
que solo podemos conocer por su discurso. De una parte, por cémo se
presenta a si mismo [...] y, de otra, como el responsable de conjunto de
operaciones puestas en marcha a lo largo del texto” (Lozano, Pena-Marin y

Abril 1980: 89-90).

A raiz de todo lo expuesto sobre el sujeto lirico redondeamos la
siguiente idea: el sujeto lirico construye el discurso del poema y por lo tanto se
torna la estructura responsable de la propuesta y el proyecto del poema.
Iniciamos el presente capitulo con el desarrollo de este concepto porque
posibilitara un analisis mas preciso de Alma América y, ademas, porque la
propuesta del sujeto lirico de este poemario condiciona los conceptos restantes
que debemos identificar para nuestro analisis en el tercer capitulo. Por esa

razén, en adelante desarrollaremos los conceptos de la correlacidén implicita y
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la ciudad letrada, dado que seran importantes herramientas conceptuales para

el proyecto del sujeto lirico.

2.2. La correlacion implicita

Como observamos en el primer capitulo del presente trabajo, criticos como
Rama subrayaban que la poesia modernista se desarrollaba dentro de una
l6gica capitalista. En tal sentido, el critico sostenia que el poemario se debia
entender en tanto mercancia y que el poeta debia atender todas las posibles
causas que desemboquen en la venta de su producto cultural. A partir de esas
consideraciones podia entenderse un aspecto de la poesia modernista y, por
esa razon, de Alma América. Ahora bien, las ideas de Rama también
adelantaron el cauce del presente capitulo. En efecto, si bien la légica
capitalista devino importante para entender la poesia del modernismo, resultara
productivo ampliar la percepcién sobre la sociedad capitalista en la medida de
que surgiran mas elementos orientados hacia nuestro abordaje del poemario

de José Santos Chocano.

Anteriormente, acotamos que el literato modernista era consciente de su
posicién como productor dentro del mercado y que por esa razén debia advertir
todos los detalles en relacién con la venta de sus productos, ya que estos

dejaron de ser solo bienes culturales. En ese sentido, Foffani explica que

La irrupcién del capitalismo desafia a la poesia con nuevas
exigencias: al capital simbdlico que siempre habia acumulado, se
le suma ahora el otro capital con el que se las tiene que ver: el
capital de un sistema en el que la plusvalia no solo es el origen de
la “desgracia” del hombre [...] sino también el modo de una
usurpacién con efectos fantasmagoéricos del valor-trabajo
entendido como elaboracién de una materia prima. (2018: 41)
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Ciertamente, a inicios del siglo veinte y con la estética modernista en marcha,
los poetas enfrentaron una encrucijada, como describe Berman: “puesto que
estan personalmente involucrados en su obra —a diferencia de la mayoria de
los asalariados, alienados e indiferentes—, las fluctuaciones del mercado los
afectan de manera mucho mas profunda” (1999: 115). Por supuesto, no se
trataba de trabajadores que producian un bien cuya venta no repercutia
mayormente en su economia, sino de escritores que dependian de la venta de
sus escritos para alcanzar esos ingresos. Asi puede explicarse aquella
competencia de mercado que pasaba a integrar a la literatura dentro de su
circuito. Es decir, un texto literario se transformaba en un objeto que competia
con los demas escritos, por lo cual los poetas pasaban a ser adversarios de

ventas:

Todo el que esté dentro de esta economia se encuentra sometido
a la presién de una competencia incesante, ya sea desde el otro
lado de la acera o desde el otro lado del mundo. Sometido a esta
presion, todo burgués, desde el mas pequerno al mas poderoso,
se ve forzado a innovar, simplemente para mantenerse a flote,
junto con su empresa; aquel que no cambie activamente por su
propia voluntad, se convertira en victima pasiva de los cambios
impuestos draconianamente por quienes dominan el mercado.
(Berman 1999: 89)

Aquella necesidad de vender explica que los poetas modernistas hayan
buscado una especificidad para sus productos. En efecto, un poemario debia
contener un rasgo diferente al resto para ser atendible como una opcién de
compra. Asi, podemos entender la intencién de la poesia chocanesca de
innovar el discurso poético a inicios del siglo veinte. Por otro lado, esta medida

en un poemario como Alma Ameérica revela su propia modernidad:

Abogamos por un concepto intermedio de la Modernidad, que
puede quedar esbozado por los siguientes aspectos: por una
vasta reorganizacién de la sociedad conforme a un modo de
produccién capitalista, que no solo atafie a la manufactura y el
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comercio, sino también a la produccién industrial en su conjunto;
por la circunstancia de que en el pensamiento de la llustracion la
autoconciencia secularizada se hizo reflexiva; y por una liberacion
de las artes respecto de heteronomias religiosas y politicas hacia
sectores de productividad estética que operan de modo
tendencialmente autbnomo. (Liessman 2006: 17)

Hasta el momento, mencionamos tangencialmente la figura del comprador que,
sin embargo, seria una pieza clave para entender el fracaso del proyecto
poético de Alma Ameérica. El capitalismo, como plantea Berman, no solo
dinamizaba a los productores sino también a los compradores, quienes
deseaban ocupar un rol mas activo frente a lo adquirido. Para el caso de la
poesia, advertimos que los compradores de la época buscaron implantarse
como sujetos predispuestos a la obtencion del poemario, pero también como
usuarios de un bien cultural que les permitia proporcionarse a si mismos una

formacion literaria o reforzarla si ya la poseian.

Lo anteriormente sefalado se consiguid en tanto los compradores
buscaron extraer algun beneficio mas alla de la experiencia consumista. En esa
medida, reconocieron las bondades de un libro como artefacto cultural y
pretendieron desarrollar o reforzar sus capacidades por medio de la
experiencia estética, puesto que tenian un “ideal humanista del autodesarrollo
[que] surge de la incipiente realidad del desarrollo econdmico burgués’
(Berman 1999: 91). Como veremos a continuacion, el hecho de que el
comprador de libros, o mas precisamente el lector, deseara adquirir un
producto cultural que potencie sus capacidades, es decir, que buscase ser el
protagonista de su desarrollo, sera crucial porque abre el camino hacia el

concepto de la obra abierta que rodeé a la literatura del siglo veinte.

En nuestro primer capitulo precisamos que una de las caracteristicas de

la literatura modernista fue su condicién ecléctica ya que los poemarios
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proponian poéticas diferentes entre si. Asimismo, relacionamos esta
particularidad con la influencia que el positivismo y el capitalismo lograron en la
literatura del siglo pasado. En ese sentido, queda claro que a través de las
generaciones la sociedad repercute en la forma de presentar el texto literario.

Como sugiere Eco,

[e]l arte, mas que conocer el mundo, produce complementos del
mundo, formas auténomas que se afaden a las existentes
exhibiendo leyes propias y vida personal. No obstante, toda forma
artistica puede muy bien verse, si no como sustituto del
conocimiento cientifico, como metafora epistemoldgica; es decir,
en cada siglo, el modo de estructurar las formas del arte refleja —
a guisa de semejanza, de metaforizacién, de apunte de resolucién
del concepto en figura— el modo como la ciencia o, sin mas, la
cultura de la época ven la realidad. (1985: 78-79)

Asi explicamos que Alma América buscara innovar el tipo de poesia presente
en su contexto literario. Sin embargo, como adelantamos en nuestro primer
capitulo, el poemario de José Santos Chocano no resuelve de manera efectiva
esa intencidén debido a que, mas que propiciar una obra afin a un lector que
pretende reforzar su competencia en la lectura, anula su intervencion como
coparticipe de la experiencia estética. En cambio, las disposiciones literarias
del siglo veinte ya apuntaban hacia otro terreno. Se trataba de obras que
permitian una participacién del lector, quien completaria el sentido del texto
toda vez que estos escritos literarios presentaban grietas que podian
rellenarse. Como indica Eco, la poética de la obra abierta surge a partir de
Verlaine: “la primera vez que aparece una poética consciente de la obra

‘abierta’ es en el simbolismo de la segunda mitad del siglo XIX” (1985: 70).

En palabras del autor, desde aquella época se fija un discurso literario

distintivo por su condicion de “obra abierta”, concepto que se entiende como
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una obra de arte, forma completa y cerrada en su perfeccion de
organismo perfectamente calibrado, es asimismo abierta,
posibilidad de ser interpretada de mil modos diversos sin que su
irreproducible singularidad resulte por ello alterada. Todo goce es
asi una interpretacion y una ejecucion, puesto que en todo goce la
obra revive en una perspectiva original. (1985: 65-66)

Es decir, la obra abierta propone una poética de apertura y sugerencia que
facilita al lector la posibilidad de que organice el sentido del texto. Asi, la obra

se convierte en tal cuando interviene el lector en la misma:

Con esta poética de la sugerencia, la obra se plantea
intencionadamente abierta a la libre reaccion del que va a gozar
de ella. La obra que “sugiere” se realiza siempre cargada de las
aportaciones emotivas e imaginativas del intérprete. Si en toda
lectura poética tenemos un mundo personal que trata de
adecuarse con espiritu de fidelidad al mundo del texto, en las
obras poéticas, deliberadamente fundadas en la sugerencia, el
texto pretende estimular de una manera especifica precisamente
el mundo personal del intérprete para que él saque de su
interioridad una respuesta profunda, elaborada por misteriosas
consonancias. Més all4d de las intenciones metafisicas o de la
disposicion de animo preciosa y decadente que mueve semejante
poética, el mecanismo de goce revela tal género de “apertura”.
(Eco 1985: 71)

A partir de lo citado queda clara la importancia del lector en la constitucién del
circuito literario, pues seria el ultimo eslabén de la cadena y, al mismo tiempo,

el mas importante:

El autor ofrece al usuario, en suma, una obra por acabar. no sabe
exactamente de qué modo la obra podra ser llevada a su término,
pero sabe que la obra llevada a término sera, no obstante,
siempre su obra, no otra, y al finalizar el dialogo interpretativo se
habra concretado una forma que es su forma, aunque esté
organizada por otro de un modo que él no podia prever
completamente, puesto que él, en sustancia, habia propuesto
posibilidades ya racionalmente organizadas, orientadas y dotadas
de exigencias organicas de desarrollo. (Eco 1985: 85).

En este punto, debemos recordar que Eco realiza la explicacion de la obra
abierta como parte de su lectura de la poesia de fines del siglo diecinueve e

inicios del siglo veinte. Estas fechas coinciden con los postulados de Berman
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respecto de los nuevos protocolos de composicion para los bienes culturales,
entre los cuales nos interesa el poemario modernista. Asimismo, si tomamos en
cuenta lo explicado en torno a Alma América a lo largo del primer capitulo,
notaremos que este poemario no apela a una poética de la obra abierta,
precisamente por aquel rasgo descriptivo que la critica resalté. Cornejo Polar,
Porras Barrenechea y Fernandez Cozman advirtieron tal condicion del libro de
José Santos Chocano, pero solo el ultimo introdujo la categoria de obra abierta
para sefalar esa carencia. El hecho de que aquel libro apele a una descripcion
pormenorizada de sus elementos representados y al empleo de metaforas
exactas, como precisaban Chavez de Paz, Sanchez y Silva-Santisteban, nos
conduce a senalar que, en lugar de una poética de la apertura, Alma América

se vale de una poética de la clausura.

Dentro de la l6gica de la obra abierta, el sujeto lirico posibilita la
actividad o pasividad del lector que perfila para su discurso en la medida de
que le sugiere un proyecto de lectura. En Alma América se trata de un lector
pasivo impedido de colaborar con el sentido del texto, puesto que el sujeto
lirico pretende agotarlo por si mismo. Si dicha estructural textual no disefia un
discurso latente para que el lector lo active, anula su ejercicio imaginativo. En
esa medida, la propuesta de Alma América contraviene aquel planteamiento

acerca de la actividad lectora que propone lIser:

para todos los enunciados de la obra literaria, las correlaciones se
entrecruzan, y de este modo alcanzan la plenitud del objetivo
semantico pretendido. Sin embargo este resultado no se consigue
en el texto, sino en el lector, que debe activar la interaccién de los
correlatos preestructurados en la secuencia de las frases. Los
enunciados mismos, en tanto que declaraciones y afirmaciones
indican lo que va a venir, y lo que va a venir esta prefigurado por
su contenido concreto. Las frases inician un proceso que preside
la formacion del objeto imaginario del texto. (1989: 151)
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Las correlaciones significan las relaciones o secuencias semanticas
desarrolladas entre oraciones anexas que agrandan el lugar de la imaginacion.
Es decir, si leemos una oracién imaginamos el sentido por venir y la siguiente
oracion se encargara de que determinemos nuestro acierto o desacierto. Este
concepto de correlacion, en gran medida ausente en Alma Ameérica, se

actualiza durante la lectura de la siguiente manera:

Si a estos efectos limitamos nuestra vision a las operaciones que
se producen entre los enunciados en los textos literarios,
reconoceremos que no denotan objetos dados empiricamente, y
que, cuando esto sucede, el debilitamiento de la denotacién tiene
como objetivo una potenciacién en las relaciones connotativas. En
consecuencia, en los textos literarios el interés predominate [sic]
se dirige a los correlatos de los enunciados. Pues el mundo
descrito en tales textos se construye a partir de esos correlatos
intencionales de las enunciaciones. (Iser 1989: 150-151)

Es decir, siempre que el sentido del discurso no se explicite se motivara el
trabajo interpretativo del lector. En tal sentido, para el analisis del poemario de
José Santos Chocano serd oportuno evaluar en qué medida el lector puede
llenar los vacios o aplicar las correlaciones de aquella obra abierta descrita por

Eco y complementada por Iser:

Autor y lector participan por eso en un juego de fantasia, lo que no
tendria lugar si el texto pretendiese ser algo mas que reglas de
juego. Pues el lector solo obtiene satisfaccién cuando pone en
juego su productividad, y ello solo ocurre cuando el texto ofrece la
posibilidad de ejercitar nuestras capacidades. Naturalmente que
en tal productividad existen sin duda unos limites de tolerancia
que se traspasan cuando se nos dice todo claramente [...] o
cuando lo dicho amenaza disolverse en la confusién, de manera
que el aburrimiento y la fatiga son situaciones limites que
normalmente excluirian nuestra participacion. (1989: 150)

Con lo expuesto a propdsito del concepto de correlacién y con las posibilidades
que esta nocién permite para una concrecion efectiva de la experiencia literaria
podemos aseverar que un poemario solo funciona como tal en la medida de

que el lector lo actualiza. En ese sentido, dentro del analisis de Alma América
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resultarda importante atender qué tipo de lector que construye el sujeto lirico.
Eventualmente debemos responder qué tan exigido resulta este frente a la obra

chocanesca.

A propdsito de la figura del lector, Jauss distingue dos tipos: el implicito y
el explicito. El primero “orienta previamente la actualizacion del significado”
(1987: 78). Es decir, supone la instancia propuesta por el mismo texto, de tal
manera que lo reconocemos como la presencia que disefa el sujeto lirico para
que lea su propuesta. En suma, se trata del sujeto perfilado y estimado por el
sujeto lirico del poemario. Por otro lado, el segundo consiste en “un lector
diferenciado histérica, social y también biograficamente” (Jauss 1987: 78). En
este caso, nos ubicamos frente al lector externo, aquel que mencionamos a
proposito de la poesia escrita en el capitalismo. Si un texto literario suscita un
logro en su lector explicito, este se vera repotenciado en sus capacidades para
una lectura futura, donde se tornara mas exigente. Esto guarda relacion con lo

propuesto en nuestra hipétesis. En efecto:

El lector solo puede convertir en habla un texto —es decir,
convertir en significado actual el sentido potencial de la obra— en
la medida en que introduce en el marco de referencia de los
antecedentes literarios de la recepcion su comprensién previa del
mundo. Esta incluye sus expectativas concretas procedentes del
horizonte de sus intereses, deseos, necesidades y experiencias,
condicionado por las circunstancias sociales, las especificas de
cada estrato social y también las biograficas. (Jauss 1987: 77)

Asi, tenemos que leer una obra cambia la forma y el horizonte de expectativas
de un lector. De aqui se desprende que si Alma América no convencia a sus
lectores de que era la Unica propuesta poética que debia cartografiar la
realidad hispanoamericana, estos no llegarian a una fidelizacién con el libro.
Esto implicaria que el publico no aliente la aparicion del poemario en los

circuitos editoriales de las distintas ciudades letradas hispanoamericanas.
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Dentro de la literatura modernista del siglo veinte, si el sujeto lirico de una obra
poética posibilitaba la correlacién del lector implicito dentro del texto, fuera del
mismo el lector explicito entendia la propuesta como una obra abierta que lo
fidelizaba para consumir mas mercancias literarias en la medida de que le
otorgaba un rol activo en la experiencia estética. En ese sentido, entendemos
por correlacion implicita la generacién de sentidos producida por el lector
implicito mediante la lectura del texto literario. Las posibilidades que el sujeto
lirico disponga para que el lector implicito concrete dicho acto de lectura
potenciaran o mermaran su capacidad imaginativa para completar los sentidos

potenciales del texto.

2.3. La ciudad letrada

En el apartado anterior, repasamos categorias que nos permitiran demostrar en
qué medida Alma América contraviene las posibilidades interpretativas del
lector. Adelantamos que el proyecto poético del poemario apuntaba a la
fidelizacién del publico lector peruano e hispanoamericano. Por lo tanto,
debemos especificar cudl fue el publico objetivo de este libro. Se trata de un

grupo plenamente delimitado como la ciudad letrada.

En principio, precisaremos el concepto de nacién dado que permitira la
cartografia posterior de la ciudad letrada. En el primer capitulo de la presente
tesis, subrayamos la intencién de Alma América de identificar al lector peruano
e hispanoamericano con su propuesta por medio de grandes referentes
culturales. Por ese motivo, el poemario apela a la idea de nacién. Para
entender dicho concepto tomaremos la definicion de Anderson: “propongo la
definiciébn siguiente de nacién: una comunidad politica imaginada como

inherentemente limitada y soberana” (2013: 23).
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A propésito de esta conceptualizacion debemos remarcar uno de sus
aspectos. En efecto, la nacion es “imaginada porque aun los miembros de la
nacién mas pequefia no conoceran jamas a la mayoria de sus compatriotas, no
los veran ni oiran siquiera hablar de ellos, pero en la mente de cada uno vive la
imagen de su comunion” (Anderson 2013: 23). Esto aplica tanto para los
lectores externos de Alma América como para el lector implicito de la obra. En
efecto, a pesar de la diversidad “imaginada”, pero a la vez concreta, que posee
la nacién peruana, el poemario propone la imagen de una nacién reducida a la

comunidad letrada.

En vista de que la propuesta del poemario apuntaba a la fidelizacion del
lector no sorprende que apelara a la idea de nacién para dicho fin. Ciertamente,
Alma Ameérica intenta potenciar esa imagen a través de referentes de la historia
peruana e hispanoamericana, lo cual resultaria tan utii como lo plantea
Anderson: “Si se concede generalmente que los estados nacionales son
‘nuevos’ e ‘historicos’, las naciones a las que dan una expresion politica
presumen siempre de un pasado inmemorial, y miran un futuro ilimitado, lo que
es aun mas importante” (2013: 29). En ese sentido, el libro como objeto cultural
sera crucial para la integracién entre estos habitantes, de tal modo que se
fortalezca la idea de nacidon: “[e]stos lectores semejantes, a quienes se
relacionaba a través de la imprenta, formaron, en su invisibilidad visible,
secular, particular, el embrion de la comunidad nacionalmente imaginada”

(Anderson 2013: 73).

Con lo mencionado en el parrafo anterior podemos concluir que el sujeto
lirico se encarga de disefiar un sujeto representado y un lector implicito, a los

cuales busca compatibilizar mediante la idea de nacién. Por otro lado, debemos
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precisar que el poemario delimita su propuesta exclusivamente para quienes
leen en castellano, lengua que sirve para su discurso. Recapitulemos que
Anderson propuso la nacion como un espacio imaginado donde sus habitantes
se reconocen como parte de un mismo grupo pese a sus eventuales
diferencias, entre ellas los idiomas. Sin embargo, el sujeto lirico del poemario
de José Santos Chocano opta por solo uno de estos, pese a que busca integrar
diversos referentes culturales peruanos e hispanoamericanos para que el lector
se identifique con su propuesta. En ese sentido, Alma América oficializa o
sacraliza al castellano, en perjuicio de otros potenciales lectores explicitos e

implicitos.

Cuando Lotman sugiere que “la literatura ya se sirve de uno de los tipos
de lenguaje: la lengua natural” (1982: 32-33) nos permite subrayar que el
castellano es la lengua natural empleada por el poemario. En ese sentido, este
se convierte en un dispositivo de lenguaje que instrumentaliza esos cdodigos,
como reafirma el tedrico: “Todo lenguaje utiliza unos signos que constituyen su
‘vocabulario’ [...], todo lenguaje posee unas reglas determinadas de
combinacién de estos signos, todo lenguaje representa una estructura
determinada, y esta estructura posee su propia jerarquizacion” (1982: 18). A
raiz de estas precisiones, introduciremos acertadamente el concepto de

consciencia linguistica empelado por Espezua Salmoén:

La consciencia linguistica [...] se comprende como aquello que los
escritores, mediados por sus respectivas ideologias lingdisticas
(entendidas como un conjunto de creencias subjetivas asumidas
como ‘naturales’ que interpretan la realidad linglistica en términos
de valor, prestigio y uso dentro de una colectividad), perciben,
sienten, saben y piensan de su propia lengua y de la realidad
linglista peruana. Por consciencia linguistica entendemos el
estado de vigilia o de alerta de un escritor respecto de la lengua
en la que escribe y también respecto a la realidad linguistica de su
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nacion. Por consiguiente, es perfectamente posible que un
escritor sea consciente de las reglas gramaticales de la lengua en
la que escribe y, a la vez, no tenga consciencia respecto de la
realidad lingUistica peruana (2017: 16)

Como puede advertirse, el enfoque de nuestra tesis no atiende con ahinco a la
figura del autor para analizar Alma América. Sin embargo, el concepto de
consciencia linguistica que propone Espezla Salmén para la relacion
autor/texto deviene operativa en tanto que, dentro de la l6gica del poemario, el
sujeto lirico se instituye como autor textual y puede emplearse el criterio de la
seleccion idiomatica para el andlisis del texto. A la sobredimension con que
describe el paisaje peruano, ya sefalada por Diez-Canseco, Garcia Calderdn,
Jiménez Borja, Mir6 Quesada, Nuinez, Parra del Riego y Tamayo Vargas, se le
opone la pobreza que denota el uso de una sola lengua. Alma América se erige
por medio de la lengua oficial peruana, aquella que permitié la colonizacién y
se convirtib en hegemonica. Ademas, sacrifica a potenciales lectores peruanos
para apuntar a lectores explicitos de otros paises que manejen ese mismo
cédigo escritural, el espafol. Por lo tanto, en mas de un sentido advertimos
como se discrimina a otros sectores de la sociedad peruana, lo cual engarza
con la ausencia de una poética de la apertura en Alma Ameérica. Asi, este
poemario intercede por la anulacién de distintos estratos relacionados a su

mundo representado y a sus posibilidades como artefacto cultural.

Con lo precisado podemos afirmar que el poemario dispone de una
consciencia linglistica, es decir se decide por una propuesta exclusiva vy
excluyente. Espezta Salmén recuerda el planteamiento de Cornejo Polar
acerca de que la literatura peruana se compone de tres sistemas literarios: el
culto, el popular y otro cuyo soporte son las lenguas nativas (2017: 31). Alma

Ameérica pertenece al sistema culto o erudito, histéricamente manejado por
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élites que escribian en espafol para si mismas y oprimian a las literaturas de
los dos sistemas restantes (Cornejo Polar 2013: 65) que por tal razon se
denominaron como “otra literatura peruana” (Bendezu 1986: 70). En ese
sentido, no sorprende que el sujeto lirico del poemario represente al ser
indigena pero no le otorgue una voz. De alli que a la heterogeneidad peruana
Alma América le imponga una homogeneidad. Aunque nuestro andlisis se
enfocard en el mundo representado del poemario, consideramos que una
manifestacion discursiva como esta no esta privada de su situacién histérica
social. En esa medida observamos que “[lJos proyectos escriturales del sistema
literario culto niegan o mejor ocultan los conflictos linglisticos que se producen
en el Peru como si vivieramos en una sociedad monolingue” (Espezua Salmén
2017: 54). Alma América se dirige a ese publico especifico que pretende
fidelizar con la finalidad de que entregue al poeta un capital econémico,
entendido como las ganancias derivadas de la compra sistematica del

poemario a raiz de su proyecto poético, a cambio del capital cultural que recibe.

En tanto que precisamos el propédsito del poemario finalizaremos el
presente capitulo con el recorrido por nuestro ultimo concepto. Alma América
no solo recurre a referentes como el paisaje y la fauna peruana e
hispanoamericana, dado que también se ocupa de diseminar su discurso hacia
un sector reducido de esa nacion imaginada propuesta por Anderson. Se trata
de la ciudad letrada, concepto planteado por Rama, quien manifiesta que a
partir del siglo dieciséis dentro de Lima “siempre hubo otra ciudad, no menos
amurallada ni menos sino mas agresiva y redentorista, que la rigié y condujo.

Es la que creo debemos llamar la ciudad letrada” (1998: 25).
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Aquella ciudad letrada permitiria en su época un nucleo de poder que
trataba de guardar para si esa potestad. Al respecto, cabe destacar que
detentaba el poder no solo en su sentido administrativo y politico, sino también
el poder de la letra: “Una pléyade de religiosos, administradores, educadores,
profesionales, escritores y multiples servidores intelectuales, todos esos que
manejaban la pluma, estaban estrechamente asociados a las funciones del
poder” (Rama 1998: 25). Esta estructura propia del siglo dieciséis, enmarcada
en el periodo de imposicion del dominio colonial (1530-1620) propuesto por
Garcia-Bedoya, dejé rezagos en discursos de siglos posteriores, como puede

advertirse en Alma América.

Recordemos que en el primer capitulo de la presente tesis sugerimos la
caracterizacion que el sujeto lirico le otorgaba al sujeto representado como un
empleador de la letra. En tanto poeta ficcional dentro del mundo representado,
este personaje se proyectaba como un sujeto paradigmatico por su capacidad
letrada. De esto se desprende que la construccién del sujeto representado
pretende impulsarlo como un modelo para el lector implicito. No debemos
ignorar que Alma Ameérica se rige por una légica referencial que dialoga con la
realidad peruana, para lo cual se vale de esa figura del poeta, clave dentro de

la ciudad letrada:

Les correspondia enmarcar y dirigir a las sociedades coloniales,
tarea que cumplieron cabalmente. Incluso lo hicieron los poetas, a
pesar de ser solo una pequefia parte del conjunto letrado, y aun lo
siguieron haciendo por un buen trecho del XIX independiente,
hasta la modernizacion. Mas aun, debe anotarse que la funcion
poética (o, al menos, versificadora) fue patrimonio comun de
todos los letrados, dado que el rasgo definitorio de todos ellos fue
el ejercicio de la letra. (Rama 1998: 29)

De esta manera, vemos que el poemario proyecta un sujeto representado

poeta para sus propésitos. En efecto, pretende mantenerlo como sujeto de
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poder en tanto que denota un bagaje cultural, principalmente de corte europeo,

y conoce los mecanismos de la letra:

La capital razdén de su supremacia se debid a la paradoja de que
sus miembros fueron los Unicos ejercitantes de la letra en un
medio desguarnecido de letras, los duefos de la escritura en una
sociedad analfabeta y porque coherentemente procedieron a
sacralizarla dentro de la tendencia gramatoldgica constituyente de
la cultura europea. En territorios americanos, la escritura se
constituiria en una suerte de religion secundaria. (Rama 1998: 33)

Lo paradojico en Alma América puede advertirse en que, si bien el poemario
modela como lector implicito a la ciudad letrada hispanoamericana, limita la
correlacién implicita que estos lectores pueden producir. En ese sentido, el
quiebre de la experiencia estética atenta con el lector explicito de la época,
aquella comunidad letrada que, si retomamos las consideraciones de Berman,
trataba de adquirir una competencia literaria por medio de la compra del libro.
Por esa razén, el poemario aboga implicitamente por la coronaciéon del poeta
como el unico sujeto que debe detentar el poder de la letra. Toda vez que Alma
Ameérica apuesta por la supremacia del poeta pierde la aprobacién de un lector
explicito que no consigue fidelizarse a esa propuesta poética. Si a lo largo del
presente capitulo hicimos hincapié en las privaciones del lector buscamos
subrayar su importancia para el analisis de Alma América. Como observamos
en el capitulo anterior, la critica literaria destacé repetitivamente la figura del
autor o del sujeto lirico, pero no prestd la atencién debida al lector, cuya
construccién pasiva limité su participacion dentro de la experiencia estética y

motivo el fracaso del proyecto poético.
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CAPITULO I

ALMA AMERICA (1906) DE JOSE SANTOS CHOCANO Y LA

CIUDAD LETRADA DEL MODERNISMO HISPANOAMERICANO

En este apartado de nuestra tesis nos abocaremos al analisis de Alma América
con la finalidad de justificar nuestra hipédtesis. Asi, demostraremos que el
poemario no motivé a los lectores letrados hispanoamericanos y limitdé su
experiencia estética, por lo cual estos no lo posicionaron como un éxito
comercial en sus paises. Para tal objetivo, consideramos pertinente una
aproximacion al poemario de José Santos Chocano que respete la
segmentacion de las categorias tedricas planteadas en el capitulo anterior. En
ese sentido, el analisis de los poemas se ajustara a una lectura critica que
correspondera a las nociones de sujeto lirico, correlacién implicita y ciudad

letrada.

Si bien dichas categorias resultan medulares para entender la propuesta

de Alma Ameérica, antepondremos el analisis de la dedicatoria del poemario.
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Esta decision radica en la importancia que le otorgamos a dicho pasaje a
proposito de la propuesta poética del libro. En efecto, la dedicatoria puede
entenderse como el punto de partida donde Alma Ameérica dispone su intencidn
de que el lector hispanoamericano catapulte a la obra como un poemario

paradigmatico que debe consumirse en las ciudades letradas.

3.1. La dedicatoria o la clave paratextual

Con el proposito de analizar la dedicatoria del poemario de José Santos
Chocano, plantearemos ciertas consideraciones tedricas de Genette
relacionadas a dicha estructura textual. El te6rico propone la nociéon de
transtextualidad para agrupar una serie de modalidades que posibilitan la
vinculacién de los textos entre si. En ese sentido, la transtextualidad engloba
cinco tipos: intertextualidad, paratextualidad, metatextualidad, hipertextualidad
y architextualidad. Por ahora, abordaremos la nocién de paratextualidad, la cual

se constituye por

la relacion [...] que, en el todo formado por una obra literaria, el
texto propiamente dicho mantiene con lo que solo podemos
nombrar como su paratexto: titulo, subtitulo, intertitulos, prefacios,
epilogos, advertencias, prélogos, etc.; notas al margen, a pie de
pagina, finales; epigrafes; ilustraciones; fajas, sobrecubierta, y
muchos otros tipos de sefnales accesorias, autdgrafas o alégrafas.
(Genette 1989: 11)

Asimismo, dentro de los paratextos encontramos que “los borradores,
esquemas y proyectos previos de la obra pueden también funcionar como un
paratexto” (Genette 1989: 12). Aunque no se explicita dentro de la cita, la
dedicatoria forma parte de este grupo. Este tipo de transtextualidad se divide
asimismo en dos ramas: el peritexto y el epitexto (Genette 2001). El peritexto
se ubica alrededor del soporte material del texto, vale decir del libro como

objeto fisico. Por lo tanto, sera un peritexto aquel elemento que rodee al libro,
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tanto si su insercion depende de la editorial encargada de la publicacion o le
corresponde al autor. Como ejemplos de lo expuesto encontramos el prélogo,
la dedicatoria, la sobrecubierta, entre otros. Al contrario, el epitexto se compone
de discursos ubicados fuera del soporte material, pero con una estrecha
relacion con este. Asi, tenemos la publicidad sobre el autor y su obra, las cartas

del editor o el autor, entre otros.

A partir de lo repasado, convendremos en que la dedicatoria forma parte
insoslayable del libro como propuesta destinada a un publico lector. Asimismo,
evidencia una importancia para propoésitos comerciales en tanto que puede
establecer una relacion con su destinatario. En efecto, la mencién a un ser
tangible explicita la pertenencia del libro dentro de un circuito econémico dado
que la situacién “implica la realidad material de un ejemplar que se dona o se
vende efectivamente” (Genette 2001: 101). De esta manera, retomamos
aquella consideracion de Rama respecto de la poesia modernista toda vez que
Alma América debe evaluarse como un objeto cultural dentro de una logica

capitalista.

Por lo explicado anteriormente, la dedicatoria supone el punto de partida
para desestimar aquella idea cimentada por Oviedo, Diez-Canseco, Higgins,
Sanchez y Tamayo Vargas acerca de que la poesia de José Santos Chocano
debia asumirse como una obra para ser escuchada mas que leida porque su
finalidad pragmatica consistia en conseguir la celebracion de los auditorios a
través de su lectura publica. En gran medida, dicha consideracion surgié a
propésito del manejo ritmico de una poesia cuyo autor resultaria “un fusionador
de culturas y civilizaciones, destiladas a través de su prodigioso cedazo de

rimas” (Miré6 Quesada 1947: 64). No obstante, nuestro analisis sobre Alma
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América debe desestimar aquel balance critico por dos razones. En primer
lugar, el publico objetivo del poemario fue una ciudad letrada compuesta por
lectores ilustrados que, a diferencia de un publico iletrado, no dependian de
una lectura publica para acercarse a la propuesta de un poemario. En segundo
lugar, los elementos transtexuales del poemario implican que Alma Ameérica
debia ser asumida como un libro que necesariamente debia leerse. Paratextos
como la dedicatoria (Chocano 1906a: 7-9); los epigrafes de Goethe y del propio
Chocano (Chocano 1906a: 10), y también de José Enrique Rodd (1906a: 27);
la carta y el prélogo de Menéndez y Pelayo (Chocano 1906a: 11 y Chocano
1906a: 13-21); el preludio de Rubén Dario (Chocano 1906a: 23-24); el
vocabulario con términos hispanoamericanos (Chocano 1906a: 25); y las
setenta imagenes del pintor Juan Gris que acompafan los ciento quince

poemas del poemario asi lo corroboran.

Por otro lado, consideramos que cuando la critica literaria planted la
lectura biografista de la obra poética de José Santos Chocano, encausé de
manera desafortunada la relacién entre el autor y su produccién literaria.
Ciertamente, la asociacion del escritor con la propuesta de su escrito resulta
mas pertinente si consideramos la funcion de aquel peritexto, la dedicatoria de
Alma Ameérica, para la comprension de la obra. Esta no debe entenderse como
un simple mensaje emotivo hacia un destinatario especifico. Al contrario, ofrece
variadas rutas de lectura cuyo correlato encontraremos a lo largo de los
poemas de Alma Ameérica. A raiz de lo planteado, procedemos con el analisis

de la dedicatoria:
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Dedicatoria
A S. M. E. Don Alfonso XIlI

iOh Rey de las Espanas! Este es el Nuevo Mundo
gue conquistara un dia la ibérica legion;
este es al que le dieron, por sobre el mar profundo,

el Genio fantasia, la Reina corazén.

Yo que ni exploro bosques ni otras ciudades fundo,
os quiero dar la América intacta en mi cancion;
que os puede hacer mas dueno de nuestro Edén fecundo

la lengua de Cervantes que el barco de Colén.

iOh Rey! Es mi Poema la exposicidén sonora,
donde hallaréis mi fauna, donde hallaréis mi flora:

racimos de bananos y plumas de avestruz.

Llaneros, gauchos, indios; aqui, los hombres rojos...
Y cuando de mis tierras se cansen vuestros 0jos,

podéis mirar mis cielos en donde esta la Cruz.

No tienen mis estrofas sino calor y vida:
la vida les da el Ande y el tropico el calor;
y si hay en esta gruta donde haga mi guarida

un verso delicado, sera como una flor.

Mi simbolo es la gala de una caoba erguida

que llena todo un bosque de penetrante olor.
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Mis versos son a modo de un impetu sin brida:

los cuernos del bisonte, las alas del condor.

iOh Rey de las Espafas: entrad en mi boscaje!
La musa que me inspira solo es una salvaje

que se echara de hinojos ante el poder real.

Os tomara la diestra y os besara en el sello
y bastara, que en cambio, le déis para su cuello

apenas una sarta de cuentas de cristal...

Sefior: tengo otra musa, que no es la musa hispana,
aunque en su sangre hay sangre del vastago espanol.
Se siente & ratos india y a ratos castellana:

es hija de una Reina Catolica y del Sol.

La hizo un Virrey Poeta su musa cortesana;
y tiene, desde entonces, en el Palacio un rol:
calz6 en sus manos guantes, untd en sus labios grana

y se cifié en un brillo de seda tornasol.

Esta es la musa que hace que mi cancion se vuelva
a la espanola Corte, del fondo de mi selva;

y bese vuestras manos en nombre de mi grey:

asi podéis decirles a subditos y extranos
que los de tierras de Indias, desde ha trescientos anos,
tenemos a Cervantes como al mejor Virrey. (Chocano 1906a: 7-9)

En principio, se trata de una extensa dedicatoria a modo de poema dirigida

hacia el rey espanol Alfonso XlIl (Madrid, 1886 — Roma, 1941) dividida en tres
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sonetos (Paraiso 2000: 329). El texto busca alertarlo sobre una nueva
constitucién del espacio hispanoamericano. La defensa de esta novedosa
caracterizacion sostiene la aceptacién del influjo de la cultura esparfiola en
Hispanoamérica. Si convenimos en que la dedicatoria se plantea como un
poema, podemos afirmar que su sujeto lirico guarda una consciencia respecto
del conjunto de elementos transferidos entre estas esferas culturales. Al
respecto, el sujeto lirico insiste en la irrupcién del idioma castellano como
acontecimiento, en el sentido de que, con la llegada de este pais,
Hispanoamérica afrontd una transformacién desde sus cimientos, puesto que
en términos de Zizek, la caracteristica fundamental de un acontecimiento radica
en “la aparicidn inesperada de algo nuevo que debilita cualquier disefio estable”

(2016: 18).

Esta irrupcion del orden de cosas que refiere el sujeto lirico resulta una
de sus estrategias textuales. Ciertamente, inviste a la figura del poeta como la
presencia mas facultada para el empleo del idioma castellano en tanto que
posee competencias para explotar las bondades de una lengua de tal manera
que las canalice en un lenguaje literario. Para reforzar esa idea, se reitera la
concepcién de este idioma como un tesoro que entreg6 Espafa y se menciona
al “Virrey Poeta”. Con esta referencia se alude a un ser factico que resulta
integrado dentro de la propuesta poética. Esta operacion representativa
deviene licita e importante puesto que, como dice Dolezel, “en una direccion, al
construir mundos ficcionales, la imaginacion poética trabaja con ‘materiales’
extraidos de la realidad; en la direccion contraria, las construcciones ficcionales
influyen profundamente en nuestra representacién y comprensién de la

realidad” (1999: 11).
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La inserciébn de Francisco de Borja y Aragén, (Mar Tirreno, 1581 —
Madrid, 1658), poeta y décimo segundo virrey del Peru, sienta las bases del
recorrido arqueoldgico que realiza el sujeto lirico. Esta presencia textual se
apodera de aquel referente para postularlo como la matriz de la tradicién
literaria en Hispanoamérica. No obstante, el sujeto lirico declara su ruptura con
esa forma de producir literatura bajo el entendido de que, si ese virrey era
espafnol, él si es hispanoamericano. Por otro lado, la presencia del virrey poeta
resulta clave porque permite visualizar la manera en que el sujeto lirico encara
su situacion frente al mundo. Toda vez que apuesta por lo factico en su
discurso, como se advierte en la figura del virrey poeta, muestra su predileccién
por el mundo exterior, en desmedro de su mundo interior. Asimismo, la
preferencia por lo objetivo se advierte en la pretension del sujeto lirico para
musicalizar el idioma castellano de tal manera que este se convierta en el

medio de representacién de la realidad exterior.

Aquel afan por la objetividad se corrobora con la exactitud del sujeto
lirico para desarrollar su propuesta textual. Esto se observa con el uso
recurrente de verbos como “es” y “serd” para la representacion del llamado
“Nuevo Mundo”. En ese sentido, aquella condicion descriptiva de Alma Ameérica
sefalada por Fernandez Cozman, Cornejo Polar y Porras Barrenechea puede
encontrarse desde el inicio del libro a través de la dedicatoria. Al respecto,
citamos un fragmento representativo: “Este es el Nuevo Mundo / [...] al que le
dieron, por sobre el mar profundo, / el Genio fantasia, la Reina corazén”. Como
observamos, el sujeto lirico atribuye rasgos plenamente definidos para la

Ameérica hispana.
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La certeza de que existe un orden definido se extiende hacia la
configuracion del propio sujeto lirico. Este no se reconoce Unicamente como
propietario de una Ameérica con “corazén” y “fantasia”, sino como poseedor de
la capacidad para musicalizar su biodiversidad a través de su especializacion
en la letra y el sonido. Por lo tanto, se trata de cualidades mediante las cuales
el sujeto lirico pretende “dar la América intacta” como una “exposicion sonora”.
Asi, tenemos que la dedicatoria marca un recorrido que privilegia aquello que

puede verse, olerse y escucharse.

A raiz de lo explicado, observamos que el sujeto lirico de la dedicatoria
demanda al rey espafiol “entrad en mi boscaje” toda vez que se considera
poseedor de un recurso descriptivo para cartografiar su entorno. Por eso quiere
gue se escuche lo musicalizado, se observe lo descrito y se huela lo ofrecido.
Asi, tenemos que la fauna, la flora y los grupos humanos como el gaucho, el
indio y los hombres rojos siempre estaran bajo la guardia de la “cruz”, elemento
destacado por el sujeto lirico para remarcar el influjo espafol en la identidad
hispanoamericana. Dentro de esa herencia espafola, el sujeto lirico otorgara
un sitial sobresaliente al idioma castellano. Por aquella razon se le indica al rey
que ese dispositivo comunicativo se torné el rasgo cultural mas provechoso
para la hibridez hispanoamericana: “os puede hacer mas duefio de nuestro

Edén fecundo / la lengua de Cervantes que el barco de Colon”.

Evidentemente, aquella insistencia del sujeto lirico para recalcar al
idioma castellano como la mayor fuente de recursos culturales resulta
estratégica. Se trata de un procedimiento mediante el cual pretende
proyectarse como un individuo paradigmatico del conjunto de sujetos que

forman parte de los estados hispanoamericanos. Si tenemos que, para el sujeto
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lirico, Hispanoamérica puede musicalizarse, y ademas reparamos en que esta
operacién debe producirse a través del empleo artistico del recurso postulado
como la mayor herencia espanola, convendremos en que su intencién consiste
en la asuncién de una posicién representativa. Para conseguir ese objetivo, el
sujeto lirico recuerda al virrey poeta del virreinato, el cual se torna una figura de
autoridad para probar arqueolégicamente su lugar en el mundo. A partir de ello,
aludira a aquella musa hibrida que existié6 desde la época del virrey y ahora le
sirve: “Esta es la musa que hace que mi cancidén se vuelva / & la espanola

Corte”.
3.2. El sujeto lirico y la estrategia genealdgica de filiacion

Nuestro analisis de Alma América tomd como punto de partida la dedicatoria en
vista de que esta presenta las bases de lectura para el poemario. Aquel
reclamo del sujeto lirico acerca de su especializacién del castellano se
desarrollard con mas detenimiento en los poemas del libro de José Santos
Chocano. Asi, primero tomaremos “Avatar” toda vez que su sujeto lirico resalta

esa imagen con mayor ahinco. A continuacion, el poema:

Avatar
iCuantas veces he nacido! jCuantas veces me he encarnado!
soy de América dos veces y dos veces espanol.
Si Poeta soy ahora, fui Virrey en el pasado,

Capitan por las conquistas y Monarca por el Sol.

Fui Yupanqui. Nuestros Andes me brindaban con su nieve,
los condores con sus plumas, las alpacas con su piel.
Vivi siempre como el rayo, deslumbrante pero breve,

con tu imagen estampada contra el cuero del broquel.
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Y fui Soto. No llegara la victoria resonante
de Pizarro sobre el Inca, si no fuera mi bridén.
Me parece ver al potro galopando por delante,

me parece oir tu nombre resonando en el cainon.

Fui el Virrey-Poeta luego. Mi palabra tuvo flores:
dicté rimas, hice glosas y compuse un madrigal.
Los jardines del Palacio celebraban tus amores

y hasta el rio te brindaba con su copa de cristal.

Ya no soy aquel gran Inca, ni aquel épico Soldado,
ni el virrey de aquel Alcazar con que sueles sofar tu...
Pero, ahora, soy Poeta: soy divino, soy sagrado;

iy mas vale ser tu duefio que ser duefio del Pera!. (Chocano
1906a: 127-128)

Advertimos, en este poema de cinco cuartetos, que el sujeto lirico disefia un
sujeto representado con el cual busca emparentarse. Para dicho fin, le atribuye
una identidad entendida como el resultado de un largo recorrido histérico que
albergd actores imprescindibles del proceso de formacién peruana.
Ciertamente, cuando el sujeto lirico refiere “jCuantas veces he nacido!
iCuantas veces me he encarnado!”, responde de inmediato a ambas
incitaciones: es “de América dos veces y dos veces espafiol”. Esta asuncién de
la paridad entre sus raices identitarias se corresponde con la explicacién
acerca de su identidad. En efecto, declara su naturaleza oriunda y foranea en
dos momentos para cada constitucion, respectivamente: “Si Poeta soy ahora,

fui Virrey en el pasado, / Capitan por las conquistas y Monarca por el Sol”.

En primer lugar, el sujeto lirico se ampara en la imagen de un “Inca
Monarca” indefinido. Cuando hace referencia al inca Yupanqui, propone una

ambigledad dado que la historia sefiala que el Imperio incaico fue gobernado
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por cuatro incas denominados Yupanqui. Esta imprecision sirve para agrandar
esa imagen de si mismo como un sujeto de poder perpetuo. Ademas, recurre a
la figura del inca para declarar su anclaje como sujeto propio de
Hispanoamérica en tanto que, a través de este, el sujeto lirico se siente
facultado para referirse a “Nuestros Andes”. De esta manera, el tratamiento de
aquellos referentes culturales se utiliza para el reclamo de una filiacién

biogréfica, bioldgica y geografica.

En segundo lugar, el sujeto lirico se ampara en la figura del conquistador
espafol Hernando de Soto. Recurre a la imagen del jinete a quien describe
como un conquistador encima del caballo con brida (“si no fuera mi bridén”).
Por lo tanto, observamos que el sujeto lirico se construye a través de grupos
definidos como los incas o0 conquistadores, pero exclusivamente con
personajes representativos. En el caso anterior, el sujeto lirico se afilia a la
figura del combatiente esparfiol porque lo asume como capitalizador de la
colonizacion. No obstante, observaremos que esta asociacidbn con actores
importantes de la historia peruana no resulta la unica manera mediante la cual

el sujeto lirico se representa a si mismo.

Luego de la vinculacion con las figuras incaica y espafola, el sujeto lirico
opta por representarse como un actor mas reciente que los personajes
anteriores. Se trata del virrey, figura que representa el asentamiento de la
esfera espafola en la incaica. Esta instancia de “Avatar” resulta importante
debido al papel del virrey que reconoce el sujeto lirico. En efecto, lo asume
como la personificacién de la victoria y la administracién espafola en tierra
americana. El “Inca Monarca” le sirve al sujeto lirico para que reclame su

americanismo otorgado por los andes, los condores y las alpacas. El soldado
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conquistador lo ayuda a presentar el momento inicial de lo que desembocé en
el virreinato. Por otro lado, la figura del virrey le interesa porque permite
enunciar “Mi palabra tuvo flores: / dicté rimas, hice glosas y compuse un
madrigal”. En esa medida, el sujeto lirico del poema culmina su secuencia con
el “Virrey-Poeta”, insercion que establece una relacion dialégica con la
dedicatoria de Alma América dado que alude al mismo referente. A razén de lo
anterior, debemos mencionar que se trata de un caso de intertextualidad, uno
de los cinco tipos de transtextualidad reconocidos por Genette y mencionados
anteriormente. El te6rico denomina a la intertextualidad como “una relacion de
copresencia entre dos 0 mas textos, es decir, eidéticamente y frecuentemente,
como la presencia efectiva de un texto en otro” (1989: 10). Este recurso textual
le permite al sujeto lirico rescatar otra vez un personaje representado que
disefia como el gestor de las posibilidades del idioma castellano dentro de
territorio americano. A partir de ello, se sirve de esta figura para representar un

sujeto poeta y atribuirse a si mismo ese rol.

Como adelantamos, el recorrido planteado por el sujeto lirico para su
configuracion se resuelve en su elevacion a la categoria exorbitante de poeta,
dado que refiere “Ya no soy aquel gran Inca, ni aquel épico Soldado, / ni el
virrey de aquel Alcazar [...] / ahora, soy Poeta: soy divino, soy sagrado”. Por lo
tanto, asumimos “Avatar” como un poema paradigmatico de Alma Ameérica en
vista de que el sujeto lirico inicia y persiste en su representacién como poeta a
partir de una labor genealdgica. Cuando el sujeto lirico enuncia “Vivi siempre
como el rayo, deslumbrante pero breve”, alude a la condicion finita del inca, el
soldado o el virrey. Frente a dicha limitacién, el sujeto lirico se otorga una

condicion infinita por medio de una secuencia de representaciones
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superpuestas que buscan convertirlo en un poeta perenne. Sin embargo,
“Avatar” resulta la fase primigenia para la representacion del sujeto lirico como
poeta a lo largo del poemario de José Santos Chocano en vista de que no
trabaja completamente dicha construccién. Esta se desarrollara con mayor
exhaustividad por medio de un programa que propone la dualidad
incaico/espanol para terminar de explicar la imagen de poeta que disena su

sujeto lirico.

3.3. El sujeto lirico y la estrategia de la hibridez

La estrategia sefalada anteriormente necesitaba avocarse al desarrollo de una
hibridez que legitime la concepcion hispanoamericana del sujeto lirico. A
continuacién, analizaremos “Simbolo”, uno de los poemas representativos para

ese fin.

Simbolo
Pasan por mis estrofas los Virreyes egregios
y las liricas damas de otros tiempos de amor;
pero, en verdad, si entonces canto los florilegios

y las fiestas galanas, canto un canto mayor.

cuando me dan las selvas virgenes sus arpegios
y su orgullo los Incas y Pizarro su ardor,
y asi soy, en la pompa de mis canticos regios,

algo Precolombino y algo Conquistador.

Soy épico dos veces; y estoy enamorado
del Sol que hay en mi fina coraza de soldado

y del Ledn rampante que ilustra mi broquel:

tal el verso en que canto del Virrey la fortuna,
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es un Sol que en las tardes le da un beso a la Luna

6 un Leb6n que en los labios tiene un poco de miel.... (Chocano
1906a: 52)

Como observamos, en este soneto (Paraiso 2000: 239), el sujeto lirico apuesta
nuevamente por la representacion de un poeta con el cual se identifica. De
manera similar a “Avatar”, en este poema se dividen las experiencias del sujeto
lirico en dos esferas definidas, la incaica y la espafola. No obstante, a
diferencia del poema anterior, “Simbolo” no emplea esta dualidad para plantear
su justificacidn genealdgica, sino para desarrollar la hibridez explicita en esa
genealogia. Alma Ameérica reitera su apuesta por esos grupos histoéricos como
matrices para constituir el impacto cultural de esa presencia textual. Asi,
tenemos que este declara “Soy épico dos veces” toda vez que le confieren “su
orgullo los Incas y Pizarro su ardor” que lo tornan “algo Precolombino y algo

Conquistador”.

A partir de su caracterizacidn como poeta, el sujeto lirico enfatiza su
papel musicalizador. Esto puede observarse en su siguiente declaracion: “canto
los florilegios / y las fiestas galanas, canto un canto mayor” con “la pompa de
mis canticos regios” en “arpegios”. Estas lineas anuncian la pretensién
musicalizadora que el poemario pretende para su lenguaje dado que, si
revisamos la composicion formal de los dos primeros poemas analizados,
convendremos en que “Avatar” intercala versos de dieciséis y quince silabas
ritmicas, mientras que “Simbolo” apuesta por versos de catorce y trece silabas
ritmicas. Por el enfoque de nuestra tesis, no plantearemos un andlisis ritmico,
pero el encuadre ritmico, respaldado por un empleo permanente de la rima,
sirve para que el sujeto lirico del poema valide aquel entramado melddico que

pregona. No obstante, Alma América requiere mas poemas que reafirmen esa
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imagen de poeta que afirma el sujeto lirico. Ademas, estos le serviran para que

proponga su explicacién del aporte y la caracterizacion que cada una de las

dos esferas le entrega a si. En esa medida, se fortalecera esa identificacion a

través de los referentes ya mencionados anteriormente: América y Espana. Por

tal razon, analizaremos “El alma primitiva”, poema que trabaja a partir del

primero:

El alma primitiva

Soy el alma primitiva,

orquesta;]

soy el alma primitiva de los Andes y las selvas.
Soy el ruido de las hojas en la noche,

que parece que en mMis Vversos ensayaran una

soy el canto de turpiales y sinsontes, cuando el alba
ruboriza la blancura de la nieve de las crestas;

soy el himno de las aguas y los vientos,

el chasquido de las piedras,

el crujido de los troncos

y el aullido de las fieras...

Soy el alma primitiva,

soy el alma primitiva de los Andes y las selvas.

flores]

Mis maestros son los arboles vibrantes

en que el fleco de los abregos se enreda,

y las fuentes bullidoras que se encajan

en el verde terciopelo de las cuencas,

y los rasgos de la brisa

que retozan en las fauces de las avidas cavernas,
y los antros que sollozan,

y las cuspides que suefnan,

y los troncos que dan ramas y las ramas que dan
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besan...]

y las flores que son bocas que se callan pero

Mis maestros me ensefaron

unas cosas siempre nuevas

para el hombre: los secretos armoniosos

de la gran Naturaleza;

y pusieron en el arco de mi lira,

que es de piedra,

una cuerda mas: la cuerda de las musicas salvajes.

Y es asi como yo canto con mi lira de ocho cuerdas.

Soy el alma primitiva,

soy el alma primitiva de los Andes y las selvas.

hombres]

colmillos]

He sentido muchas veces

que, en el fondo de mi idea,

yo era un arbol, era un arbol corpulento
de raices gigantescas...

Y he crecido... Y he crecido... Y el abrazo de diez

no cefia mi corteza.

Y los ojos padecian un vahido

al mirarme resaltando por encima de la selva.
Y en los huecos de mi tronco se hospedaban,
como en una madriguera,

los jaguares que en mis costras afilaban sus

y rascaban enarcados las heridas de su lepra...

Yo era un arbol, era un arbol corpulento,

y mis ramas florecian en vibrante primavera,

y mis flores se empinaban como copas en un brindis,
y yo todo me empinaba como espiritu que anhela;
porque, bajo de mis frondas

y tendidos en el musgo, los caciques de la tierra

90



celebraban una junta y en la junta aparecia

el abuelo de las tribus con sus barbas retorcidas cual
manojo de culebras.]

Otras veces he sonado

que era un pico de los Andes, el orgullo de una
piedra;]

y que, encima

de mi tragica insolencia,

una nieve de diez siglos

congelaba sus rigores en las puntas de mis crestas.
Desde lo alto de los Andes,

he mirado muchas millas, he mirado muchas leguas;]
y las nieves de mi cumbre

deshacianse en madejas

de aguafina... y los arroyos

se enredaban en las grietas

cual si fuesen gargantillas

de diamantes 6 de perlas.

Y yo, en tanto, contemplaba... contemplaba...
contemplaba]

el acopio de las selvas,

y el bostezo dilatado de las pampas en el fondo,

y el dibujo de los rios que bajaban por mis cuestas,
y el anchisimo horizonte de nublados, y la faja

de los mares, y la linea de las garzas en hilera...
Yo era un pico de los Andes,

era un pico de los Andes, el orgullo de una piedra;
y, de pronto,

sobre todos los rigores de mis nieves sempiternas,
senti el vuelo de un gran pajaro,

senti el vuelvo de un gran p3jaro en las nieblas,

que, clavando sus diez garras
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en mis crestas,

dié & los aires su estridente

voz de condor como el grito sofocado de un alerta...

Y esa voz sono en los siglos...

Es la voz que por en medio de mis canticos resuena;

y que dice todavia, sobre todas las edades,

recorriendo ocho sonidos en mi lira de ocho cuerdas:
iSoy el alma primitiva,

soy el alma primitiva de los Andes y las selvas!. (Chocano 1906a:
364-367)

En principio, el poema agrupa cuatro estrofas. Estas se dividen en una estrofa
con doce versos, dos con veinte versos y una con treinta y seis versos.
Asimismo, como observamos, hasta ahora el poemario busc6 homologar al
sujeto lirico como un individuo americano, para lo cual empled de referente la
composicién incaica. Por otro lado, al sujeto lirico de “El alma primitiva” no le
basta atribuirse rasgos incaicos para reclamar su pertinencia al campo
hispanoamericano. Antes bien, insiste en esa filiacién con lo pasado bajo el
entendido de que esa estrategia le permite atribuirse un rasgo autéctono. Por
dicha razén el sujeto lirico anuncia “Soy el alma primitiva, / soy el alma primitiva
de los Andes y las selvas”. La asociacion de lo primitivo con los andes y las
selvas prueba esa estratégica vision pasatista de lo incaico mas que el orgullo
sugerido por el sujeto lirico. En ese sentido, ya no se trata Unicamente de
justificar su constitucion hispanoamericana, sino de erigirse como el
representante mas calificado en términos sociales porque es autéctono, un ser
originario que acompana el decurso de la historia de Hispanoamérica desde
sus propios origenes. Bajo esa légica, le sera licito al sujeto lirico establecer un

canto sobre toda América.
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Mas adelante, con el analisis de “Pandereta”, observaremos en qué
medida Alma América propone un discurso hispanista. Por lo pronto, podemos
mencionar que Lauer considera hispanista a la obra poética de José Santos
Chocano a partir de lo que considera como una actitud pasatista frente a lo
incaico. Esta puede explicarse a través del empleo de referentes antiguos en
su poesia, como repasamos a lo largo del presente capitulo. Asi, el critico
afirma lo siguiente: “El interés de sus intelectuales por la literatura se concentra
mas en la exploracion del pasado, sin demasiados contactos con lo presente”
(1999: 23). Esta estrategia se encuentra en la caracterizacién del grupo incaico
como un conjunto arcaico que, ademas, le sirve al sujeto lirico para reclamar un
pretendido rasgo autdctono en su concepcion. Por otro lado, Lauer encuentra
en la asociacion de lo incaico con lo pasado un procedimiento de la corriente

hispanista para dignificar dicho momento histérico:

La visibn modernista de lo incaico busca la reivindicacion de lo
local por el lado de la dignidad de lo hieratico, insistiendo en que
los Incas no pudieron ser humillados. [...] La idea de base es fijar
a los Incas en el pasado de manera definitiva, evitar que sean
contagiados por el presente, algo que los humillaria en sus
descendientes, para quienes en efecto la vida ha sido una lucha
cuesta arriba por sobrevivir biolégicamente y mantener la dignidad
histérica al mismo tiempo. La palabra clave en esto es el orgullo.
(1997: 95)

A pesar de la aseveraciéon de Lauer, no encontramos alguna intencién del
sujeto lirico de Alma América por dignificar la vertiente incaica que reclama.
Como hemos observado hasta el momento, y seguiremos confirmando mas
adelante, el sujeto lirico confiere un rol activo al individuo esparol, mientras que
disefia como un actor pasivo al individuo incaico. Esto se advierte a través de
las mismas escenas representadas. En efecto, dentro de la representacion

sobre el decurso de la historia hispanoamericana que propone el poemario de
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José Santos Chocano, el espanol lucha para conquistar, mientras que el inca
no pelea ni pone resistencia. Por lo tanto, dicha pasividad que pergefna el
sujeto lirico no debe asumirse como un procedimiento para enorgullecer lo
incaico. Al contrario, cuando dicha presencia textual explora ese conjunto
cultural se detiene en los andes y las selvas para asociarlo con lo salvaje. Esto
se observa desde la primera estrofa de “El alma primitiva” con fragmentos
como “soy el canto de turpiales y sinsontes”, “soy el himno de las aguas y los
vientos” y “[soy] el aullido de las fieras”, entre otros, que permiten constatar la
seguridad que exhibe el sujeto lirico acerca de su constitucion. Ciertamente, no

duda respecto de su condicién salvaje y rudimentaria, la cual solo se entiende

como lo pr6ximo a la naturaleza.

El sujeto lirico impulsa una imagen estruendosa sobre si mismo cuando
se perfila como un cantor respaldado por su presencia fisica y su naturaleza, lo
cual se desprende de los siguientes versos: “He sentido muchas veces / que,
en el fondo de mi idea, / yo era un arbol, era un arbol corpulento / de raices
gigantescas”. Asimismo, se construye como una presencia protagonica
alrededor del campo americano: “Y los ojos padecian un vahido / al mirarme
resaltando por encima de la selva” y “Yo era un arbol, era un arbol corpulento, /
y mis ramas florecian en vibrante primavera, / y mis flores se empinaban como
copas en un brindis, / y yo todo me empinaba”’. No obstante, esa
representacién honrosa se diluye con el sesgo salvaje que el sujeto lirico le
atribuye al mismo conjunto que le sirve para reclamar su dimensién
descomunal. En efecto, la antigiedad comentada anteriormente recae en un
grupo denominado como los “maestros”, una asociacion de entes naturales que

le confieren “la cuerda de las musicas salvajes”.
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Con la revision de “El alma primitiva”, hemos precisado que el sujeto
lirico del poema aprovecha los grupos andino y selvatico en tanto matrices de
la historia peruana y aun hispanoamericana para reclamar su condicién
autéctona, pero les atribuye una actitud salvaje. A esa visién de lo autéctono
como representante de lo pasado y primitivo a propésito de la representacion
del sujeto lirico, Alma América agrega una caracterizaciéon que deja atras lo
pasado para apostar por un periodo mas reciente en la historia
hispanoamericana. En esa linea, “Pandereta” propone al virreinato en tanto
acontecimiento como momento historico para la representacién de un sujeto
lirico que explica su instruccion y sofisticacién a partir del influjo espanol. A

continuacién, el poema:

Pandereta

A Francisco Villaespesa.

Madre Andalucia, caja de alegria,
pandereta heroica de vibrante sén:

es ati a quien debo, madre Andalucia,
los desbordamientos de mi fantasia

y las marejadas de mi corazon.

Rio con tus risas, peno con tus penas:
sangre de tu sangre corre por mis venas,
que si soy de Lima tu has estado allg;

y desde la altura de esa Edad remota,
viene 4 mi tu sangre cual si fuese gota

que por cuatro siglos destilando esta.

Amo tus balcones llenos de macetas

y las coplas tristes con que tus poetas
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pulsan la guitarra y hacen el amor:
la sospecha muda, la venganza mora,
el galan furtivo, la mujer traidora

y el pufial desnudo de su matador.

Amo las corridas de tus bravos toros,

en que los cohetes de impetus sonoros
mienten en el cielo rdbricas de luz;

y en que los toreros, todos relumbrantes,
hunden con el pufio, lleno de diamantes,

los estoques hasta la sangrienta cruz.

Amo la elegancia de tus bandoleros,
una mitad zafios y otra caballeros,

que el orgullo sienten de su propio rol:
tal es como a veces diez cabalgaduras
trotan por tus sierras y por tus llanuras,

bajo el peso a plomo de aplastante Sol.

Amo el regocijo de tus zambras locas,

en que los claveles rien como bocas

y el dorado vino baila en el cristal;

y en que esbelta maja, de sensual donaire,
desenrosca un tango... y echa por el aire

frescos punaditos de menuda sal.

Madre Andalucia, caja de alegria,
pandereta heroica de vibrante sén:

es a ti a quien debo, madre Andalucia,
los desbordamientos de mi fantasia

y las marejadas de mi corazén. (Chocano 1906: 293-295)
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“Pandereta” presenta siete estrofas cuyas estrofas inicial y final poseen cinco
versos, mientras que las cinco restantes, seis versos. A diferencia de “El alma
primitiva”, advertimos en este poema que el sujeto lirico se identifica con la
vertiente espafola, no para exiliarla en un pasado remoto, sino para entenderla
como un pasado mas préximo cuyo desarrollo en territorio hispanoamericano le
permite desarrollar su subjetividad. En ese sentido, construye una asociaciéon
con el pasado mediato para explicar el decurso de su presente. Esto puede
advertirse a partir del despliegue del propio sujeto lirico, quien entiende a
Espafia como una fuente de aportes que le otorga “los desbordamientos de mi
fantasia / y las marejadas de mi corazon”. Si anteriormente Alma América
atribuia a lo andino y selvatico la capacidad para musicalizar, con “Pandereta”
lo espanol ayuda al sujeto lirico a sentir: “es & ti a quien debo, madre
Andalucia, / los desbordamientos de mi fantasia / y las marejadas de mi
corazén”. De esta manera, se perfila la capacidad para sentir como un aporte
permanente de Espafna dado que esa facultad recibida por el sujeto lirico se
perpetua: “viene & mi tu sangre cual si fuese gota / que por cuatro siglos
destilando estd”. En ese sentido, lo espanol se disefia como una condicién
vigente que posibilita la expresividad: “Rio con tus risas, peno con tus penas: /

sangre de tu sangre corre por mis venas’.

Como adelantamos, la dedicatoria de Alma América ya anunciaba que el
sujeto lirico concibe lo espafol en los términos de una matriz que le otorga sus
facultades de poeta. En esa linea, esta presencia textual reafirma la afinidad a
la experiencia artistica a dicho conjunto cultural. Ciertamente, cuando el sujeto
lirico declara “Amo tus balcones llenos de macetas / y las coplas tristes con que

tus poetas / pulsan la guitarra y hacen el amor” o “Madre Andalucia, caja de
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alegria, / pandereta heroica de vibrante s6n”, acepta la poeticidad del conjunto
espafnol para posteriormente construirse a si mismo a través de él. Si la
asuncion de lo andino y selvatico posibilita la apropiacion de una exterioridad
entendida como el terrufio que justifica la caracterizacibn como poeta
hispanoamericano del sujeto lirico, lo espafol propicia el desarrollo de su
interioridad. Por lo tanto, lo espafol se plantea como el territorio conceptual que
integra cualquier tipo de registro artistico, por ejemplo, el baile: “esbelta maja,
de sensual donaire, / desenrosca un tango... y echa por el aire / frescos

pufiaditos de menuda sal’.

Luego del recorrido por poemas como “Avatar” y “Simbolo”,
presenciamos que el sujeto lirico construye un sujeto representado poeta para
reclamar ese perfil al mismo tiempo que adelanta la necesidad de lo incaico y lo
espafol para afirmarlo. Esta afirmacién se desarrolla en “El alma primitiva” y
“Pandereta”, en cuyos discursos observamos que esta presencia textual se
sirve de lo incaico como una legitimacion geografica y de lo espafnol como una
validacion artistica. El andlisis del conjunto de poemas representativos de Alma
Ameérica nos sirvié para definir la concepcidon del sujeto lirico sobre si mismo.
“Blasdn”, en tanto condensa esa evolucién en su representacion, constituye la
etapa final de las representaciones mostradas en el poemario de José Santos

Chocano. Asi, tenemos el poema:

Blasén
Soy el cantor de América autoctono y salvaje:
mi lira tiene un alma, mi canto un ideal.
Mi verso no se mece colgado de un ramaje

con un vaivén pausado de hamaca tropical...
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Cuando me siento Inca, le rindo vasallaje
al Sol, que me da el cetro de su poder real;
cuando me siento hispano y evoco el Coloniaje,

parecen mis estrofas trompetas de cristal.

Mi fantasia viene de un abolengo moro:
los Andes son de plata, pero el Ledn de oro;

y las dos castas fundo con épico fragor.

La sangre es espafola é incaico es el latido;
iy de no ser Poeta, quizas yo hubiese sido

un blanco Aventurero o un indio Emperador!. (Chocano 1906a:
68)

Este soneto (Paraiso 2000: 329) canaliza la propuesta mediante la cual el
sujeto lirico se representa a si mismo a lo largo de Alma Ameérica. En ese
sentido, debemos asumir este texto como parte de un entramado de poemas
que dialogan entre si. Por lo tanto, la funcién dialdgica de las isotopias acerca
de lo andino, lo espafiol, el virreinato y la figura del poeta en “Avatar’,
“Simbolo”, “El alma primitiva” y “Pandereta” capitaliza la representacion del
sujeto lirico en “Blason”. Asi, tenemos que la caracterizacion de lo andino sirve
para reclamar la autoridad geografica, pero mantiene esa aura rudimentaria:
“Soy el cantor de América autoctono y salvaje”. A esta idea que concibe lo
andino como un conjunto oriundo y salvaje se agrega otra perspectiva que
devela lo utilitario que resulta para el sujeto lirico. Su asociacion con lo andino
busca situarlo en una posicién privilegiada: “Cuando me siento Inca, le rindo
vasallaje / al Sol, que me da el cetro de su poder real’. En efecto, la
localizacion que disefa el sujeto lirico le sirve como un argumento que defiende

su autoridad para poetizar su entorno en la medida de que se constituyé como
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“el cantor de América”. Cornejo Polar entiende aquella instrumentalizacion de la
esfera andina como ejemplo de “la discriminacion y el desprecio del indio”
(1989: 83). En términos del critico, aquella estrategia que minimiza la
potencialidad de lo andino forma parte de la corriente hispanista ya

mencionada en nuestra tesis, sobre la cual resalta que

el esfuerzo mayor del hispanismo consiste en ocultar esos
sentimientos mediante el procedimiento de arqueologizar al
pueblo quechua y constrefiirlo a la cima de su nobleza imperial.
Hecha esta operacion [...] es posible forjar una ideologia
mesticista, aparentemente respetuosa del lado indigena de la
nacionalidad, pero, en el fondo, [...] racista [...] y hasta peor, en
cierto sentido, porque afiade un contenido clasista. (1989: 83)

Esa operacion que, en la lectura de Cornejo Polar, discrimina lo andino para
elevar lo hispano no corresponde exactamente con Alma Ameérica. Si bien la
instrumentalizacién de lo andino para la edificacion del propio sujeto lirico
reitera la instruccion precaria o condicion salvaje de dicha esfera, la
conceptualizacién de lo espanol afronta una situacion similar. En efecto, el
primer conjunto cultural le sirve a dicha presencia textual para reclamar una
autoridad geografica que lo valide como “el cantor de América”, mientras que el
segundo se canaliza como una fuente que posibilita su subjetividad, segun
adelantaban poemas anteriores: “Mi fantasia viene de un abolengo moro”.
“Blasdn” superpone dos momentos culturales, el primigenio desarrollo nativo y
la llegada espafola, para edificar posteriormente el terreno de la colonia:
“‘cuando me siento hispano y evoco el Coloniaje”. Sobre este momento del

poema, Cornejo Polar considera que el sujeto lirico:

Imagina en este texto que su poesia estd alentada por el espiritu
del Inca (que para que no quepan dudas aparece como “indio
Emperador”) y del conquistador, y que la indole profunda de sus
versos es la expresion del mestizaje (“y las dos castas fundo con
épico fragor”) de ambos linajes. La metamorfosis de los indios en
el Inca y de los conquistadores en personajes nobiliarios es tal
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vez la muestra mas palpable, y en cierto modo ingenua, del
aristocratismo mas o menos hechizo de nuestros hispanistas. Por
lo demas, como sucede sin atenuantes en Alma Ameérica, la
trabajosa constitucion de una persona poética mestiza —mestiza
imperial, por cierto— termina siendo una alambicada estrategia
para glorificar la conquista y el sentido general de la presencia
espafola en América. (1989: 84-85)

A lo largo del presente capitulo, precisamos que la estrategia del sujeto lirico
consiste en atribuirse una dimensiéon suprema como poeta. En esa medida, la
secuencia que trazé a través de lo incaico y lo espafiol sentaba las bases de la
configuracion que se atribuia. Por lo tanto, el propdsito del sujeto lirico no se
traduce en la glorificacién de la llegada espafiola como acontecimiento que
marcd un nuevo curso en el continente americano. Su inclinaciéon radica en una
edificacién de si mismo como el maximo representante de un discurso artistico
que debe representar todo su mundo exterior: “mi lira mi lira tiene un alma, mi

canto un ideal”. Al respecto, lparraguirre sugiere que

[“Blasén”] concita en su favor una llamativa novedad: asumir su
singularidad de manera radical en una declaracion que restringe
en una individualidad irreductible el ambito de influjo de sus
intenciones artisticas. Asi, el verso “Yo soy el cantor de América,
autéctono y salvaje” excluye de tal modo otras posibilidades de
poetas y poemas para el mismo quehacer que cualquier intencién
poética solo puede tener por ejecutante a la primera persona del
singular que protagoniza “Blason”. En el verso citado, el ejercicio
artistico sobre América nativa solo cabe para la voz singular que
formula el poema. En Chocano, el arte poética se ha convertido
en sinébnimo de elogio de una actividad excluyente. (2010: 295-
296)

Como apunta Iparraguirre, el sujeto lirico de “Blasdn” se propone como la unica
voz autorizada para representar Hispanoamérica. Por tal motivo, se construye a
si mismo como un heredero de todo aquello que entiende como herramientas
para justificar esa imagen, ya sean originalmente andinas o espafolas: “los
Andes son de plata, pero el Ledn de oro; / y las dos castas fundo con épico

fragor. / La sangre es espafola é incaico es el latido”. Asimismo, cuando el
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sujeto lirico declara “evoco el Coloniaje”, no enaltece el virreinato, sino apunta
a la figura del “Virrey Poeta”, ya esbozada en la dedicatoria de Alma América 'y
en “Avatar”, para finalizar esa construccién de si mismo como el poeta mas
representativo. A pesar de que resulta el poema mas conocido del poemario de
José Santos Chocano, “Blasén” no debe disociarse de poemas anteriores dado
que estas no son solo piezas anteriores del texto. Al contrario, constituyen el
terreno donde se cimentan las bases que culminan con la representacion sobre
si mismo que traza el sujeto lirico a través de la absorcion de grupos culturales
que interactuaron en la historia hispanoamericana, como evidencia la siguiente
analogia inversa: “jy de no ser Poeta, quizds yo hubiese sido / un blanco
Aventurero o un indio Emperador!”. Las estrategias de filiacion genealdgica y el

énfasis en la hibridez para caracterizar al sujeto lirico asi lo indican.

Si recordamos que en el primer capitulo de nuestra tesis planteamos la
lectura biografista desarrollada por Sanchez, Tauro, Higgins, Porras
Barrenechea y Nufez, convendremos en que esta anulaba completamente el
sentido trazado por Alma Ameérica. Ademas, advertiremos que dichos criticos
confundian la imagen social del poeta José Santos Chocano con la imagen
textual del poeta representado distinguidas por Mignolo y recapituladas en
nuestro segundo capitulo. En efecto, la asociacion del oficio de José Santos
Chocano con el sujeto representado del poemario reduce de manera
significativa su propuesta. Antes que un sujeto lirico que reflejé la vida del autor
de Alma América se trata de una estructura textual que instrumentaliza lo
andino y lo espafol para reclamar una autoridad geografica que lo valide como

el maximo representante del discurso literario en Hispanoamérica.
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3.4. La ciudad letrada o la delimitacion del publico lector

Luego del analisis acerca de las representaciones del sujeto lirico de Alma
América, analizaremos la configuracién de la ciudad letrada. Se trata de una
estructura propuesta como el espacio que alberga a los potenciales
destinatarios del poemario. Asimismo, mantiene un correlato con las ideas ya
mencionadas por Rama en el segundo capitulo de nuestra tesis. Recordemos
que, segun su planteamiento, la ciudad letrada como concepto surgié en el
siglo dieciséis a partir de la Lima amurallada. Esa cerrazén sobre la capital
peruana se relaciona directamente con el mundo representado que traza el
sujeto lirico. Ciertamente, el derribamiento de las murallas en 1868 mantuvo
una cercania cronolégica con la publicacion de Alma América en 1906. A dicha
proximidad, el poemario agrega una visién nostélgica del sujeto lirico respecto
de la ciudad letrada en su mundo representado. Como parte de esa melancolia,
“Ciudad colonial” ofrece un repertorio de elementos propios de un circulo
letrado que modelan el publico ideal del poemario. A continuacion, citamos el

poema:

Ciudad colonial
(Lima-Perq)
A. D. Benito Pérez Galdds.

iOh Ciudad de los Reyes! Va & cantarte el Poeta.
No es el Inca suntuoso de arrogante silueta,

ni es el Aventurero de infatigable espada:

es el Virrey galante de peluca empolvada.

Va & cantarte el Poeta, que el Virreynato evoca
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con el llanto en los ojos y el suspiro en la boca;
porque extrana ese tiempo de primor y nobleza:
ioh dolor blasonado! joh elegante tristezal...

Quien enjoya a su musa por atavicas leyes

con la heraldica pompa de tus claros Virreyes

0 la envuelve en misterios con su saya y su manto,

ite devuelve lo tuyo, porque tuyo es su canto!

Una vez que, cansado de mi inutil paseo

por el mundo, entré a Lima, cual si entrase a un museo,
senti en mi alma el encanto de las viejas ternuras;

y, en la noche, ganoso de correr aventuras,

me lancé al otro lado del granitico puente

y vagué por las calles de un gran barrio silente.

Me seguia la Luna como el suefio de un hada,

con su blanco casquete de Virreyna encantada;

y, a la luz pavorosa de su fria linterna,

escuché los rumores de una musica interna,

gue me hablaba de cosas que se fueron, de gentes

que pasaron, de tiempos que no son los presentes.

Las callejas tortuosas, los vetustos balcones,

los arcaicos portales con sus pétreos blasones

y las plazas rendidas en que sélo la Luna
divagaba & manera de un amor sin fortuna,

fueron dando & mis ojos la impresién de esos dias
de prosapias heroicas, de noblezas bravias

y de clasicos trajes que arrastraban sus colas

en un largo paseo de tricornios y golas...
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Vi temblar los relieves de las casas antiguas,
animarse los santos de figuras exiguas

que empotrados reposan en la esquina de cada
callejon silencioso, desatarse la atada

cuerda de las dormidas campanas herrumbrosas,
abrirse los balcones cual fuertes mariposas

que sus alas despliegan, brillar en los cristales
floreados de las hondas ventanas conventuales
las luces de otras fiestas y entre pausados sones
salir pesadamente las largas procesiones...
Entendi lo que el rio va diciendo en sus quejas,
descifré el jeroglifico heroico de las rejas,
combiné mentalmente las letras iniciales
grabadas en las puertas, lei los madrigales

y epigramas escritos en la cal de los muros

y platiqué con frailes de conventos obscuros...

Y la Luna, cenida de religioso velo,

mientras que yo vagaba, desde el fondo del cielo
parecia seguirme, como una enamorada,

con la muda caricia de su lenta mirada...

iOh Ciudad de los Reyes! Evocada en mis suefios
resurgiste en la noche del ayer, con disefios
imprecisos y tintas sin vigor... Resurgiste

—t0, la mujer alegre—, como una estatua triste;
pero al soplo de mi alma se reanimé tu barro.
Cual las tenues visiones del humo del cigarro

que desenvuelve ensuerios en largas espirales,

desataron los siglos sus sombras espectrales;
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y fueron dando vueltas ante mi fantasia,

qgue entre las espirales de ese humo te veia.

Vi la Fuente de Bronce, prestidigitadora

de agua en multiples arcos en que la risa llora,
que en mitad de tu plaza dice murmuraciones

y chismes por la boca de todos sus leones;

tu Catedral, que es de esas ancianas catedrales
con torres que parecen mitras episcopales;

tu Palacio —el Palacio de los Conquistadores—
que es un recuerdo vivo de otras gentes mejores;
tu Puente de granito, que ante tantos despojos
dilata mudamente sus espantados ojos;

tu Alameda —anacronica y solemne alameda—
que luce su follaje de encarrujada seda

como una dama antigua su acuchillado traje,

a lo largo del rio con su espuma de encaje;

y tu Plaza de Toros, que es alegre y coqueta

y vibrante como una redonda pandereta...

Y vi pasar hileras de ya olvidadas gentes:
rostros enjutos, hondas pupilas, finos dientes
entre risuefios labios de epigrama, sombrias
arrugas de entrecejos, sutiles ironias

de expresidn picaresca, semblantes satisfechos
de nobleza, ostentosos y fementidos pechos;
calesas, mitras, luces; ora un galan que escapa:
la punta de un estoque debajo de una capa;
ora una dama noble que va & misa: un rosario
qgue sujeta su nacar entre un devocionario;
greglescos y jubones de pompa florentina;
sayas de canutillo; peines de cornalina;

hopalandas fastuosas y floretes labrados;
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tricornios de Virreyes y cotas de soldados;
casacones bordados de una caligrafia

de oro y con botones hechos de pedreria;

y, sobre todo aquello, la tapada limefia,

la tapada que rie, la tapada que suefia

con un sabroso encanto de helénicos amores

y va ofreciendo gracias y recogiendo flores,
hundida en el misterio de su mantén, en que ella
descubre sélo un ojo como una sola estrella,
pues la mujer cefiida con un mantén de viuda

es mas pecaminosa que la mujer desnuda...

Es asi cdmo pasa la astuta Castellanos,

que enjoya a su faldero con primorosas manos

y cubierto de alhajas lo luce en la alameda,

donde la aristocracia mirandolo se queda,
consiguiendo la dama galante y desdefiosa

que se ocupen del perro los que no de la hermosa,;
y es asi como es digna de las muertas edades,
con su caricatura del perro de Alcibiades.

Es asi cémo pasa la querida del viejo

Virrey Amat: le pide que la obsequie un espejo;

y €l la obsequia las aguas de un paseo en que un dia

multiplicadamente la cara se veria.

iSalud, Paseo de Aguas, inconcluso y durmiente!
Eres ruina y no fuiste: tu pasado es presente;
pero, en medio de tanta belleza 6 picardia,

finges un cristal roto para mi fantasia,

que te ve con tus aguas, con tu arco hoy derrtido
y con todo el orgullo que tu hubieras tenido.

Asi, miro en tus aguas la Lima del pasado
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como el remordimiento se mira en el pecado;
y por eso es que en mi alma surge tu transparencia

acusadora como si fuese una conciencia...

vV

iOh Lima! jOh dulce Lima! Ciudad de los amores:
en ti si que los tiempos pasados son mejores...
Tus fiestas y tus damas, tus cortes y tus lances,
tus glorias llenarian diez tomos de romances;

y has sido y seras siempre ciudad de la aventura,
desde que el gran Pizarro vertié su sangre pura,
que se esparcio en las losas, asi como un manojo

de rosas que se hubieran mojado en vino rojo...

Bajo tu Sol, que es tibio, no hay nieves ni hay ardores;
por eso son tan bellas tus damas y tus flores.

Y asi, como en ninguna region, se ve en tu suelo
entreverados frutos del tropico y del hielo;

que sélo en ti se juntan, cual si un milagro fuera,

los dos enamorados: el pino y la palmera.

Como tu clima, extrano también lo tienes todo.

En el frontén de piedra sus armas tall6 el godo;
y tras los cortinajes de seda destefiida,

esta la sala llena de una remota vida:

en ella, los tapices borrados ya por viejos;

los muebles de caoba; los humedos espejos
de lunas biseladas y marcos con escudos,

que ven pasar los afos como testigos mudos;

las liricas aranas con tules; las alfombras
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en que sonar parecen los pasos de las sombras;
los cuadros de dolientes y magicas pinturas,

que evocan todo un tiempo; y, a veces, armaduras,
en donde, entre las aspas de acero contra acero,
sobre un broquel, un casco sacude su plumero...
Retrato de hace un siglo: tu sabes propiamente
que es un fantasma apenas la Lima del presente;
tu que a las nietas oyes, sentadas en el piano,
resucitar las notas de un tiempo ya lejano...

iOh, quien violar pudiese la idea y el anhelo

que solo tiene el mudo retrato del abuelo!

Asi, cuando en el fondo del cielo se destaca

la Luna como el vidrio de una linterna opaca,

en las estrechas calles de tétricos balcones

parece que renacen pretéritas visiones;

y ya del cofre abierto de algun balcon resbala

un lugubre embozado por la colgante escala,

ya contra un quicio oculto le aguarda un caballero

y hay de repente un choque relampagueante y fiero,
ya por la esquina llega la ronda y en un trazo

se ven dos sombras que huyen y un solo linternazo...

iCiudad de los amores! Tu siempre grande has sido;
por eso no te emboza la capa del olvido:

fué grande tu jolgorio, fué grande tu aventura;

iy fueron también grandes tus dias de amargural...
Quien ri6 tu alegria, quien llor6 tu quebranto,

quien enjoya & su musa por atavicas leyes

con la heraldica pompa de tus claros Virreyes
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0 la envuelve en misterios con su saya y su manto,

ite devuelve lo tuyo, porque tuyo es su canto! (Chocano 1906a:
285-292)

En principio, el poema cuenta con cinco grupos estroficos. El primero consiste
en una estrofa de doce versos; el segundo, en cuatro estrofas con dos estrofas
de seis versos, una de ocho versos y otra de veinte versos; el tercero, en tres
estrofas de veintiséis, treinta y seis y diez versos, respectivamente; el cuarto,
en cinco estrofas que muestran ocho versos, seis versos, un verso, diecinueve
versos y diez versos en el cierre; y, finalmente, en una estrofa de nueve versos.
La intencidén del poema por dirigirse unicamente a un grupo citadino y letrado
queda clara desde el inicio: “jOh Ciudad de los Reyes!”. Para la construccion
de ese publico especifico, el sujeto lirico otorga protagonismo al “Virrey Poeta”,
cuya inserciéon en “Ciudad colonial” establece una relacion intertextual con
poemas anteriores y refuerza esa importancia que manifiesta este personaje

para el discurso de Alma Ameérica.

Esa recapitulacion del virrey como el representante hispanoamericano
del grupo humano facultado para “cantar” la poesia resulta estratégica debido a
que este “cierra” la ciudad letrada dentro de unos margenes claramente
definidos. Asi como el sujeto lirico de poemas anteriores empleaba personajes
referenciales de determinadas esferas culturales para construir su propia
identidad, “Ciudad colonial” continia con dicha operacién a través de la figura
del virrey. Sera la mencién de este personaje la que posibilita la construccién
de la ciudad letrada por medio de la rememoracioén de la Lima antigua: “Va a
cantarle el Poeta, que el Virreynato evoca / con el llanto en los ojos y el suspiro
en la boca; / porque extrafa ese tiempo de primor y nobleza: / joh dolor

blasonado! joh elegante tristeza!”. En esa medida, el poema enrumba al
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poemario a la delimitaciéon del publico para el cual se construye el discurso.
“Ciudad colonial” supone un recorrido que insiste en el repliegue de su mundo
representado. En este escenario se procesa todo de manera circular: “jte
devuelve lo tuyo, porque tuyo es su canto!”. Al mismo tiempo, dicho fragmento
final mantiene una correspondencia con los poemas analizados anteriormente
dado que adelanta el ejercicio descriptivo de un poema que patenta a Lima a
través de una visién nostalgica que busca conmover al lector. Esto lo podemos
advertir en pasajes que dicta el sujeto lirico como “entré a Lima, cual si entrase
a un museo”, espacio representado que motiva las siguientes reacciones: “senti
en mi alma el encanto de las viejas ternuras”, “de cosas que se fueron, de
gentes / que pasaron, de tiempos que no son los presentes”, “tu Palacio —el
Palacio de los Conquistadores— / que es un recuerdo vivo de otras gentes
mejores”, “Y vi pasar hileras de ya olvidadas gentes” y “jOh Lima! jOh dulce

Lima! Ciudad de los amores: / en ti si que los tiempos pasados son mejores”.

El tono nostalgico sobre la Lima amurallada también sugiere la
concepcién positiva sobre la ciudad letrada. Si comparamos “Ciudad colonial”
con poemas anteriores, recordaremos que en algunos de ellos se representaba
lo andino y selvatico como un espacio salvaje. Asimismo, los poemas
planteaban que la irrupcion esparniola posibilitd el desarrollo de un ambiente afin
al arte. El sujeto lirico encuentra satisfactoria la constitucién citadina como
resultado de aquella interaccion entre las dos esferas culturales. En efecto, la
ciudad letrada marca una distancia con lo autéctono porque posee una
estructura arquitectdnica otorgada por el grupo espafol. Asi, el territorio
hispanoamericano deja de entenderse como un espacio con desarrollo incierto

y constitucion salvaje para convertirse en una ciudad letrada con una
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delimitacion que permite el desarrollo de dicha estructura. En relacion con la
ciudad letrada limena, el sujeto lirico de “Ciudad colonial” presenta diferentes
aspectos, entre ellos la fisionomia de sus antiguos habitantes. No obstante,
delinearemos aquellas muestras de ese influjo cultural toda vez que seran

estos matices los que respeten el concepto explicado por Rama.

De esta manera, podemos destacar el uso del espariol para el poema y
el poemario que resulta un indicativo explicito de la ciudad letrada en tanto que
resulta un codigo comunicativo propio de la idea de nacion planteada por
Anderson y relacionado con la construccidén de la ciudad letrada. Asimismo, la
figura del libro cobra relevancia en la ciudad letrada representada de “Ciudad
colonial” toda vez que este accesorio simboliza el circuito cerrado de una
ciudad ilustrada: “Tus fiestas y tus damas, tus cortes y tus lances, / tus glorias
llenarian diez tomos de romances”. La idea del libro como objeto que alberga la
cosmovision de un entorno recuerda la concepcion de Anderson sobre el libro
como objeto cultural que integra una nacion. En este caso, se trata de una
ciudad letrada que moviliza caracteristicas de una nacion en la medida de que

proyecta un espacio.

A raiz de lo observado, convenimos en que “Ciudad colonial” propone un
sujeto lirico que representa una ciudad letrada para adherirse a la misma. A
través de esa operacién, el poema delinea una manera de leer el poemario
toda vez que propone signos como el idioma y el libro, en buena cuenta
elementos de un discurso ilustrado. Estas pautas se personifican con la figura
del Virrey poeta, personaje que sirve para justificar esa cerrazén sobre la

ciudad letrada. Sin embargo, el poema analizado propone una cartografia
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inicial de la ciudad letrada en vista de que no se explaya en relacién a los

elementos propios de un discurso ilustrado ya mencionados.

3.5. La ciudad letrada y el campo artistico

Como anticipamos, la mencion de la literatura en “Ciudad colonial” agregada a
la exclusividad del espafol como opcidn idiomatica para configurar el discurso
de Alma América implican la elaboracién de un discurso ilustrado en la
construccién de la ciudad letrada. Ese circuito comunicativo resulta cerrado
porque el sujeto lirico, como apreciamos en los analisis previos, se perfila como
un poeta que proyecta una ciudad letrada destinada a un grupo lector
determinado. Por esa misma razén, dentro de la cartografia de esta ciudad
letrada se privilegia aquello que distinga todavia mas dicha estructura, a saber,
el campo artistico. En la propuesta del poemario de José Santos Chocano, este
medio humanistico permite la sensibilizacién del sujeto. Podemos observar

esta situacidon en “Ofrenda a Espafna”, poema que citamos a continuacion:

Ofrenda a Espana

Vengo desde la América espanola,

a ofrendar este libro, en que se siente
latir un corazén. Tal vez la ola

gue me trajo hasta aqui gallardamente,
puso a Colon sobre la playa sola
también del ignorado Continente;

mas no en pausada y colonial galera
metalico tributo es el que envia

la indiana joven & la madre ibera,
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sino en la de vapor, nave que un dia
de ese mundo zarpd la vez primera,
es en la que, en vibrante poesia,

le ofrece el culto de su vida entera:
sus idolos de ayer; la fe que abraza;
todas las ambiciones y desmayos

de la herencia latina en esa raza,

que el sol broncea con voraces rayos;
la vieja majestad de dos Imperios
indigenas; los épicos clamores,
resonantes en ambos hemisferios,
con que pasando van Conquistadores;
el desfile de liricos Virreyes,

llenos de hidalga brillantez y pompa;
la libertad de las criollas greyes,

digna de los elogios de la trompa,

ya que en este fragor la sangre ibérica
lucha contra si misma. Asi la América,
pulsando, al pie de su nativa palma,

la castellana citara armoniosa,

le ofrece un libro; y, entre el libro, el alma

prisionera como una mariposa.

¢ Qué tributo mejor en aquel dia

en que el gran don Quijote alce la frente,
para mirar el astro sin poniente

de las Espafas cuando Dios queria?

El abrira su pecho alborozado,

al saber que el Amor en el Presente

hace mas que la Fuerza en el Pasado;
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él mirara & sus pies la vida entera
con que vive en las Indias esa gente,

ique se hizo libre, pero no extranjeral!

iCual crece en don Quijote la figura
del que fantasmas al redor divisal!
Epopeya de escarnio y de ternura,
que es como el Evangelio de la Risa...
iAy! ¢ Para qué sofar? Los corazones
no han, cuando suenan, venturosa palma:
es fuerte quien no vive de ilusiones,
quien no siente molinos en el alma;
pero ¢ grande? Eso no!

Tu si eres grande
Espafia romancesca y luminosa:
tu eres la Fe que el corazon expande;
td, la Esperanza que en la Fe reposa;
y tu, la Caridad que por doquiera
va prodigando su alma generosa.
Grande fué tu ideal, grande tu ensuefo:
tan grande fuiste en la Cristiana Era,
que el mundo antiguo resulté pequeiio

y para ti se completé la Esfera.

vV

¢Y de quien fué la gloria que el demente
logr6 en su excelsitud? jOh gloria extrafia
la de aquel triunfo sobre el mar rugiente!...

Colén puso el delirio de su mente;
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pero la realidad... la puso Espaia.
Ameérica surgi6 de la energia

y del ensueno, de la unién austera

de una mujer y un hombre, a la manera
de la cristiana redencioén un dia;

porque no hay obra de inmortal renombre,
capaz de redimir la vida humana,

que, en consorcio ideal, no haya nacido
del cerebro de un hombre

al corazon de una mujer unido...

Y asi América dice:

—iOh madre Espana!
Tdédma mi vida entera;
gue yo te he dado el Sol de mi montana
y tU me has dado el Sol de tu bandera.
Hay en mis venas el arranque hispano;

y no es hispano el que el amor concluya:
ituya fui, tuya soy!—

No piensa en vano;
que hasta la lengua en que lo dice es tuya.
No en vano aun la lengua castellana
presta la pompa de su augusto traje,
para cubrir la desnudez indiana...

No en vano el ardoroso Continente
refresca, asi, su espiritu salvaje,

en esta lengua, pura y transparente

como aquella agua en que las reinas moras

refrescaban sus carnes pecadoras...
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Vi

Por eso, Espana, la gloriosa viuda

que de heraldico orgullo se reviste,

tendra un consuelo cuando sienta duda:
saber que un mundo con amor la asiste

y con su propia lengua la saluda.

—iOh madre Espana! Toma —este es mi orgullo—
la selva virgen y la escarpa ruda;

el turpial, que te atrae con su ruego;

el palmar, que te envuelve con su arrullo;

y hasta el Sol, que te excita con su fuego...
Tdéma la pampa de verdor luciente;

el lago en que la brisa se refresca;

la de los Andes cordillera ingente,

que contrae la faz del Continente

cual si fuese una arruga gigantesca...—

Vi
En las nevadas crestas de los Andes,
bajo un golpe de Sol, el agua brota
y palmotea entre pefiascos grandes
como una carcajada que rebota;
Yy, €n su carrera, sordidos tumultos
suele arrastrar de piedras y de lodo,
a la manera del que arrastra insultos
pero que marcha en triunfo sobre todo:
se hunde luego debajo de las rocas
y se filtra en cascadas transparentes;
y, sin lodo otra vez, llena las bocas
de los abismos é improvisa fuentes.

El agua, asi, que de la andina altura
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descendio por las asperas pendientes,
cuanto mas se ha golpeado esta mas pura...
iNo te importen a ti, madre de un mundo,
los golpes que te des!...
En su caida
arrastra fango el manantial fecundo,
pero acaba por ser pureza y vida.
Y asi en el jay! de tus dolores grandes,
piénsa que toda raza, en su aventura,
como el agua que brota de los Andes,

cuanto mas se ha golpeado esta mas pura...

VI

Tal la musa hacia ti se vuelve toda;

y, al ofrendarte el libro de sl alma,

rejuvenece la vetusta Oda.

Antes que el numen tropical la excite

y pulse, al pie de su nativa palma,

la castellana citara, repite:

—iOh madre Espana! Acogeme en tus brazos,
y, al compas de mi cantico sonoro,

renuéva el nudo de los viejos lazos;

que un anillo de oro hecho pedazos

ya no es anillo... jpero siempre es oro! (Chocano 1906a: 29-35)

“Ofrenda a Espafia” presenta ocho grupos estréficos con una sola estrofa cada
uno. El primero consta de una estrofa con treinta y un versos; el segundo, de
una estrofa con diez versos; el tercero, de una estrofa con diecinueve versos; el
cuarto, de una estrofa con catorce versos; el quinto, de una estrofa con
dieciocho versos; el sexto, de una estrofa con quince versos; el sétimo, de una

estrofa con veinticuatro versos; finalmente, el ultimo, de una estrofa con once
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versos. Asimismo, el sujeto lirico declara “Vengo desde la América espafiola, /
a ofrendar este libro, en que se siente / latir un corazon” con el propésito de
representarse como un sujeto letrado y occidentalizado. A esta caracterizacién
apoyan la asociacion del influjo espanol en Hispanoamérica con un caso
paradigmatico en su historia como la llegada del libro. En ese sentido, se
propone el discurso letrado como un 6rgano que faculta el desarrollo vital del
sujeto lirico. Por otro lado, el pasaje “en vibrante poesia, / le ofrece el culto de
su vida entera: / sus idolos de ayer; / la fe que abraza; / todas las ambiciones y
desmayos / de la herencia latina en esa raza” reafirma esa edificacion que ya
planteaba el sujeto lirico sobre la transferencia de patrones culturales de
Espana a partir de la conquista. Sera este proceso el que permitira al sujeto
lirico discurrir sobre una nocién de literatura y del libro como elementos
culturales propios de Hispanoamérica. Evidentemente, estos surgen desde esa
ciudad letrada a la cual se le adjudican dichos bienes artisticos: “Asi la
Ameérica, / pulsando, al pie de su nativa palma, / la castellana citara armoniosa,
/ le ofrece un libro; y, entre el libro, el alma / prisionera como una mariposa”.
Asimismo, esta concepcion se ampara en la consciencia de la sacralizacion del
castellano como idioma oficial para la comunicacion del circuito letrado. En
efecto, el sujeto lirico dice que América “No piensa en vano; / que hasta la
lengua en que lo dice es tuya. / No en vano aun la lengua castellana / presta la
pompa de su augusto traje, / para cubrir la desnudez indiana... / No en vano el
ardoroso Continente / refresca, asi, su espiritu salvaje, / en esta lengua, pura y

transparente”.

Por otro lado, “Ofrenda a Espafa” integra un personaje de la literatura

ilustrada dentro de Alma Ameérica. Se trata del conocido Quijote de la Mancha,
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personaje de El ingenioso hidalgo Don Quijote de la Mancha (1605-1615) de
Miguel de Cervantes Saavedra, que representa la figura cultivada y letrada, es
decir, la personificacion de la lectura. En ese sentido, sera este personaje quien
da pie a la siguiente deificaciébn de Espana: “Tu si eres grande, / Espana
romancesca y luminosa”. De esta manera, el sujeto lirico enaltece la
concepcién de la ciudad letrada. Toda la parafernalia destinada a la
construccién de esa estructura en el texto, a través del desarrollo de la
arquitectura, la cosmovision, los paisajes y los simbolos, busca imponer la idea
de que la ciudad letrada renueva la poesia en Hispanoamérica. Frente a esto,
la posicién del sujeto lirico invita al lector implicito a creerlo un poeta cuya
poetizacion de la historia hispanoamericana debe considerarse decisiva dentro
de la sociedad. Dicha asociacion de la ciudad letrada con referentes letrados
como la literatura ser4d ampliada en otro poema de Alma América que

analizaremos a continuacion:

Crénica alfonsina

A Ramén del Valle Inclan

Fué en el mar que separa la América de Europa,
una noche.

Las nubes encrespaban su tropa,
el viento inflaba el grito de su clarin sonoro
y arrastraban los rayos sus espuelas de oro.
Se encontraron dos barcas: mientras que Uina iba,
otra tornaba.

(Solo Dios las ve desde arriba.)
En el silencio de esa soledad y esa calma,
propias de los momentos decisivos del alma,

resond entre las brumas la nota mortecina
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de una bocina... y luego respondi6 otra bocina.
Y fuéronse las barcas acercando.

Y el cielo,
como una virgen loca que rasgase su velo,
se hacia mil jirones. El mar, cual cabellera
de un filésofo anciano de la Clasica Era,
sacudia los bucles de sus olas. El viento
devoraba las leguas como el Ogro del cuento...
Se unieron las dos barcas. Y eran iguales. Una,
por mascardn de proa, tenia la fortuna
de ostentar la cabeza de un gran ledn de oro
y la otra un castillo labrado en plata. El coro
de las olas cantaba, con fantastico empefio,
al Ledn de la fuerza y al Castillo del suefio...
Ambas tripulaciones se hablaron con la propia
lengua de Espana. jOh lengua del Pais de la Utopia!
En una barca iba de viaje Dulcinea
al Nuevo Mundo: estaba grave como una Idea,
triste como un Ensueno, muda como un Encanto
y toda arrebujada dentro su propio manto.
En la otra, venia Jimena haciendo viaje
de regreso: en sus plantas el carcaj de un salvaje,
en su espalda el adorno de vicufia mas rico
y en su diestra las plumas del mas raro abanico...
Y se hablaron.

—Amiga: yo camino a las tierras
gue nuestros ascendientes, en fabulosas guerras,
empaparon de sangre. Llevo a ellas la pura
ilusion, la fe dulce, la divina locura,
todo cuanto es Ensuefio, todo cuanto es Encanto,
todo cuanto es Idea; todo, si, todo cuanto

puede dar a esas gentes nuestra mas bella gala,
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para que se defiendan del Puiio con el Ala...
—Amiga: yo hacia Espana regreso, porque ahora
parece que hace en ella su insinuacion la aurora
y le es precisa el alma de grandes decisiones:
espumas de corceles, melenas de leones,
radiantes armaduras, heraldicas proezas,
espadas que se cansen de cercenar cabezas;
todo un ardor de lucha, toda una santa ira,

en cetro, crucifijo, tizona, yunque y lira.—

Don Quijote, que estaba sin decir una sola
palabra, ya no pudo; y habl6: —TU eres la ola
qgue de América viene. Tu empujaste el navio

de Col6n a esas playas. Tu corazén y el mio

se completan, senora.—

Don Rodrigo, que mudo
miraba persignarse los rayos, ya no pudo
tampoco; y hablé y dijo:

—Dulcinea, sefiora,
saltar dame a tu barca. Yo bendigo la hora
en que de oir tus frases alcancé la fortuna.

Yo tengo el alma llena de Sol... y tu de Luna.—
Después... la paz. Las olas se adormecen tranquilas,
cien punados de estrellas dilatan sus pupilas;
y, de astro en astro, entre una nube que la recata,
la Luna va pasando su bandeja de plata...
En una barca vuelan a Espafia Don Quijote
y Jimena; en la otra, desafia el azote
del viento, Don Rodrigo que va con Dulcinea
al Nuevo Continente.
iMaravillosa idea,

que al través de dos mundos y cuatro siglos crece!
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(Crénica del Reinado de Don Alfonso Xlll). (Chocano 1906a: 39-
42)

“Crbnica alfonsina” cuenta con dos grupos estroficos. El primero de ellos se
compone de catorce versos, mientras que el segundo solo propone un verso. El
poema presenta la figura del mar como lugar de interaccion entre dos grupos
espafoles. Esto cobra importancia porque destacara qué tipo de resultado
motiva la relacién entre lo autéctono y lo espariol, de la misma manera en que
lo planteamos a partir de poemas anteriores de Alma América. Asi, tenemos
que “Cronica alfonsina” propone dos conjuntos culturales parcialmente
similares: “Una, / por mascardon de proa, / tenia la fortuna / de ostentar la
cabeza de un gran ledn de oro / y la otra un castillo labrado en plata. El coro /
de las olas cantaba, con fantastico emperio, / al Ledn de la fuerza y al Castillo
del sueno”. Se trata de dos grupos espafnoles, aquellos que parten hacia
América y quienes regresan de ella. En ese sentido, podemos advertir un
intercambio de perspectivas entre ambos grupos respecto de su entendimiento

sobre América.

Para enfocar el andlisis en el contenido de la conversacion entre estos
actores, conviene especificar en quiénes recae directamente la escena
representada. En primer lugar, encontramos a Jimena y al Quijote como parte
del grupo que retorna desde América hacia Espafa. Atendamos al cargamento
que poseen los personajes: “en sus plantas el carcaj de un salvaje, / en su
espalda el adorno de vicufia mas rico / y en su diestra las plumas del mas raro
abanico”. Esta descripcion refuerza la concepcién de América como un espacio
exotico y salvaje, aunque el pasaje propone otra clave de lectura. Si bien
Jimena y Don Quijote regresan a Espafa, Dulcinea y Don Rodrigo se movilizan

hacia América. Por lo tanto, observamos una secuencia segun la cual la
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presencia espafola, simbolizada en su literatura, llega a América y retorna a su
punto de origen para exponer esa condicidén salvaje y natural de dicho lado del
mundo. Luego, el grupo espafnol partirdA nuevamente hacia el territorio
americano. Esta escena puede entenderse en dos momentos. En primer lugar,
la asuncion de que América era salvaje y carente de instruccion. En segundo
lugar, la decisién de construir un ambiente propicio para el desarrollo letrado en
América. Si consideramos poemas anteriores, convendremos en que dicha
operacion resefiada en “Cronica alfonsina” representa la edificacion de una
América que cuente con su propio discurso literario a partir de la presencia de
una ciudad letrada. Por dicha razén, el sujeto lirico pontifica esa transaccion
cultural por medio del jolgorio: “jMaravillosa idea, / que al través de dos

mundos y cuatro siglos crece!”.

Si bien el presente poema nos sirvié como prueba de que Alma América
discurre por la edificacion de la literariedad hispanoamericana a partir del
contacto con Espafa, no debemos descuidar que esto se realiz6 mediante un
discurso que continla apostando por la cerrazébn de una ciudad letrada
amparada en su defensa del castellano y su recurso intertextual con referentes
literarios. No obstante, una referencia artistica distinta a la literatura se
encuentra en el poemario de José Santos Chocano. Ciertamente, la
caracterizacion de la ciudad letrada también se apoya en otras manifestaciones

artisticas propias de occidente, como veremos en “En el Museo del Prado”.

En el Museo del Prado

A Mariano de Cavia.

Cuando al poner mis plantas senti tierra espafola,

un capricho, @ manera de mujer 6 de ola,
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me arrastré hacia el Museo, donde largos salones
mudamente me hablaron de cien generaciones:

en los cuadros pendientes de los épicos muros,

vi pasar, como sombras de otros tiempos obscuros,
procesiones de obispos y magnates y damas,

entre un revoloteo de mantos y oriflamas;

y guerreros sentados en lustrosos corceles,

entre lanzas agudas y redondos broqueles.

Entonces, ante aquellos cuadros de una elocuencia
cual de un espejo raro que tuviese conciencia,

ante esos mudos lienzos de desdefiosa calma,

isenti que cuatro siglos cayeron sobre mi alma!

Y América, la india, se desperté en mis venas,

pensé en los hombres blancos é irguidse entre cadenas,
ial llenarse de orgullo por las grandes conquistas

de esos grandes guerreros como grandes artistas!

Velazquez, Goya... El mismo poeta de los Andes,

que al cdndor de las cumbres pidi6 sus alas grandes
para llegar adonde fatiganse los vientos,

ante esos dos artistas se postra sin alientos,

al ver que, en cada cuadro donde una edad se espacia,

iel uno es todo Fuerza y el otro es todo Gracial!

Velazquez suma aquella dinastica osadia

que encadend a su trono dos mundos en un dia,
que equilibré los astros, que redonded el planeta
y en cada gran guerrero cristalizé un poeta;

y Goya suma esa otra prisméatica y galante
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edad, en cuyo brillo cada ojo es un diamante,
cada mantilla tela de arana prodigiosa,

cada cintura dengue, cada mejilla rosa.

Velazquez, Goya... En esos dos unicos pinceles

hay Fuerza y Gracia; hay todo: corazones y oropeles...
Velazquez a mis ojos evoca las escenas

de la Conquista: hay algo que corre por mis venas
que, ante sus cuadros, finge rememorar figuras

de cascos relucientes, bruiidas armaduras,

tizonas rechinantes y olimpicos caballos

que hacen chispear la América al golpe de sus callos...
Goya a mis ojos pone la Edad del Coloniaje,

donde el Virrey pasea su galoneado traje,

su nitida peluca bajo el tricornio leve,

su casacon de rosa, su pantaldn de nieve;

0 que se emboza, en calles de lobreguez resbala

y trepa a unos balcones por retorcida escala...

Velazquez, Goya... En ambos la clasica paleta
desddbblase, a mis ojos de indiano y de poeta,
como arco-iris hecho con lagrimas vy flores,

que, cuando nuestra raza vacila en sus dolores,

ise tiende, en igual forma que tras las tempestades,

sobre la catarata de todas las edades!

Asi, cuando aquel dia senti tierra espafola,
un capricho @ manera de mujer 6 de ola,
me arrastré hacia el Museo, donde largos salones

mudamente me hablaron de cien generaciones.
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iCon qué orgullo pujante sublevoseme el estro;

y al mirar cada cuadro, le decia:—Soy vuestro!

Pensé que el triunfo insigne de tan genial belleza
s6lo era comparable con mi Naturaleza;

senti que se ilustraba, por dentro de mi barro,
sangre de Calcuchima con sangre de Pizarro;

y quise en el Museo, pensando en mi montana,

iser la mitad de América y la mitad de Espana! (Chocano 1906a:
77-80)

En principio, el poema presenta tres grupos estréficos. El primero cuenta con
dos estrofas de diez y ocho versos, respectivamente; el segundo, con cinco
estrofas compuestas de una estrofa de un verso, una de seis versos, otra de
ocho versos, la pendltima de catorce versos y la ultima de seis versos; vy,
finalmente, el tercero, con dos estrofas de seis versos cada una. A diferencia
de los poemas anteriores, el sujeto lirico de “En el Museo del Prado” opta por
representarse dentro de la geografia espanola. Especificamente, escoge dicho
museo como matriz para terminar de construir la ciudad letrada. Si en general
Alma América habia discurrido acerca de la potencialidad de la literatura para
cartografiar la historia hispanoamericana, con un claro énfasis en la poesia,
este poema propone que las practicas artisticas de la ciudad letrada para
radiografiar el desarrollo de la historia, por ejemplo la espafnola, se fortalecen
con las pinturas: “Cuando al poner mis plantas senti tierra espafola, / un
capricho, & manera de mujer 6 de ola, / me arrastr6 hacia el Museo, donde
largos salones / mudamente me hablaron de cien generaciones”. En esa
medida, no debemos descuidar que el sujeto lirico es el responsable de
catapultar a otros registros artisticos como elementos propios de la ciudad

letrada. Precisamente desde la misma posicion de poeta con la cual busco
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asociarse a lo largo del poemario, en este poema utiliza el museo como mundo
representado que muestra que las facultades del circuito letrado aun si sirven

para cartografiar la realidad espafola en lugar de la hispanoamericana.

A partir de dicha operacidn, el sujeto lirico nos plantea su aprendizaje.
En efecto, el sujeto lirico canaliza la constatacion de que el arte puede
representar la historia de una sociedad para plantearse a si mismo y a sus
lectores que su capacidad poética lo capacita para realizar la misma operacién
en torno a Hispanoamérica. Este quiebre entre la funcién espectadora y el
inicio de la funcién creadora puede advertirse en el salto de “Entonces, ante
aquellos cuadros de una elocuencia / cual de un espejo raro que tuviese
conciencia, / ante esos mudos lienzos de desdefosa calma, / jsenti que cuatro
siglos cayeron sobre mi alma!” a “Y América, la india, se desperté en mis
venas”. El sujeto lirico busca explicitar esa transicion mediante la cual se siente
invitado a representar su lugar de pertenencia para completar su denominacién
como “poeta de los Andes”: “Velazquez, Goya... El mismo poeta de los Andes,
[...] / ante esos dos artistas se postra sin alientos, / al ver que, en cada cuadro
donde una edad se espacia, / jel uno es todo Fuerza y el otro es todo Gracia!”

o “Veldazquez, Goya... En ambos la clasica paleta / desbdblase, a mis ojos de

indiano y de poeta”.

Ademas de lo planteado, el poema nos permite constatar el modelo que
ofrece el sujeto lirico de Alma América sobre la ciudad letrada. Nos confirma
aquella percepcion ya planteada a lo largo del analisis acerca del hermetismo y
la comunicacién circular de la ciudad letrada. Esto se advierte toda vez que “En
el Museo del Prado” plantea una interaccion entre una faccion letrada

representada por los cuadros pictéricos y el sujeto lirico. A partir de esa
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experiencia estética, este se sentira interpelado y decidird replantear la
experiencia estética, ya que se anuncia como el poeta que poetizara
Hispanoamérica. No obstante, su publico objetivo, aquel lector implicito de la
obra, resulta la ciudad letrada, precisamente por los cddigos letrados que
maneja Alma América. Como veremos en el siguiente poema analizado, el
sujeto lirico de “En el Museo del Prado” no se declara el pionero en la
representaciébn hispanoamericana, pero si consideramos los poemas
anteriores, convendremos en que, dentro de la légica del poemario, el sujeto

lirico se postula como la mejor opcidn para literaturizar su region.

Por ultimo, el poema termina de concretar la imagen de la ciudad letrada
como un espacio cultural perfecto: “el triunfo insigne de tan genial belleza”. Por
su puesto, el sujeto lirico finalizara su condicion como el maximo representante
para la literatura hispanoamericana cuando se iguala con ese grado de
magnificencia de la ciudad letrada: “s6lo era comparable con mi Naturaleza”.
Precisamente dentro de la representacién de Hispanoamérica, Alma Ameérica
entrega otro poema donde el sujeto lirico se encarga de presentar un
antecedente de la presencia de la literatura de la ciudad letrada
hispanoamericana. De esta manera, completara ese circuito circular que hemos

referido a lo largo del presente capitulo.

3.6. La ciudad letrada y la justificacion histérica de la literatura

hispanoamericana

Para probar que la literatura hispanoamericana ya era un discurso propio de la
ciudad letrada hispanoamericana, Alma América apela a un poema que le

servira para probar dicha premisa. Como veremos, esta también le servira para
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justificar uno de sus objetivos: que su sujeto lirico sea entendido como el mejor

representante de la literatura hispanoamericana. A continuacién, el poema:

Egloga tropical
Pasan tres parejas.

¢ No ves cdmo corren por selvas y llanos?...

Una es la pareja

que viene del rio de bufalos bravos,

Ccuyos margenes tienen encinas,

en las que se enroscan, con grandes letargos,
boas de diez metros; y entre cuyas aguas,

se ensanchan tortugas... se estiran lagartos.
Son René y Atala los de la pareja.

¢ No ves cdmo corren por selvas y llanos?

Otra es la pareja

que viene de en medio del mar encrespado;
pues vivié en una isla de flores

gue parece un cesto, que parece un ramo,
y cuyos idilios transcurren alegres

entre las palmeras y entre los bananos...
Son Pablo y Virginia los de la pareja.

¢ No ves cdmo corren por selvas y llanos?

Otra es la pareja

que viene del Valle del Cauca sagrado:
paraiso de ensuefio y ternura,

donde todo es risa, donde todo es canto;
pero en el que, a veces, sobre los sepulcros,
bate negras alas el funebre pajaro...

¢No ves? Son Maria y Efrain que pasan.
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¢ No ves cdmo corren por selvas y llanos?

Pasan tres parejas...

iAh! jSi tu quisieses, podrian ser cuatro!. (Chocano 1906a: 201-
202)

En principio, el poema entrega seis estrofas. La primera con dos versos, la
segunda con ocho versos, la tercera con ocho versos, la cuarta con ocho
versos y las dos ultimas con un verso. “Egloga tropical” recurre a una funcién
intertextual que integra tres novelas literarias a su discurso para probar
histéricamente el estallido de la literatura hispanoamericana dentro de los
margenes de la ciudad letrada. Las dos primeras son francesas y sirven como
antecedentes de la representacion de la naturaleza a partir del género
novelesco: Atala (1801) de Francgois-René de Chateaubriand y Pablo y Virginia
(1787) de Jacques-Henri Bernardin de Saint-Pierre. En cambio, la novela
hispanoamericana que confirma la posicion de Alma América es la colombiana
Maria (1867) de Jorge Isaccs. Ademas del género compartido, las tres novelas
apuestan por la representacion de lo natural. En el primer caso, la naturaleza
de Norteamérica vista desde una orientacidon europea. En el segundo, la
naturaleza de Europa vista con un enfoque europeo. En tercer lugar, la

naturaleza Hispanoamericana desde una perspectiva hispanoamericana.

Por lo tanto, tenemos que dentro de ese viraje de la novela francesa
como modelo de representacién de lo natural hacia la novela colombiana, y de
sus consiguientes puntos de vista disimiles para representar la naturaleza, las
tres obras comparten su condicibn de obras de la ciudad letrada. Asi,
observamos que se realza la condicion antropofagica de una literatura

hispanoamericana que toma esos referentes franceses para asimilar la
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potencialidad de su discurso como medio artistico que represente su entorno.
En ese sentido, el poema se presenta como la reafirmaciéon de que la ciudad
letrada debe determinar la historia hispanoamericana. Este aspecto, en Alma
América, supone atender también a la naturaleza de la regién, como parte de
su identidad a lo largo de los siglos. Asi lo expresa la pregunta repetida a lo
largo de “Egloga tropical’: “;No ves cdmo corren por selvas y llanos?”. En esa
medida, el pasaje final, “jSi tU quisieses, podrian ser cuatro!”, no deberia
entenderse exclusivamente como un matiz romantico dentro del poemario, sino
como la comunicacién del sujeto lirico a su lector implicito de que complete ese
circuito literario. Es decir, que faculte al sujeto lirico a ser el siguiente
representante en esa escala de una ciudad letrada que, por medio de su
literatura, representa la realidad natural de su entorno. Si poemas anteriores
evidenciaron como lo andino y lo esparnol resultaron instrumentos para la
representacion del sujeto lirico, este poema emplea el caso de Maria como un
argumento para probar la existencia de una tradicién literaria que lo respalde
en sus propositos. No obstante, dicha sentencia del poema por catapultar a su

sujeto lirico como el mayor exponente del discurso artistico en los margenes de

la ciudad letrada contiene también su paradoja.

Como hemos precisado a lo largo del presente capitulo, el sujeto lirico
presenta una serie de razones culturales, genealdgicas e historicas para ser
validado como el “poeta de América”. Sin embargo, dentro del mundo
representado del poema, el ya aludido pasaje “jSi tu quisieses, podrian ser
cuatro!” no concluye con la afirmacién de un destinatario personificado que
ratifique la potestad del sujeto lirico de ser el siguiente exponente del circuito

letrado hispanoamericano. Antes bien, si consideramos el desarrollo de los
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poemas anteriores, veremos que el sujeto lirico de Alma América da por validos
todos sus argumentos presentados y, sin esperar alguna confrontacién o
afirmacién de parte del destinatario, prosigue su empresa de representacion de
Hispanoamérica. De esta manera, puede advertirse la manera que presenta el

sujeto lirico para la construccidon de un lector implicito pasivo.

Por ultimo, la construccidon del lector implicito como una instancia
inactiva se conecta directamente con la propuesta de “Egloga tropical’. Esto se
evidencia a través de la comparacion entre Efrain, personaje de Maria, y Don
Quijote, mencionado en “Ofrenda a Espana” y “Cronica Alfonsina”. Se trata de
obras que son grandes referentes de las literaturas espafiola e
hispanoamericana. En ese sentido, tenemos que Alma América establece una
relacion intertextual con obras selectas de la literatura universal, de tal manera
que perfila un lector ilustrado con una formacion propia de la ciudad letrada. La
comparacién entre los protagonistas de las novelas mencionadas demuestra
rasgos diferentes que tienen un correlato con la misma propuesta del poemario.
Por un lado, el Quijote representa lo letrado y la lectura como un acto de
libertad. Si bien Efrain también representa lo letrado, su ejercicio de lectura se
desarrolla como una imposicién dictada por su padre. En ese sentido,
encontramos una relacion entre la lectura como represién presentada por
Efrain y la construccién de un lector implicito pasivo por parte del poemario.
“Egloga tropical” confirma dicha idea por medio de un recurso intertextual que
condensa esa pretensién del sujeto lirico por modelar una ciudad letrada

subordinada a su discurso poético.
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3.7. La anulacidn de la correlacion implicita

Luego de observar la construccion del sujeto lirico y de la ciudad letrada dentro
del mundo representado de Alma Ameérica, resta analizar el rol del lector
implicito, el ultimo componente necesario para corroborar nuestra hipotesis. A
partir de los poemas analizados, podemos convenir en que el poemario
construye un lector implicito letrado. Si bien el grado de instruccion del lector
que estima la obra prueba una vez que Alma Ameérica transita Unicamente
dentro de la ciudad letrada, el rol que se le otorga desestima su labor

interpretativa.

La situacidon anteriormente mencionada mantiene relacién con el
paulatino desplazamiento del lector letrado durante el inicio del siglo veinte. En
efecto, su importancia dentro del circuito literario perdia relevancia en tanto que
otro tipo de lector surgia en el escenario. Para reconstruir dicho contexto,
presentaremos una secuencia de hechos entre los actores de la comunidad

hispanoamericana de los siglos diecinueve y veinte.

En primer lugar, Velazquez Castro considera que la prensa
decimonodnica y la novela de folletin desarrollada desde 1840 hasta 1879
impulsaron la creacién de un publico lector urbano y moderno que contribuy6
con la edificacién de la prensa como el primer circuito de cultura protomasiva
en la comunidad peruana. En opinién del autor, dicho proceso alentd la
modernizacién del campo literario a través de una pluralidad de voces que
liberd a la cultura escrita de la hegemonia irrestricta de la élite letrada, pero que
dispuso una literatura que mantuvo una vision tradicional y jerarquica de la
sociedad (2006: 2025, 2009: 11 y 2013: 202). En tal sentido, la figura del

periédico como dispositivo que agrupaba un publico lector mas amplio que leia
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de manera publica o privada en escenarios grupales e individuales, en
oposicién al concepto de libro como bien de circulacion dentro de un grupo
minoritario, sienta las bases para considerar que “[lla prensa fue
simultaneamente una fuerza cultural que democratizé la experiencia de la
lectura entre los sectores urbanos y quebr6 el monopolio de la produccion de
signos de las elites” (Velazquez Castro 2009: 25). De acuerdo con Mc Evoy,
dicho panorama obtuvo su impulso en la existencia de un publico lector que
promovié la cultura escrita de la prensa limefia gracias al aumento de su

escolaridad y su creciente alfabetismo (1997: 396-397).

A raiz de lo sefialado, podemos concordar con Ragas en que el siglo
dieciocho se caracterizd por la distribucién principalmente libresca, mientras
que el diecinueve supuso el asentamiento de los periddicos y folletos, los
cuales desplazaron a los primeros por su contenido mas amplio y mayor
publico objetivo (2009: 61-62). Sin embargo, dentro de ese ultimo siglo también
encontramos la existencia de un cumulo de novelas letradas que surgieron en
1843 y se consolidaron en la década de 1860, las cuales se alejaron de las
mayorias sociales y respetaron la enarbolacion social de las élites (Velazquez
Castro 2006: 2025 y 2013: 202). Esa diferencia resulta importante debido a que
existid6 una democratizacién de la experiencia literaria en la medida de que
formatos como el folletin no requerian mayores competencias lectoras de parte
de su publico objetivo (Varillas Estrada 2016: 29). Por oposicion, el circuito
letrado mantenia esa armazdn de referencias ilustradas, de una manera similar
a los poemas de Alma América que analizamos previamente. Asi, debemos
reparar en que, si la ciudad letrada se erigid6 como una estructura hermética,

luego de la eclosién de la prensa y su dinamizacion de la esfera editorial, esta
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misma ciudad letrada se repleg6 todavia mas. En tal sentido, el contexto de
Alma América sugeria un publico diferente al publico real y objetivo del
poemario, pero justamente su publico real se confin6 de manera mas notoria.
En esa medida, podemos aseverar que dicha ciudad letrada, el publico objetivo
de Alma América, se amparé en la figura del libro como simbolo de su circuito
comunicativo. Objeto que, como precisa Varillas Estrada, guardé un mayor
prestigio cultural dentro de las dinamicas decimonoénicas (Varillas Estrada

2016: 10).

Por otro lado, observamos que aquel panorama descrito lineas arriba no
se observaba solamente en Peru. Al contrario, Rama entiende dicho contexto
como el periodo de modernizacion en la literatura hispanoamericana: “Al
periodo que se extiende desde ese 1870 augural hasta las conmemoraciones
ostentosas de 1910, cabe denominarlo en literatura y arte, al igual que en los
demas aspectos de la vida social, el periodo de modernizacion” (1972: 82). De
esta manera, encontramos un terreno extendido donde se desarrollaron nuevos
discursos y lectores, como ya se especificd en el caso peruano. En efecto, el
crecimiento de la capacidad lectora mencionado por Mc Evoy en la sociedad
peruana tuvo un desarrollo paralelo en otros paises hispanoamericanos (Rama

1972: 83).

A raiz de lo mencionado, hemos precisado la transformacién del campo
literario hispanoamericano de inicios del siglo veinte. En ese sentido, no
debemos entender dicho proceso como las bases de un nuevo publico lector,
sino como su presencia insoslayable dentro de las ciudades
hispanoamericanas: “En el periodo que va de 1900 a 1930 se puede visualizar

claramente el surgimiento de consumidores diferenciados en el ambito cultural
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que iban mas alla de los restrictivos circulos de la elite culta® (Bernabé 2006:
21). Frente a ese posicionamiento de las grandes masas lectoras dentro del
circuito comercial que dejaban de lado la idea del sujeto letrado como el Unico
individuo facultado para leer literatura, Alma América opta por reafirmarse
dentro de la ciudad letrada. No obstante, la construccion del lector implicito en
el poemario de José Santos Chocano mantiene una relacion paraddjica con
esa gradual desestimacion del lector explicito letrado. Esto se advierte en tanto
que Alma América subordina la figura del lector a su propio discurso. Si bien ya
hemos observado ese desarrollo a través de poemas previos, podemos
presentar un nuevo grupo de poemas que enfatiza mas esa pasividad del lector
implicito del poemario. En ese sentido, iniciaremos nuestro analisis con “Nufiez

de Balboa”:

Nunez de Balboa
Por la aténita selva, que pujante
abres, como rasgada vestidura,
vas corriendo la intrépida aventura

de llevar tu pendon siempre adelante;

mas, de subito, escuchas el gigante
rumor de un mar poblando esa espesura,
y reparas que crece y se apresura

cuanto mas huyes tu del mar de Atlante.
Es otro... {No lo ves? Hacia él te lanzas:
llegas por fin con tu bandera & solas,

y en el roto cristal entras y avanzas;

y diriase, al ver tu épico trazo,

137



no que tu penetraste entre las olas,
sino que el mismo mar... jte dié un abrazo!. (Chocano 1906a: 52)

Este soneto (Paraiso 2000: 329) nos presenta su propuesta por medio de una
referencia al conquistador espanol Vasco Nufiez de Balboa que, no obstante,
sera el punto de partida para explicitar su afan por esclarecerlo todo dentro de
su mundo representado. En efecto, la primera imagen que propone el poema
supone la descripcion de la “atonita selva”. Asi, observamos que el sujeto lirico
muestra su certeza completa frente a lo que ofrece el mundo representado del
poema. En ese sentido, toda la accién del sujeto representado a lo largo de
“‘Nufiez de Balboa” resulta enteramente descrita. Por lo tanto, podemos
considerar que el sujeto lirico no duda frente a lo que representa y, por
consiguiente, el lector implicito tampoco tiene margen para dudar toda vez que
no puede suponer las motivaciones del personaje representado ni sugerir algun
desenlace para la escena del poema. Vale decir, el lector implicito esta
imposibilitado de conducir por lo menos parcialmente su propia lectura frente a

la pretension del sujeto lirico para direccionar la experiencia estética.

Asimismo, el poema no incluye algun vacio en la trama representada.
Por el contrario, la escena puede entenderse como un breve acto del sujeto
representado cuyos momentos resultan plenamente delimitados por el sujeto
lirico. En efecto, tenemos que las tres primeras estrofas explican el avance de
Blasco Nunez de Balboa dentro de la selva, la irrupcion del mar y la
culminacién del recorrido de aquel personaje, respectivamente. La cuarta
estrofa no agrega otra escena sobre la accién de Blasco Nunez de Balboa.
Antes bien, supone una reflexion del sujeto lirico frente a lo representado que,

por eso mismo, reduce el Unico espacio para la intervencién del lector implicito
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en la experiencia estética. Ciertamente, dicho proceso podria realizarlo el lector

implicito para extraer el sentido frente al mundo representado del poema.

A pesar de lo precisado, la cuarta estrofa de “Blasco Nufiez de Balboa”
no es el unico apartado del poema que vulnera la correlacion implicita del
lector. En efecto, el pasaje inicial de la segunda estrofa, “mas, de subito,
escuchas el gigante / rumor de un mar poblando esa espesura”, puede
asumirse como la posibilidad de que el lector desarrolle su propia vision de la
escena a través de la correlacién implicita. Sin embargo, al temprano aviso
dado por el sujeto lirico se le agrega el siguiente direccionamiento: “reparas
que crece y se apresura”. Por lo tanto, si el sujeto lirico entregaba las
condiciones para una aparente correlacién implicita del lector, él mismo se
encarga de vulnerar dicha posibilidad con la aclaracion sobre el avance del

mar.

La posicion tutelar que asume el sujeto lirico de “Blasco Nufiez de
Balboa” frente a su lector implicito resalta nuevamente cuando el primero
dialoga con el sujeto representado, epdnimo del poema, para trazar su ruta: “Es
otro... ¢No lo ves? Hacia él te lanzas”. No obstante, dicho condicionamiento
también repercute en el lector implicito dado que interfiere con su proceso
correlativo. Este no podra avizorar otro desarrollo ajeno al planteamiento del
sujeto lirico. En efecto, el poema se encarga de responder a la incertidumbre
inicial acerca de cémo resolveria Blasco Nufiez de Balboa la adversidad de la
naturaleza: “en el roto cristal entras y avanzas” y “el mismo mar... jte dié un
abrazo!”. A pesar de que este poema resulta ilustrativo para advertir el
guebrantamiento de la correlacion del lector implicito como parte de su

experiencia estética, debemos analizar otros poemas que nos muestren

139



diferentes aristas de dicha operacion del sujeto lirico. En ese sentido,

analizaremos “Los caballos de los conquistadores”:

Los caballos de los conquistadores

A Manuel Bueno.

iLos caballos eran fuertes!

iLos caballos eran agiles!

Sus pescuezos eran finos y sus ancas
relucientes y sus cascos musicales...
iLos caballos eran fuertes!

iLos caballos eran agiles!

iN6! No han sido los guerreros solamente,

de corazas y penachos y tizonas y estandartes,
los que hicieron la conquista

de las selvas y los Andes:

los caballos andaluces, cuyos nervios

tienen chispas de la raza voladora de los arabes,
estamparon sus gloriosas herraduras

en los secos pedregales,

en los humedos pantanos,

en los rios resonantes,

en las nieves silenciosas,

en las pampas, en las sierras, en los bosques y en los valles.
iLos caballos eran fuertes!

iLos caballos eran agiles!

Un caballo fué el primero,
en los térridos manglares,
cuando el grupo de Balboa caminaba

despertando las dormidas soledades,
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que, de pronto, di6 el aviso

del Pacifico Oceano, porque rafagas de aire
al olfato le trajeron

las salinas humedades;

y el caballo de Quesada, que en la cumbre
se detuvo, viendo, al fondo de los valles,

el fuetazo de un torrente

como el gesto de una célera salvaje,

saludd con un relincho

la sabana interminable...

y bajé con facil trote,

los peldarios de los Andes,

cual por unas milenarias escaleras

que crujian bajo el golpe de los cascos musicales...
iLos caballos eran fuertes!

iLos caballos eran agiles!

¢ Y aquel otro de ancho térax,

que la testa pone en alto, cual queriendo ser mas grande,
en que Hernan Cortés un dia,

caballero sobre estribos rutilantes,

desde México hasta Honduras,

mide leguas y semanas entre rocas y boscajes?

iEs mas digno de los lauros,

que los potros que galopan en los canticos triunfales
con que Pindaro celebra las olimpicas disputas
entre el vuelo de los carros y la fuga de los aires!

Y es mas digno todavia

de las Odas inmortales,

el caballo con que Soto diestramente

y tejiendo las cabriolas como él sabe,

causa asombro, pone espanto, roba fuerzas

141



y, entre el coro de los indios, sin que nadie

haga un gesto de reproche, llega al trono de Atahualpa
y salpica con espumas las insignias imperiales...

iLos caballos eran fuertes!

iLos caballos eran agiles!

El caballo del beduino

que se traga soledades;

el caballo milagroso de San Jorge,

que tritura con sus cascos los dragones infernales;
el de César en las Galias;

el de Anibal en los Alpes;

el centauro de las clasicas leyendas,

mitad potro, mitad hombre, que galopa sin cansarse
y que suena sin dormirse

y que flecha los luceros y que corre mas que el aire;
todos tienen menos alma,

menos fuerza, menos sangre,

que los épicos caballos andaluces

en las tierras de la Atlantida salvaje,

soportando las fatigas,

las espuelas y las hambres,

bajo el peso de las férreas armaduras

y entre el fleco de los anchos estandartes,

cual desfile de heroismos coronados

con la gloria de Babieca y el dolor de Rocinante...
En mitad de los fragores

decisivos del combate,

los caballos con sus pechos

arrollaban & los indios y seguian adelante;

y, asi, a veces, a los gritos de jSantiago!

entre el humo y el fulgor de los metales,
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se veia que pasaba, como un sueno,
el caballo del Apdstol a galope por los aires...
iLos caballos eran fuertes!

iLos caballos eran agiles!

Se diria una epopeya

de caballos singulares,

gue a manera de hipogrifos desolados

6 cual rio que se cuelga de los Andes,

llegan todos sudorosos,

empolvados, jadeantes,

de unas tierras nunca vistas

a otras tierras conquistables;

y, de subito, espantados por un cuerno

que se hincha con soplido de huracanes,

dan nerviosos un relincho tan profundo

que parece que quisiera perpetuarse...

y, en las pampas y confines,

ven las tristes lejanias, y remontan las edades,

y se sienten atraidos por los nuevos horizontes,

se aglomeran, piafan, soplan... y se pierden al escape:
detras de ellos una nube,

que es la nube de la gloria, se levanta por los aires...
iLos caballos eran fuertes!

iLos caballos eran agiles!. (Chocano 1906a: 63-67)

En primer lugar, el poema cuenta con seis estrofas. La primera presenta seis
versos; la segunda, catorce versos; la tercera, veinte versos; la cuarta, veinte
versos; la quinta, treinta versos; y, la sexta, veinte versos. En “Los caballos de
los conquistadores”, advertimos una exhaustividad para la descripcion fisica de
los caballos representados que resalta la destreza fisica, el poderio de este

animal y los complementos materiales que requiere. A pesar de que esa vision
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totalitaria para los caballos puede entenderse como una labor necesaria en la
descripciébn del mundo representado, esta inicia la reduccibn de las

posibilidades de correlacion implicita del lector.

Lo mencionado anteriormente se constata en los pasajes iniciales del
poema. En estos, se refiere que la grandeza del caballo no se centra de
manera exclusiva en su constitucion fisica o los ornamentos que lo acompanan,
sino que su decisivo apoyo en la conquista espafnola también le otorga un sitial
privilegiado en la historia hispanoamericana. Asi, tenemos que los caballos
resultan un repertorio de virtudes definidas o acciones delimitadas, como
observamos a continuacion: “jLos caballos eran fuertes! jLos caballos eran
agiles!” o “estamparon sus gloriosas herraduras / en los secos pedregales, / en
los humedos pantanos, / en los rios resonantes, / en las nieves silenciosas, / en
las pampas, en las sierras, en los bosques y en los valles”. De esta manera, la
correlacion implicita del lector afronta una barrera inicial dado que no puede si

quiera imaginar el escenario que alberga el mundo representado del poema.

Asimismo, la asociacion de Nufiez de Balboa como sujeto representado
del poema con el caballo busca notificarnos sobre el hallazgo que realiza el
animal dentro del mundo representado: “rafagas de aire / al olfato le trajeron /
las salinas humedades”. De manera similar a “Nunez de Balboa”, pasajes como
este implican que el lector implicito no puede intervenir en la contextualizacién
del mundo representado. Una situacién parecida puede advertirse con la
introduccién del caballo del conquistador espafol Gonzalo Jiménez de
Quesada. En efecto, si el inicio del poema versa sobre el descubrimiento de los
caballos del territorio hispanoamericano, el lector podria realizar una

correlacién implicita que imagine los detalles de dicho logro. Sin embargo, el
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sujeto lirico se encarga de completar dichos vacios: “y baj6é con facil trote, / los
peldafnos de los Andes, / cual por unas milenarias escaleras / que crujian bajo
el golpe de los cascos musicales”. El texto de José Santos Chocano adhiere a
estos los caballos de los conquistadores espafoles Hernan de Cortés vy
Hernando de Soto, el caballo del Apdstol Santiago y los caballos ficticios
Babieca y Rocinante. En conjunto, el sujeto lirico los contrapone frente a los
caballos de Anibal, César, Pindaro, San Jorge e incluso al mitolégico centauro.
La finalidad de dicha comparacion radica en proponer la superioridad de los
caballos espafnoles debido a su papel en la conquista hispanoamericana:
“todos tienen menos alma, / menos fuerza, menos sangre, / que los épicos
caballos andaluces / en las tierras de la Atlantida salvaje”. De esta manera, se
termina de anular la posibilidad de correlacion implicita mediante la cual el
lector podia establecer su propio sentido a partir de una contraposicion que no
concluya con los resultados expuestos por el sujeto lirico. Para continuar con el
quiebre de la correlaciéon implicita en Alma América, analizaremos “Lo que

dicen los clarines” a continuacion:

Lo que dicen los clarines
Los clarines suenan trémulos...
Los clarines suenan languidos...
Sus acordes brotan suaves, sus murmullos
brotan densos y sus gritos brotan asperos...
iLos clarines suenan roncos!

iLos clarines suenan tragicos!
Se dijera que las notas de los épicos clarines

son los ayes de la raza, son las voces del pasado;

se dijera que las notas de los épicos clarines
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vienen, llenas de penumbras y misterios y milagros,
de paises muy distantes

y de tiempos muy lejanos...

Tales fueron los clarines espanoles,

tales fueron los clarines esparioles que sonaron

en las cumbres luminosas

y en los lébregos barrancos,

en el hueco de las concavas guaridas

y en los picos de los Andes solitarios,

en las pampas indolentes,

en los rios encrespados,

en las selvas lujuriosas,

en los valles, en las cuestas, en las cumbres y en los paramos...
iLos clarines suenan roncos!

iLos clarines suenan tragicos!

Ya pasaron las historias que eran cuentos de heroismo,
las audacias que eran timbres, los ensuefios que eran lauros,
los arranques imperiosos de la raza primitiva:

ya pasaron... ya pasaron... ya pasaron...

Y lo lloran los clarines

con acentos desgarrados,

entumidos todos ellos,

cual si fuesen grandes pajaros

que volviesen con las alas abatidas y los picos

llenos siempre de tristezas en el fondo de sus cantos...
iOh los pédjaros de bronce

que volaron y volaron y volaron,

por las tierras no sabidas,

por los mares no explorados,

por los mundos atractivos del misterio,

por los cielos tentadores del encanto;
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y, al fin viejos

y gastados,

vuelven llenos de nostalgias

y SUSpIros y cansancios,

a decirles & los hijos la epopeya de los padres
y a gritarles que los timbres y los lauros

ya pasaron para siempre...

ya pasaron para siempre... ya pasaron...!

Los clarines suenan trémulos...

Los clarines suenan languidos...

En las noches polvorientas

y azuladas del verano,

la retreta de las plazas seforiales

insinUa los perfiles de pretéritos soldados;

porque evoca, sobre un fondo

de atambores palpitantes de entusiasmo,

a los gritos de los épicos clarines,

gue unas veces suenan roncos y otras veces suenan languidos,
las figuras sugestivas

y los gestos legendarios,

que colmaran los asombros y gastaran las proezas,
de Balboas y Corteses y Valdivias y Pizarros...

Asi el pueblo que se goza,

en las noches del verano,

con las musicas vibrantes de las liricas retretas,
siente en su alma repentinos arrebatos

y apetitos de aventuras

y deseos de otra vida y ambiciones de otro espacio,
cual se asoman en su nido

los polluelos de los condores temblando

cada vez que, por encima de sus débiles cabezas,
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invitdndoles al vuelo, pasa un viento huracanado...

iEs el viento huracanado de la gloria

el que ruge por encima de las plazas! Viento aspero,
viento henchido de fragores es el viento

qgue desatan los clarines en el vuelo de sus cantos:
viento heroico que desdobla las banderas

y estremece las panoplias y sacude los penachos

y resuena en las vacias armaduras,

como un soplo de esperanza que viniese del pasado...
iLos clarines suenan roncos!

iLos clarines suenan tragicos!

En las noches nebulosas del invierno,

pensativos los soldados

se estremecen en la sombra de los lugubres cuarteles,
cual fantasmas de otros siglos que sacuden el sudario;
y a la hora del silencio,

cuando el sueio roza el parpado,

en sus lechos se acurrucan, mientras pasa por encima
una voz de clarin larga que se pierde en el espacio...
iComo suena tristemente

la voz de ese clarin, llena de ternuras y de espasmos!
iCoémo evoca los alertas...

los alertas prolongados...

en las noches inefables de las visperas solemnes,
entre el frio de los cielos y el reposo de los campos!
iCémo trae a la memoria

los prestigios ya borrados,

los orgullos ya caidos en el alma, los ensuefios

ya marchitos en la raza para siempre, los encantos

ya sepultos en el fondo de la vida, los delirios

de grandeza ya sin alas, los sangrientos desengarnos!...
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¢ Estos eran los clarines que sonaban

con un jubilo radiante de beligeros presagios:

los clarines que anunciaban epopeyas

y pasaban por debajo

de triunfales arquerias, en desfiles fragorosos,

con la escolta de tres siglos y entre vitores y aplausos?

¢ Estos eran...? ;Estos eran...?

Hoy apenas con gemidos siempre largos, siempre largos,
cuando tocan el silencio de las noches militares,
resucitan el milagro

de las clasicas figuras y los gestos fabulosos

que en la historia se acabaron para siempre... se acabaron...
Los clarines suenan trémulos...

Los clarines suenan languidos...

Un clarin dice las cosas

nunca muertas del pasado:

—iOh ambiciones resonantes que atronaban las alturas!
iOh proezas de cien timbres! jOh heroismos de cien lauros!
En el alma de los nietos

de los héroes espanoles hay tres siglos de entusiasmo...—

Un clarin dice las cosas

del presente solitario:

—iOh tristezas infinitas de las razas insepultas!
iOh fatigas sin remedio de los musculos gastados!
En el alma de los nietos

de los héroes espafoles hay tres siglos de cansancio...—
Un clarin dice su pena

y otro dice su arrebato,

unos rugen y otros gimen,
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unos gritan esperanzas y otros lloran desenganos;

y es asi como en las musicas marciales,

con sus notas siempre llenas de nerviosos sobresaltos,
que parece que llegaran

de paises muy distantes y de tiempos muy lejanos,
unas veces los clarines suenan roncos

y otras veces los clarines suenan languidos.... (Chocano 1906a:
349-354)

En principio, el poema se divide en siete estrofas. La primera presenta seis
versos; la segunda, dieciocho versos; la tercera, veintiséis versos; la cuarta,
treinta y dos versos; la quinta, treinta y cuatro versos; la sexta, doce versos; vy,
la ultima, diez versos. “Lo que dicen los clarines” mantiene una conexién con
“Los caballos de los conquistadores” en tanto que también recurre a una
formula exclamativa que describe completamente los personajes
representados: “Los clarines suenan trémulos... / Los clarines suenan
languidos...” y “jLos clarines suenan roncos! / jLos clarines suenan tragicos!”.
De esta manera, tenemos otro poema de Alma América que inicia su propuesta
con un quebrantamiento de la correlacion implicita del lector, dado que este no
puede sugerir la condicion de los clarines. Asimismo, la estrategia mediante la
cual el sujeto lirico disefia todo el mundo representado del poema supone la
descripciébn completa del escenario donde interactian los personajes
representados. Este acaparamiento en “Lo que dicen los clarines” dificulta una
correlacién implicita que podria ejercer el lector para imaginar, por lo menos, el

escenario representado del texto de José Santos Chocano.

Por otro lado, los matices con que se representa a los caballos
espafoles frente a los clarines presentan una clara diferencia dado que

aquellos merecian los elogios del sujeto liricos, mientras que a los ultimos se
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les asigna un aura mas bien negativa. Esto sirve para que Alma Ameérica
canalice el desarrollo de la presencia espanola en Hispanoamérica. A la inicial
importancia que tiene el grupo espanol como actor indispensable para la
conquista hispanoamericana, planteada en “Los caballos de los
conquistadores”, el poema agrega la gradual reduccion de la presencia
espanola en este territorio a partir de la independencia hispanoamericana en
‘Lo que dicen los clarines”. Asi, observamos que la alegoria sobre los
espafoles en Hispanoamérica da un salto desde “jOh los pajaros de bronce /
que volaron y volaron y volaron, / por las tierras no sabidas, / por los mares no
explorados, / por los mundos atractivos del misterio, / por los cielos tentadores

del encanto” hasta “;Estos eran los clarines que sonaban / con un jubilo
radiante de beligeros presagios: / los clarines que anunciaban epopeyas / y
pasaban por debajo / de triunfales arquerias, en desfiles fragorosos, / con la
escolta de tres siglos y entre vitores y aplausos? / ;Estos eran...? ;Estos

eran...?”.

A partir de la referencia sobre el transito de la presencia espafnola en
Hispanoamérica, el lector de “Lo que dicen los clarines” esta en la potestad de
responder por si mismo la pregunta “;Estos eran...? ;Estos eran...?”
planteada por el sujeto lirico. Dicha respuesta implicaria su ejercicio de la
correlacién implicita. Sin embargo, el sujeto lirico decide finalizar la concepcion
del lector implicito a propédsito de los clarines espafoles, como observamos
inmediatamente después de que plantea esa interrogante: “Hoy apenas con
gemidos siempre largos, siempre largos, / cuando tocan el silencio de las
noches militares, / resucitan el milagro / de las clasicas figuras y los gestos

fabulosos / que en la historia se acabaron para siempre... se acabaron...”. Bajo
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la recurrencia a otro instrumento musical, Alma Ameérica planteara de manera
consecutiva una obstruccion a la correlacion implicita de un lector que intenta

participar en la experiencia estética, como veremos en el siguiente poema:

La elegia del érgano

Francisco Navarro Ledesma.

Suena el 6rgano,

suena el érgano en la iglesia solitaria,

suena el érgano en el fondo de la noche;

y hay un chorro de sonidos melodiosos en sus flautas,
gue comienzan blandamente..., blandamente...,

como pasos en alfombras, como dedos que acarician, como
[sedas que se arrastran

y, de subito, se encrespan
y se hinchan y rebraman,
a manera de ancho rio que sepulta

en su lecho rocalloso la solemne pesadumbre de sus aguas...

Una flauta cuenta historias increibles

de las épocas pasadas;

otra flauta dice cosas que debieran ser verdades
y que apenas son ensuenos y delirios y fantasmas;
Una rie y otra llora;

una ruge y otra canta;

una es macho que persigue

y otra es hembra que se escapa;

y entre tantas variaciones de sonidos melodiosos,
hay un cuerpo y hay un alma,

qgue se juntan, se penetran, se confunden,

y, & los soplos animados de una gracia,

van cantando por los aires que Toledo viste el luto
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de sus pompas funerarias,

para gloria de su iglesia de doscientos cincuenta anos
y mas gloria de la estirpe que esa iglesia levantara...
Suena el 6rgano,

suena el érgano en la iglesia solitaria,

suena el érgano en el fondo de la noche;

y hay un chorro de sonidos melodiosos en sus flautas...

—¢ Por quién doblan?
¢, Por quién doblan y se quejan y suplican las campanas?—
Una flauta lo pregunta y otra flauta lo contesta:

—Por un hombre que fué herrero, fué soldado, fué poeta... jy eso
[basta!

Por un hombre que tenia

tres estrellas en el alma:

el trabajo, la energia y el ensuefo;

el trabajo que da fuerzas, la energia que da audacias
y el ensuefo que da glorias:

ilas tres gotas de la Sangre! jlos tres sellos de la Herencia! jlos
[tres gritos de la Raza!

Suena el 6rgano,
suena el érgano en la iglesia solitaria,
suena el érgano en el fondo de la noche;

y hay un chorro de sonidos melodiosos en sus flautas...

Un herrero

en sus manos de coloso forja espadas;

y con toda la destreza y el cariiio de un artista,

les da filo suavemente, las repuja y acicala;

y clavandolas al suelo, las encorva, las encorva, las encorva...
y une el pufio con la punta sin quebrarlas.

El es joven, él es fuerte;

como el cuerpo tiene el alma;
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y sus manos que se crispan contra el yunque,

acarician a la madre, resbalando blandamente por encima de sus
[canas...

Cada golpe de martillo de ese atleta
repercute, cuando estalla,

en los montes, en las nubes

y en el pecho de la anciana...

Una tarde,

desde lo alto de una cresta de montana,
el herrero, sobre el yunque crepitante,
trabajaba... trabajaba... trabajaba...

Y la noche,

protectora del trabajo que descansa,

fué tendiendo por encima de esa frente,
por detras de esas espaldas,

a manera de una tunica de ensuefo

sus tinieblas silenciosas y estrelladas...
Y el herrero

su martillo resonante contra el yunque descargaba...
iY fué aquella la apoteosis del trabajo;
porque, encima de la cumbre desolada,
eran chispas solamente

del martillo contra el yunque las estrellas que brincaban!
Suena el 6rgano,

suena el érgano en la iglesia solitaria,
suena el érgano en el fondo de la noche;

y hay un chorro de sonidos melodiosos en sus flautas...

Un guerrero,
que se cife su tizona, que se ajusta su coraza,
que se cala su cimera, que se fija su penacho,

monta un potro, de repente; lo espolea... y anda... y anda.
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¢ Hacia dénde va el guerrero?

iVa & la Atlantida!

En la corte del glorioso Carlos V,

oye un dia que Pizarro se entusiasma,

relatando sus primeras aventuras y ofreciendo las primicias
de esas tierras fabulosas ante el trono del Monarca;

y él, entonces, como siente

gue en su sangre la energia se hace audacias,

pide en breve su cimera, su penacho,

su tizona, su coraza,

y, empufando su bandera

desplegada,

se confunde con el grupo que en la senda taciturna

de Toledo va alejandose entre el polvo que levanta...

Y, en su mano, la bandera

se desdobla, se sacude, se envanece de sus alas;

y, en el viento, es como un signo que retorna los adioses

que les hacen los pafuelos de las madres que se quedan a los
[hijos que se marchan...

Suena él 6rgano,
suena él érgano en la iglesia solitaria,
suena él érgano en el fondo de la noche;

y hay un chorro de sonidos melodiosos en sus flautas...

Un poeta

de los tiempos de Cervantes comparece, comparece; y asi habla:
—Yo quisiera de mis versos

hacer musicas extranas;

pero musicas vacias, sin conceptos, ni pasiones,

con palabras y palabras y palabras...

iOh! Las veces en que siento

el tirano pensamiento que me abruma con su carga,
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jcual quisiera sacudirlo... sacudirlo...

y hacer versos sin ideas como pajaros que cantan!
iOh! Las veces que en el pecho me rebosan
decepciones 0 esperanzas,

jcual quisiera sepultarlas en el fondo,

sepultarlas... sepultarlas...

y hacer versos sin pasiones,

como rugen los pamperos, como rien las cascadas!
iPensamientos que me abruman!

iSentimientos que me enganan!

Piensen otros, sientan otros:

iYo no quiero pensar nada! {Yo no quiero sentir nada!
iYo no quiero decir nada! jnada'... jnadal...

iAy! ¢Y el ritmo de los astros en sus érbitas eternas?
¢Y la musica celeste de las noches estrelladas?
Todo vive, todo piensa, todo siente,

con la vida de mi mente, de mi pecho, de mi alma...
Por doquiera me persiguen,

por doquiera se levantan

pensamientos que me abruman,

sentimientos que me enganan;

y €S en vano que repita:

iYo no quiero pensar nada! jyo no quiero sentir nadal!
iyo no quiero decir nada! jnada! jnadal...—

... Y las voces del poeta

se confunden con las risas y suspiros de las flautas...
Y la musica del érgano, en que truenan las estrofas,
va subiendo, va subiendo, va subiendo por escalas;
y, de pronto, llena el bosque de columnas de las naves;
y estremécese en los vidrios de las géticas ventanas;
y retumba sobre todas las tinieblas,

con el ruido estrepitoso de una épica batalla,
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entre angeles terribles y demonios irritados,

que estuvieran disputandose en el fondo de las tumbas el imperio
[de las almas...

—¢ Por quién doblan?
¢, Por quién doblan y se quejan y suplican las campanas?—
Una flauta lo pregunta y otra flauta lo contesta:

—Por un hombre que fué herrero, fué soldado, fué poeta... jy eso
[basta!

Por un hombre que tenia

tres estrellas en el alma:

el trabajo, la energia y el ensuefo;

el trabajo que da fuerzas, la energia que da audacias
y el ensuefio que da glorias:

ilas tres gotas de la Sangre! jlos tres sellos de la Herencia! jlos
[tres gritos de la Raza!

Suena el 6rgano,
suena el érgano en la iglesia solitaria,
suena el érgano en el fondo de la noche;

y hay un chorro de sonidos melodiosos en sus flautas......
Chocano 1906a: 139-145)

El poema cuenta con ocho estrofas. La primera presenta diez versos; la
segunda, veinte versos; la tercera, catorce versos; la cuarta, treinta y cuatro
versos; la quinta, veintiséis versos; la sexta, cuarenta versos; la sétima,
cuarenta y dos versos; y, la ultima, catorce versos. En lineas generales, “La
elegia del 6rgano” versa sobre el fatidico desenlace de tres roles sociales
espanoles: el herrero, el soldado y el poeta. Sobre el desarrollo de estas,
observaremos que el poema anula la correlaciéon implicita del lector, operacion
que cobrara mayor importancia a propésito de la construccion del poeta

espanol.
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El inicio del poema de José Santos Chocano adelanta el uso de la
anafora como figura retorica que “consiste en la repeticion de una o mas
palabras al principio de versos o0 enunciados sucesivos, subrayando
enfaticamente el elemento iterado” (Marchese y Forradellas 2013: 25). Asi, el
texto empieza de manera similar a “Los caballos de los conquistadores” y “Lo
que dicen los clarines” “Suena el 6rgano, / suena el érgano en la iglesia
solitaria, / suena el 6rgano en el fondo de la noche”. Este recurso no pretende
Unicamente un realce sonoro producto de la repeticion en el poema. Al
contrario, también se canaliza como medio que atenta con el ejercicio
reconstructivo de un lector que puede completar el sentido de “La elegia del
organo”, pero resulta frenado con las anaforas dado que estas agregan nuevos
detalles sobre los érganos como su ubicacion y el lugar representado.
Asimismo, encontramos una operacién similar en el uso del adverbio “como” y
la locucion preposicional “a manera de” en tanto que no permiten que el lector
suponga por si mismo aspectos relativos a los érganos como su impacto
musical: “como pasos en alfombras, como dedos que acarician, como sedas
que se arrastran” y “4 manera de ancho rio que sepulta / en su lecho rocalloso

la solemne pesadumbre de sus aguas”.

Por lo expuesto, consideramos que el sujeto lirico del poema pretende
ser el unico participe de la experiencia estética que dictamine todos los
aspectos del mundo representado. En ese sentido, resultan ilustrativas la
representacibn melancélica del virrey Francisco de Toledo a propoésito del
desprendimiento hispanoamericano de Espafia como parte de la independencia
y la cuestion planteada por el sujeto lirico, “—¢ Por quién doblan? / ;Por quién

doblan y se quejan y suplican las campanas?—*, que establece un lazo
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intertextual con la “Meditacion XVII” del libro Devociones sobre ocasiones
emergentes (1633) del escritor inglés John Donne. Ambas estrategias textuales

desembocan en el delineamiento de tres personajes espanoles: “—Por un
hombre que fué herrero, fué soldado, fué poeta... jy eso basta!”. No obstante,
prestaremos mayor atencion a la figura del poeta toda vez que resulta un

personaje clave dentro de la concepcién de ciudad letrada que desarrolla Alma

América.

Consideramos como punto de partida el dialogo que el sujeto lirico de
“La elegia del érgano” le atribuye al poeta representado: “—Yo quisiera de mis
versos / hacer musicas extranas; / pero musicas vacias, sin conceptos ni
pasiones, / con palabras y palabras y palabras...” y “jcudl quisiera sepultarlas
en el fondo, / sepultarlas... sepultarlas... / y hacer versos sin pasiones, / como
rugen los pamperos, como rien las cascadas!”. Dicha renuncia del poeta a un
discurso poético que no desentienda la carga semantica relativa a la privacion
espafola de Hispanoamérica resulta clave. Frente a un poeta representado que
desea privilegiar la carga musical de su discurso frente al valor semantico, el
sujeto lirico le endosa un didlogo adicional. En ese sentido, tenemos el
siguiente pasaje: “jPensamientos que me abruman! / jSentimientos que me
enganan! / Piensen otros, sientan otros: / {Yo no quiero pensar nada! jYo no
quiero sentir nada! / jYo no quiero decir nada! jnada...! jnada...!”. Asi,
advertimos que el sujeto lirico vulnera la pretensién del poeta representado de
relegar el registro verbal en su discurso poético. Por lo tanto, esta paradoja
segun la cual un poeta sigue poetizando pese a su oposicion tiene como
responsable a un sujeto lirico que, como en poemas anteriores, persiste en

esclarecer lo que ya resultaba claro o en atentar contra la correlaciéon implicita
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de un lector que no tiene margen para otorgar su propio sentido al poema. En
esa misma linea, presentamos el Ultimo poema que analizamos en el presente

capitulo:

El amor del Dorado

Tu sabes que es mi patria la tierra del Dorado,

tu sabes que el Dorado te embriaga con su olor,

tu sabes que en el anca de mi bridon alado

te llevaria en suefos al bosque encantador:

ahi esta el arbol que habla, la piedra del pecado,

el pajaro-abanico, la mariposa-flor;

ahi estan los tres reinos con los que tu has sonado:

tres reinos que se ofrecen en pago de un amor.

Resinas olorosas esenciaran tu aliento;

orquideas sorprendentes anudaran tu sien;
pefascos fabulosos te brindaran su asiento;
hamacas de palmera su languido vaiven.

Tu sentiras, sefiora, lo mismo que yo siento:

el rio hara de sierpe y el bosque sera edén.

La Tentacién te llama. Y el rio, el bosque, el viento

a voces el Dorado te esta diciendo:—jVen!

El Amazonas te ama. Si te echas en el suelo,

bajo el festdn de un arbol que es el del bien y el mal,
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veras que retorcida con voluptuoso anhelo
simula una pulsera la sierpe de cristal;

y si mis brazos buscas para calmar mi duelo,

y cuelgas en ese arbol mi lira tropical,

veras que un arco-iris se extiende sobre el cielo

abriendo su ancha cola como un pavo real.

v

Sefora: sube al anca, que mi bridon te espera.

¢ No sientes que el Dorado te embriaga con su olor?
Cocuyo es cada chispa que salta y reverbera,

al golpe acompasado del potro volador...

Ya se estremece toda la andina cordillera...

Y pasan noches, dias, semanas de fragor...

Pero ya viene el bosque, ya acaba la carrera.

Senora: jes el Dorado! Sefiora: jes el Amor!. (Chocano 1906a: 59-
60)

“El amor del Dorado” presenta cuatro grupos estréficos. Todos ellos cuentan
con una sola estrofa de ocho versos. Asimismo, el poema propone un matiz
amoroso de Alma América que, si bien no impera en la propuesta poemario, en
este caso resulta estratégico para asociar la carencia de la posibilidad de
correlacién implicita del lector con su proyecto de fidelizacion literaria en la
ciudad letrada hispanoamericana. En principio, el mundo representado del
poema sugiere una declaracion amorosa del sujeto lirico hacia un destinatario.
Sin embargo, esta puede asumirse como una tactica para hilar todos los
aspectos posibles del poema. Para dicho fin, el sujeto lirico inicia el poema con
el siguiente pasaje: “Tu sabes que es mi patria la tierra del Dorado, / tu sabes

que el Dorado te embriaga con su olor, / tu sabes que en el anca de mi briddn
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alado / te llevaria en suefnos al bosque encantador”. Dicho fragmento resulta
importante para el proposito de “El amor del Dorado” dado que establece una
analogia del propio sujeto lirico con el Dorado. De manera similar a poemas
anteriores, el sujeto lirico adhiere su identidad a lo representado en el poema.
En ese sentido, se propone como la personificacion del Dorado y direcciona al
destinatario a anhelarlo, como se evidencié en el pasaje citado. Asimismo,
modela todas sus cualidades para dicho receptor: “Resinas olorosas
esenciaran tu aliento; / orquideas sorprendentes anudaran tu sien; / penascos

fabulosos te brindaran su asiento; / hamacas de palmera su languido vaivén”.

A partir de lo anterior, el sujeto lirico torna a su lector implicito en un
actor pasivo de la experiencia estética porque este ultimo debe asimilar todas
sus directrices. Asi, podemos asociar incitaciones como “Tu sentiras, sefora, lo
mismo que Yo siento” a la fidelizacion pretendida por Alma Ameérica. El sujeto
lirico del poema decide equiparase con el Dorado y construir al destinatario
como un sujeto pasivo que debe obnubilarse ante su propuesta. En efecto, se
trata de la coronacién del poeta que adoctrina al lector implicito para que sirva
como un puente hacia la aprobacion de un lector explicito que motivaria el éxito
comercial de la propuesta de Alma Ameérica. No obstante, observamos que el
poemario de José Santos Chocano, como lo evidencia “El amor del Dorado”,
atenta contra su propia intencién porque vulnera la correlacion implicita del
lector. Esto puede advertirse a propdsito del siguiente fragmento: “Sefiora:
sube al anca, que mi bridon te espera. / No sientes que el Dorado te embriaga

con su olor?”.

Si el sujeto lirico habia insistido en que sus cualidades sensoriales

mencionadas anteriormente motivarian la fidelizacion del lector dentro del
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circuito letrado literario en Hispanoamérica, la persistencia en que este ultimo
debe “subir al anca” imposibilita la construccion de una correlacién implicita. La
persistencia en que el destinatario debe obedecer al sujeto lirico supone la
anulacion de la unica oportunidad que dispone el lector implicito para ejercer
una correlacion que le permita explicarse el sentido del poema. Asi, “EI amor
del Dorado” termina de explicar por qué Alma Ameérica, un poemario que
buscaba la cuspide del éxito comercial en la ciudad letrada hispanoamericana,
no consigue su objetivo. A pesar de la pretension del sujeto lirico a propésito de
que “La Tentacién te llama. Y el rio, el bosque, el viento / & voces el Dorado te
estad diciendo: —jVen!”, el lector implicito, insatisfecho por la minima
intervencién que logra en la experiencia estética, deriva en un lector explicito
que, como actor del circuito editorial de la ciudad letrada hispanoamericana de
inicios del siglo veinte, no permite la explosion comercial del poemario de José

Santos Chocano.

3.8. Alma América en el mercado modernista hispanoamericano

Para dirigir el desarrollo del presente capitulo hacia la demostracion de nuestra
hip6tesis, debemos recordar que el panorama de la industria editorial
hispanoamericana de inicios del siglo veinte sirve como contexto para evaluar
el proyecto poético de Alma Ameérica. Por un lado, dicho periodo potencio un
mayor despliegue de la industria editorial frente a siglos anteriores como
resultado del avance econémico de los paises hispanoamericanos. Esto
desembocd en un cuadro propicio para la exportacion e importacién de
productos literarios como la poesia entre los distintos paises
hispanoamericanos: “se alcanz6 algo que nunca habia conocido el continente,

ni antes ni después de Coldn: la intercomunicacion interna de la produccién
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literaria de las diversas areas hispanohablantes, a la que escasamente
comenzo a vincularse Brasil” (Rama 1972: 86). De esta manera, resultaba
factible el intercambio de propuestas literarias entre las ciudades letradas
hispanoamericanas. Por otro lado, el escenario literario disponia de un publico
lector paralelo al de la ciudad letrada y de la aparicidon de una poética cada vez
mas subjetiva: “En la relacion poeta-pueblo el lector es en el mejor de los casos
el testigo de una intimidad y no, como ante la relaciébn narrador-pueblo,
miembro de un auditorio” (Lauer 1999: 42). El poemario de José Santos

Chocano se mostrd consciente de ese contexto.

Efectivamente, Alma América se mantuvo al margen del nuevo grupo
lector y rechazd una poética subjetiva. La indisposicion para la correlacion
implicita dificultaba el ejercicio de la subjetividad de un lector que resultaba
refrendado con un vasto conjunto de referencias propias de la ciudad letrada.
Por otro lado, si una de las influencias del romanticismo en el modernismo
implicd “una nueva experiencia de la lectura de ficcién: ya no se trata de
contemplar admirado o extasiado la perfeccion de la obra artistica, sino vivir la
experiencia de una subjetividad ajena que nos ayude a comprender mejor
nuestra propia subjetividad y sus relaciones con el mundo” (Velazquez Castro
2013: 219), observamos que el poemario aposté mas bien por los referentes
patridticos que pregonaba esa corriente. A causa de dichos referentes,
podemos introducir la idea del “poema-crénica” planteada por Fernandez

Cozman. El critico indica que esta supone

alguna alusion (directa o indirecta) al pasado colonial o al
Incanato o a la Conquista. El tono es a veces irénico o de
denuncia. El yo poético asume la voz de una colectividad y, por lo
tanto, se trata de un “nosotros” que se halla representado por el
yo. El poeta-cronista desea que algunos hechos queden
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registrados en la memoria colectiva y se dirige a un lector mestizo,
cuya cultura sea hibrida y producto del cruce de elementos
andinos y occidentales. (2001: 91).

Ciertamente, el poemario de José Santos Chocano puede asumirse como un
conjunto de poemas-crénicas en la medida de que propone referentes
histéricos sobre todo asociados a la conquista hispanoamericana. Aquella
insistencia en cartografiar la sintesis de lo espariol con lo andino y selvatico
posibilitara la identificacion de un publico lector mestizo, vale decir, la ciudad
letrada hispanoamericana. Asimismo, a pesar de que Fernandez Cozman
indica en otra oportunidad que el poema-crénica es un género hibrido (2012:
132), no consideramos que Alma Ameérica se inscribe en esa calificacion dado
que las referencias culturales que plantea forman parte de una estrategia

intertextual que emplea intertextos histéricos.

Asimismo, la condicion de poema-cronica mantiene afinidad con la
lectura critica de Cornejo Polar, Garcia-Bedoya, Fernandez Cozman, Porras
Barrenechea y Jozef, quienes consideraron que la obra poética de José Santos
Chocano era modernista, pero con ribetes romanticos. Evidentemente, el
romanticismo de Alma América no exhibe la experiencia de una subjetividad
propuesta por el sujeto lirico, sino muestra cierta carga patriética cimentada a
través de referentes culturales. Esto motiva a Fernandez Cozman a declarar lo
siguiente: “El autor textual, en los poemas de Chocano, construye un lector
implicado demasiado pasivo y a quien intenta orientar, algo didacticamente,
acerca de ciertos valores como el patriotismo (‘Blasén’) o el sentimiento hacia
la naturaleza como espacio de armonia (‘La magnolia’)’ (2012: 63) y “La poesia
del autor de Iras Santas aun estaba atada a paradigmas neoclasicos vy

romanticos, y, en tal sentido, tenia un fin moralizante o didactico. Poemas como
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‘Los caballos de los conquistadores’ buscan sefialar explicitamente valores
morales” (2012: 64). Consideramos que la lectura del critico resulta pertinente,
pero a la luz de nuestro andlisis debemos agregar que el aspecto romantico de
Alma América no se detiene en la representacibn de la naturaleza
hispanoamericana, sino se erige como una estrategia para desarrollar su
proyecto poético dentro de la poesia modernista. Ademas, nuestro trabajo
presenta el lugar del poemario de José Santos Chocano dentro de la ciudad
letrada del modernismo hispanoamericano. En ese sentido, no podemos

comulgar con Silva-Santisteban, quien considera que

Es increible la fama e influencia de este poeta para la verdadera
calidad de su obra [...]. Muy pocas veces, en su extensa obra, se
advierte verdadera poesia; el mundo virreinal de Chocano es de
pacotilla y oropel; el incaico, ridiculo; cuando aparece la ciudad lo
hace mas por falta de imaginacion que por necesidad; la
naturaleza aparece a menudo rebajada de su grandeza a
comparaciones domésticas. (1994: 337)

Al contrario, José Santos Chocano resulta un ejemplo clave que demuestra las
interacciones problematicas entre un autor modernista y la ciudad letrada de
inicios del siglo veinte. Alma Ameérica ilustra nitidamente las pretensiones de los
poemarios para triunfar dentro del mercado modernista en Hispanoamérica,
como lo planteé Rama. Podemos advertirlo incluso en la propuesta formal del
poemario dado que, de los dieciséis poemas analizados en la presente tesis,
solo “El alma primitiva” muestra indicios de una disposicion grafica diferente
dentro de su contexto literario. En principio, encontramos no solo un poema,
sino un poemario que adelantaba las transformaciones en la poesia

hispanoamericana moderna:

se produce un cambio basico en el discurso poético desde inicios
del siglo XX. La equivalencia entre poesia = verso, propia del siglo
XIX, donde el discurso poético incide en una forma ritmica,
métrica y rimada, sostenida en una perspectiva fonolégica como
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aspecto medular y cuyo contenido aparece subordinado, se
invertira radicalmente. La poesia contemporanea supera la rigida
relacion y platea otra: poesia = imagen. La poesia ya no esta
anclada al verso sino al contenido, al conocimiento que transmite,
el verso se vuelve libre y los mas disimiles temas irrumpen en el
ambito literario. (Huaman 2016: 192)

Asi, tenemos que “[l]a aparente arbitrariedad grafica pasdé a ser un indicio
sefalador de los nuevos grupos” (Lopez Estrada 1969: 112). Por lo tanto, la
propuesta poética de Alma Ameérica avizoraba el curso de la poesia
hispanoamericana vanguardista. Cuando Oviedo, Diez-Canseco, Higgins,
Sanchez y Tamayo Vargas sostenian que la poesia chocanesca buscaba la
celebracion en auditorios de lectura publica antes que la lectura solitaria, no
repararon en que esta disponia de cédigos letrados que la articulaban como un
texto que debia leerse mas que escucharse. Ademas, desatendieron la
intencion del poemario de ser considerado como un libro para visualizarse,
como lo evidencian “El alma primitiva”, poema con una disposicion gréafica
“arbitraria” y diferente de la presentada en los poemas analizados restantes, y
las setenta imagenes del pintor Juan Gris que acompafan los ciento quince

poemas de Alma Ameérica.

Sin embargo, no se puede asumir que el poemario de José Santos
Chocano renovo la poesia hispanoamericana ni resultaria acertado pensar que
avizoré su renovacion. En efecto, a pesar de los adelantos que present6 para la
poesia de su contexto como una estructura grafica sin orden fijo, permanece
con cédigos escriturales del siglo diecinueve. Asi lo demuestran los versos
puntuados, distintos de la poesia del siglo veinte que prescinde de los signos
de puntuacién, y los protocolos de métrica tradicional con las estrofas y las
rimas. Alma América no desatendi6 la disposicion de un lector ilustrado que,

frente a una propuesta mas afin a la estética vanguardista, hubiera rechazado
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su proyecto estético. Evidentemente, el poemario solo muestra un respeto
parcial por la lectura del lector ilustrado dado que, al mismo tiempo, imposibilita

su correlacion implicita.

El sujeto lirico del poemario pretende que el lector implicito adopte su
propuesta como la mas calificada para la representacion virtuosa de los
grandes referentes culturales hispanoamericanos bajo el entendido de su gran
capacidad poética. Esta aprobacidén redundaria en la movilizacion de un lector
explicito hacia el éxito comercial de Alma América en las ciudades letradas
hispanoamericanas. En ese sentido, el interés del poemario por el transito de
las motivaciones del lector implicito hacia el lector explicito puede explicarse,
sugeria Genette, a través de un paratexto como el epigrafe que cita al critico

uruguayo José Enrique Rodé:

Reconoci en usted al poeta que, por raro y admirable consorcio,
une la audacia altiva de la inspiracién con la firmeza escultérica
de la forma; y que, con generoso designio, se propone devolver a
la poesia sus armas de combate y su mision civilizadora,
acertando con el derrotero que, en mi sentir, sera el de la poesia
americana. (Chocano 1906a: 27)

A pesar de todas las medidas que despliega Alma América para posicionarse
en el mercado editorial hispanoamericano, su propio publico objetivo, la ciudad
letrada, determind el fracaso de dicho proyecto. Como observamos en nuestro
segundo capitulo, Berman propone que el capitalismo suponia el deseo de los
consumidores de adquirir un rol mas activo frente a sus adquisiciones. Es decir,
a inicios del siglo veinte, la ciudad letrada entendia el poemario como un bien
cultural que reforzaba su formacién literaria a través de la lectura. No obstante,
el libro de José Santos Chocano demanda un lector pasivo imposibilitado de
desarrollar una subjetividad que genere la correlacion implicita dentro de la

experiencia estética.
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Por todo lo expuesto, nuestra hipétesis se corrobora si consideramos
que la publicacién de Alma América en las ciudades hispanoamericanas tardd
varias décadas. Luego de su aparicion original en Madrid en 1906, tuvo cinco
ediciones posteriores en Paris (Chocano 1906b, 1908, 1920, 1924, 1933).
Pasaron cuatro décadas hasta que se public6 en las ciudades
hispanoamericanas, pero solo como parte de antologias de la obra poética de
José Santos Chocano que generalmente privilegiaron los poemas sobre la
fauna y flora hispanoamericanas (Chocano 1952 [1947], 1958, 1959, 1966,
1971, 1972, 1974, 1987, 1991), orientacidon que también recibié en antologias
de la poesia peruana (Romualdo y Salazar Bondy 1957 y Gonzalez Vigil 1999).
Asimismo, su publicacién en continente americano se produjo durante un
contexto radicalmente distinto al de los inicios del siglo veinte dado que la
ciudad letrada como espacio exclusivo de un publico ilustrado desaparecid
frente a un mercado editorial masivo que integré poemarios como Alma
América. Por lo tanto, al término del presente capitulo, podemos asegurar que
tanto la critica literaria en torno al poemario como las antologias que publicaron
algunos de sus poemas no permitian responder con acierto la razén del fracaso
de su proyecto poético. Como demostramos, este se debid a la desestimacion
de un lector ilustrado que, consciente de las limitaciones dictaminadas por el
poemario para su experiencia estética, no alenté la publicacién del libro durante

la permanencia de la ciudad letrada.
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CONCLUSIONES

1. La obra poética de José Santos Chocano fue evaluada por una copiosa
cantidad de criticos literarios cuyas diversas lecturas estuvieron mediadas por
los conceptos sobre el costumbrismo, romanticismo y modernismo. A pesar de
la vastedad de perspectivas a propdsito de la poesia chocanesca, se pueden
seleccionar algunos autores presentados en el primer capitulo porque sus
observaciones resultan pertinentes para el entendimiento de dicha poética. En
primer lugar, Ortega, Gonzdélez Vigil, Iparraguirre, Mostajo y Cornejo Polar
destacaron el acento sobre la condicién egolatrica y narcisista de un sujeto
lirico que insiste en su caracterizacion. Esta posicion demanda una atencién
especial al trabajo del sujeto lirico de Alma América en su construccion del
mundo representado. En segundo lugar, Jiménez Borja, Tamayo Vargas, Parra
del Riego, Porras Barrenechea y Garcia Calderdn subrayaron la epicidad de
una obra poética contenedora de un sujeto lirico que pretende erigirse como la
voz oficial para la representacion de Hispanoamérica. Dicha perspectiva
interesa porque alude nuevamente al despliegue de un sujeto lirico que intenta
capitalizar el propésito mencionado. En tercer lugar, Cornejo Polar incidié en
que la poesia chocanesca discurre sobre paisajes y temas hispanoamericanos.
Esta lectura permite comprender que la propuesta de Alma Ameérica radica en
la exploracion de temas nacionalistas e identitarios. En cuarto lugar, Jiménez
Borja, Miré Quesada, Jozef y Tamayo Vargas indicaron que dicha obra poética
proponia la conjuncién de lo occidental y lo andino. Esta entrada guarda
relacion directa con la posicidén de Cornejo Polar, Tamayo Vargas y Higgins,
quienes consideraron que la produccion chocanesca muestra una visién limefa

y aristocrizante. En conjunto, estas dos perspectivas puntos permiten asumir
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que, si bien la poesia de José Santos Chocano incluye una vision sobre lo
occidental y andino dentro de Hispanoamérica, se identifica con una posicién
occidental ostentadora del poder con incidencia directa en su discurso. En
quinto lugar, Sanchez, Higgins y Fernandez destacaron que resultaba una
poesia que no permite una experiencia estética adecuada del lector. Como se
apunta en el segundo y tercer capitulo de la tesis, esta posicion, resulta
importante para una comprensién certera de la recepcidén del lector moderno
respecto de la propuesta chocanesca. En sexto lugar, Cornejo Polar, Garcia-
Bedoya, Gonzalez Vigil, Fernandez Cozman, Porras Barrenechea, Jozef,
Garcia Calder6n y Tamayo Vargas resaltaron que, si bien la obra poética de
José Santos Chocano fue modernista, exhibia huellas romanticas. Mientras que
Fernandez Cozman y Tamayo Vargas consideraron que dentro de esta
propuesta modernista se encontraba influencia costumbrista. Ambas posturas
permiten concebir la poesia chocanesca como un discurso modernista que
disemina protocolos de escritura propios de corrientes anteriores como el
costumbrismo y romanticismo. En ese sentido, se podra asumir esta poética
como una propuesta modernista que incluye una carga patriética notoria y
presenta una elaboracién descriptiva de su mundo representado

2. A pesar de que la obra poética de José Santos Chocano fue abordada
ampliamente por la critica literaria, no se explic6 con acierto la razén del
fracaso del proyecto poético de Alma América. Ya sea por lecturas biografistas
que limitaron un acercamiento apropiado a la propuesta chocanesca o por
posturas criticas que atendian insistentemente a los referentes culturales,
geograficos e historicos con los que trabaja la obra, no se asocio la reiteracién

de estas referencias patridticas en el poemario con su intencion de generar
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sentimientos de identificacion entre el publico letrado y un libro que dispone sus
simbolos culturales. Por tanto, no se revelé que el propdsito de dicho poemario
consistioé en ser asumido como el libro por excelencia para la representaciéon de
Hispanoamérica ni se advirtié que la desafiliacion del lector letrado dentro de la
experiencia estética motivo su fracaso.

3. Las categorias de sujeto lirico, ciudad letrada y correlacion implicita
resultan pertinentes para comprender el proyecto de Alma América en el marco
del modernismo hispanoamericano. En efecto, la primera categoria, sujeto
lirico, permite atender a la estructura textual mas importante del poemario. Asi,
se puede analizar las distintas estrategias que despliega para direccionar su
poética en lugar de ofrecer una lectura biografista que empobrezca la
perspectiva critica sobre la obra poética de José Santos Chocano. Asimismo, la
segunda categoria permite identificar tépicos propios de un discurso ilustrado
en Alma Ameérica. Por lo tanto, se puede advertir que los recursos intertextuales
que relacionan el desarrollo hispanoamericano con la literatura universal e
hispanoamericana, la defensa del castellano como idioma oficial de
Hispanoamérica y la visién de la pintura y, principalmente, la literatura como
dispositivos que cartografian la realidad son empleados como estrategias de un
proyecto poético que pretendié fidelizar al sujeto ilustrado de inicios del siglo
veinte. Finalmente, la tercera categoria entrega los puntos necesarios para
comprender en qué medida el sujeto lirico de Alma América perfila un lector
implicito pasivo que desemboca en un lector explicito que no adopta la
propuesta del poemario y, por lo tanto, niega el éxito comercial del libro de José

Santos Chocano.
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4. Los poemas “Avatar”, “Simbolo”, “El alma primitiva®, “Pandereta” y
“Blasdn” muestran un sujeto lirico interesado en perfilar la idoneidad de su
figura como el poeta mas capacitado para representar el devenir
hispanoamericano. Para dicha empresa, asocia su identidad con distintas
figuras de los procesos precolonial, colonial y poscolonial en la historia
hispanoamericana. La intencion de dicha operacion radica en su presentacién
como un referente cultural adicional en el imaginario hispanoamericano. Para
sostener su propuesta, agrega justificaciones geograficas e histéricas que
validen su identidad en Hispanoamérica. Luego, el sujeto lirico desarrolla una
concepcidn sobre la psicologia espafnola legada en esta parte del mundo que la
asume como la matriz de la sensibilidad artistica de tal manera que, en tanto
heredero del choque cultural, el sujeto lirico resulta un contenedor de la
facultad poética. Se trata de estrategias que requerian la asimilacién de un
lector ilustrado autodefinido como un individuo hispanoamericano ilustrado que
debia asumir satisfactoriamente la propuesta del sujeto lirico y, por
consiguiente, del poemario.

5. Los poemas “Ciudad colonial”’, “Ofrenda a Espafa”, “Crdnica alfonsina”,
“En el Museo del Prado” y “Egloga tropical” recurren a referencias propias de la
sociedad culta como la exaltacion del castellano, el libro en tanto artefacto
cultural, la pintura europea y la literatura europea e hispanoamericana para
configurar un universo letrado que demuestre al lector implicito de Alma
América que el sujeto lirico participa del ambiente cultivado de la ciudad
letrada. A partir de estas estrategias, el lector implicito asumiria al sujeto lirico

como un personaje que también experimenta su forma de vida ilustrada y que,
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por consiguiente, puede poetizar su forma de vida y el entorno
hispanoamericano.

6. Los poemas “Nufiez de Balboa”, “Los caballos de los conquistadores”,
‘Lo que dicen los clarines”, “La elegia del 6rgano” y “El amor del Dorado”
evidencian que si bien el sujeto lirico propone alusiones nacionalistas y
construye un mundo representado colmado de referencias propias del circulo
ilustrado de la ciudad letrada para que los lectores implicito y explicito lo
reconozcan como el poeta que debia publicarse y leerse sistematicamente en
las ciudades letradas hispanoamericanas, dicho proyecto poético fracasé
debido a la edificacibn de un lector pasivo. Ante la obstruccion de su
experiencia estética, el lector ilustrado de inicios del siglo veinte no capitalizé la
pretension comercial del poemario de José Santos Chocano y, de esa manera,
contribuyé a que pase desapercibido dentro del canon de la poesia peruana.
Por dicha razén, pasaron cuatro décadas desde su publicacion en 1906 para
que Alma América se publicase en las ciudades hispanoamericanas, pero solo
como parte de antologias de la obra poética de José Santos Chocano que

reducian la dimension original de dicho poemario.
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